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Exergue

Lorsque je révélai pour la premiére fois ce trés curieux mystére, on m’accusa de
jouer avec le feu, mais je répondis la vérité méme : le procédé était connu de tous

les malfaiteurs, il ne restait déja plus que les honnétes gens a instruire.’

Les temps des mélodrames sont passés, c'est possible, mais il y a encore chez
nous,des alchimistes qui savent faire de l'or trés légalement avec la douleur et la

honte.’

1 Paul Féval, Les Habits Noirs T1, Paris, Robert Laffont, 1987, p.1020.
2 Ibidem, T2, p.140.



Avant-propos

Le présent travail concerne les huit romans du cycle Les Habits Noirs de Paul
Féval: Les Habits Noirs, Ceur d'Acier, La Rue de Jérusalem, L'Arme invisible,
Maman Léo, L'Avaleur de sabre, Les Compagnons du trésor, La Bande cadet, que

Féval présente ainsi dans la préface du quatrieme ouvrage de la série:

Il n'est aucunement nécessaire de connaitre I'un ou l'autre de ces ouvrages pour suivre
l'action du drame. Il faut noter que chaque roman du cycle est unique et a une histoire
propre. Néanmoins, nous jugeons utile de présenter dans le travail qui va suivre la
physionomie vraie de la redoutable association. Les Habits Noirs, dit-on, est une
légende et n'existe dans aucune greffe de I’Europe et pourtant, il est bien avéré que la
confrérie promenait son quartier général tantot a Paris, tantot a Londres. Sous la
monarchie de Juillet, les capitales allemandes, Vienne, Berlin, Dresde, Munich, lui
fournirent d’abondantes récoltes. Pourquoi tous ces bandits, commandant a de
nombreuses armées, ¢taient-ils restés invisibles et insaisissables ? Pourquoi le bouclier
qui semblait les protéger en face de la loi couvrait-elle leurs lieutenants et leurs soldats ?
C’est que, retournant la loi contre elle-méme, un coquin de génie avait inventé pour eux
l'assurance en cas de crime fondée sur un des plus célebres dictons de la jurisprudence

romaine, Non bis in idem, qu'il faut paraphraser ainsi pour le rendre intelligible :

Ne punissez pas deux hommes pour un seul crime. Fais passer un autre a ta place et tout

sera dit.

L'Italie fut toujours la terre classique du brigandage. Les gouvernements de Naples et de



Rome mirent a prix la téte de leur chef, ce qui n’empécha point le cardinal Ruffo de les
enroler militairement et de les lancer contre nos soldats en 1799. Les Veste Nere
combattirent et pillérent autour de Naples de 1799 a 1806, époque ou Michel Pozza
(d’autres disent Pozzo ou Bozzo), surnommé Fra Diavolo, périt sur 1’échafaud. Les
livres disent cela, mais dans 1’Italie du Sud, on écrit autrement I’histoire. Dés le
lendemain de I’exécution, Fra Diavolo quitta le pays de Naples avant la chute du roi
Murat et acquit dans I’ile de Corse, a beaux deniers comptants, un domaine

considérable, posséd¢ jadis par les moines de la Merci.

Les Veste Nere disparurent en revanche, on commenga a parler des Habits Noirs en
France et des Black Coats en Angleterre. Habit Noir comme Black Coats est la
traduction littérale de Vesta Nere. L’association mit un terme a ses folies de jeunesse et
remplaca la violence stérile par d’intelligents et profitables efforts. Parvenue a cette
période de maturité, la confrérie des Habits Noirs garda son but en changeant ses
moyens. Le crime était toujours I’objet unique de son commerce, mais non plus le crime
brutal, accompli aux risques et périls du malfaiteur. Le Maitre, le Pére-a-tous avait
précisément ce qu’il fallait pour organiser la terrible cité¢ du brigandage international.
Les circonstances le favorisérent; la restauration des Bourbons mit I’Europe en trouble
juste au début de son entreprise, et fit de Paris une foire cosmopolite ou les romans les

plus audacieux pouvaient se nouer impunément.

L’histoire de cet étrange comptoir n’a point de pieces justificatives, parce que le
principe méme de sa formation élevait une barriere entre lui et les tribunaux. Cependant,
si les documents officiels font défaut, les preuves légendaires abondent, et toute
personne assez malheureuse pour avoir passé¢ la cinquantaine se souvient des paniques

qui firent trembler Paris sous les regnes de Charles X et de Louis-Philippe. Paris traduit



a sa facon toute parole dont il ignore la véritable étymologie. Ces deux mots réunis, les

Habits Noirs, apres avoir tenté sa curiosité, prirent pour lui une signification menacgante.

L’habit Noir devint I'uniforme des gens du monde; Paris supposa que la bande
fashionable s’était tirée ainsi pour bien établir la différence qui la séparait du commun
des coquins, dont la toilette est généralement peu soignée. Son imagination s’échauffa et
il fabriqua lui-méme le type d’une société mystérieuse recrutant ses affiliés dans les
classes les plus élevées de I’ordre social. Paris ne se trompait pas tout a fait. Il y avait
dans le conseil des Habits Noirs plusieurs gentilshommes déclassés, une vraie comtesse
et un prétendant (Louis XVII) qui opérait des péches miraculeuses dans le faubourg
Saint-Germain. En outre, le Maitre était un homme considérable dont I’influence allait
haut et loin. Il dépensait noblement de larges revenus et le respect public entourait sa

vieillesse.’

Si nous avons choisi d'étudier la série : Les Habits Noirs de Paul Féval, c'est parce
que nous sommes convaincue que ce cycle de romans sollicite la collaboration du
lecteur. Nous n'avons pas la prétention d'affirmer que nous allons épuiser tout le
potentiel interprétatif que recelent ces romans mais nous pensons au contraire que
beaucoup de choses restent a dire. Les quelques études que nous allons mener dans
ce travail ne sont qu'une contribution infime dans le vaste champ de la littérature

et plus précisément dans la critique littéraire.

3 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p.1019, 1020, 1021, 1022
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Introduction

Le XIX® siecle en France est incontestablement l'ére de l'essor de bien des
innovations. Tous les parameéetres de l'activité physique et intellectuelle vont
connaitre des bouleversements incommensurables. Des domaines technologiques,
scientifiques en passant par ceux des humanités, aucun secteur ne peut se targuer

de n'avoir pas subi quelques chamboulements 1'ayant profondément modifié.

Le journal papier par exemple, jusque-la circonscrit dans quelques domaines
(information, propagande, publicité, diffusion de quelques faits de société) se voit
adjoindre de nouvelles données donc la plus significative est l'inscription et la
diffusion du roman feuilleton promu par Emile de Girardin et ses contemporains

épris de renouveau.

Avec la création en 1836 du journal La Presse par Emile de Girardin, structure qui
va diffuser épisodiquement, pour la premicre fois les séquences de romans
appelées feuilletons, 1'univers du journal va transformer les prérogatives
structurelles et mercuriales qui le régissaient jusqu'alors. Sur le plan structurel
d'abord, le journal d'Emile de Girardin va apporter quelque chose de nouveau. Le
journal va connaitre en effet une mue grace a l'introduction des épisodes de romans
qui vont généralement se situer au bas de page, c'est-a-dire rez-de-chaussée du

journal, accompagnés d'un programme hebdomadaire élaboré par Girardin.

La Presse de Girardin propose ainsi quelque chose d'inédit dans le domaine de la
commercialisation du journal: un abonnement pour quatre francs, soit la moitié du

prix de ses prédécesseurs et concurrents. De plus, La Presse, dans le souci de

10



devenir un pole de référence dans le monde des médias de son époque (telle était
I'ambition de son fondateur), va tendre la main aux <é&crivains en mal de
reconnaissance et empéchés de publier par 1'élitisme de certaines maisons
d'édition, en s'engageant a diffuser hebdomadairement leurs ceuvres sous formes de

feuilleton.

Face a tous ces nouveaux avantages mis au point par Girardin, la collaboration
d'écrivains et d'hommes de médias ne se fait pas attendre. On peut en effet
dénombrer d'illustres écrivains tels Alexandre Dumas dont la Presse diffuse des
feuilletons historiques, Frédéric Soulié, Théophile Gautier, Victor Hugo ou Léon
Gozlan. Mais c'est surtout la collaboration de Balzac, dés 1836 avec la diffusion en
feuilleton de son roman La Vieille fille, qui propulse La Presse dans la réussite et
occasionne inexorablement le bouleversement du paysage littéraire de cette

époque.

Simultanément, la promotion d'abonnements et le financement du déficit de la
publicité font de ce quotidien un journal littéraire. L'impact favorable qu'il
rencontre aupres des couches sociales défavorisées dont le taux d'alphabétisation
n'est plus a négliger, I'amélioration des moyens de transport dont il en profite font

de La Presse un quotidien a succes.

Emile de Girardin acquiert une grande renommée en devenant 1'éditeur puissant et
respecté d'une presse a grand public, en baissant les prix de vente des quotidiens et
vendant au numéro, il donne la possibilité a un plus grand nombre de personnes
d'acheter son journal a une époque ou 1'éducation et l'alphabétisation sont en

vogue.

11



Dans cette vaste entreprise, la publication des romans feuilletons en série de
plusieurs épisodes, qui tiennent en haleine le lecteur au fil des numéros et le
fidélisent, a une grande importance. Il introduit le roman dans La Presse, ce qui
engendre des bouleversements et change profondément les pratiques d'écriture et,
conséquemment, les modalités de reconnaissance de l'écrivain puisque le journal

est médiatique :

Il ne sert pas, contrairement a 1'éditeur traditionnel, a transférer une parole de la sphére
privée a l'espace public, mais, tout entier et des l'origine situé¢ au cceur de cet espace
public, il fonctionne comme un instrument de médiation et d'inter-médiation entre les

personnes”.

Autrement dit, I'ceuvre littéraire devient une marchandise médiatisée par le journal
et soumise au jeu de 1'offre et de la demande’. Le roman se trouve alors transformé
dans le journal et prend désormais certaines caractéristiques de I'écriture de
presse, facile, accessible, faite pour flatter le public a moindres frais. Il impose a
son auteur une écriture de 1'épisode, qui sache accrocher le lecteur et entretenir

son attente :

Il faut que chaque numéro tombe bien, qu'il tienne au suivant par une espece de cordon
ombilical, qu'il inspire, qu'il donne le désir, I'impatience de lire de suite. L'art, le voila.

C'est I'art de se faire désirer, de se faire attendre °.

En effet, le roman feuilleton se distingue dans le monde littéraire par une

impressionnante progression, que ce soit en nombre de parutions ou en chiffre de

4 Marie-Eve Thérenty et Alain Vaillant, 1836: I'an I de I'ére médiatique. Analyse littéraire et historique de la Presse
de Girardin, Paris, Nouveau Monde Editions, 2001. p 11.

Ibid, p. 194

6 Louis Reybaud, Jéréme Paturot a la recherche d'une position sociale, Paris, Michel Lévy, 1873, p. 60.

(9,1
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vente, ainsi que le révelent diverses données. En 1846, les trois principaux
quotidiens de Paris comptaient respectivement : trente deux mille huit cent quatre
vingt cinq abonnés pour Le Siécle, vingt quatre mille sept cent soixante onze
abonnés pour Le Constitutionnel, vingt deux mille cent soixante dix pour La

Presse’.

Le roman feuilleton fait donc parler de lui, a cause des chiffres de vente, mais
aussi pour des ccuvres monumentales telles que Rocambole, Les Mysteres de Paris,
Les Mémoires du diable, Les Mysteres de Londres ou Le Bossu. Ainsi, le roman
feuilleton va-t-il durablement modifier le paysage littéraire et culturel frangais. Le
roman d'Eugéne Sue Les Mystéeres de Paris (1842-1843) remporte un succes

triomphal dans Le Journal des Débats et suscite 'engouement du public.

D'autres grands maitres du roman feuilleton tels que Balzac ou Dumas eurent aussi
un grand succes avec leurs ceuvres. Nous aurions tort de considérer les premiers
romans feuilletons comme de simples productions machinales et mécaniques :
Les grands romans feuilletons ne sont pas des faiseurs. Dumas, Sue et Féval sont de fortes
personnalités et des écrivains. En «inventant » le roman feuilleton, s'ils ont sacrifié a une certaine

esthétique élitiste de la forme littéraire, ils ont avant tout fait ceuvre de romanciers, dhommes de

lettres.’

Le roman feuilleton prend pour toile de fond un épisode de 1'histoire ou une
période historique particuliére et met en scéne une grande figure ou bien des
anonymes réels ou imaginaires de ce temps. Les auteurs se servent de la vérité

historique, pour attester leurs propos et construire l'intrigue. Ils s'efforceront

7 Eugéne. Hatin, Bibliographie historique et critique de la presse périodique frangaise , Paris, Firmin Didot Freére,
1866, p. 92.

8 Jean-Pierre Galvan, Paul Féval: Parcours d'une ceuvre, Amiens et Paris, Encrages et Les Belles Lettres, 2000, p.
17.
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toutefois de rester dans les limites du vraisemblable, les meilleurs d'entre ecux
s'appuyant sur une importante documentation et n'hésitant pas a préciser aux

lecteurs la part qui revient a I'imaginaire.

A travers ces divers axes le roman feuilleton se définit par sa forme; il reléve
d'une esthétique toute romantique : alliance du comique et du tragique, du
grotesque et du terrible, du rire et des pleurs, d'engagement historique et de
critique sociale, du drame et du pittoresque. Il peut s'agir d'un roman d'amour,
d'aventures, policier ou d'un roman historique, sans restriction de genre.
Cependant, le point commun de tous ces romans est de présenter une histoire selon
une chronologie simple avec des personnages bien identifiés, ou l'intrigue et
l'action prévalent sur les intéréts de style. La morale est souvent marquée de bons
sentiments et de manichéisme. Ce mode d'écriture permet d'allonger a volonté le
récit, d'en retarder la fin et de redynamiser 1'art : un art auquel Féval s'adonne avec

une réussite certaine.

Paul Féval est souvent considéré comme l'un des grands romanciers populaires du
XIX¢ siecle. L'étude poussée de son ceuvre fait apparaitre un auteur productif dont
on a peut-&tre sous-évalué le talent. Talent multiple en effet : il a été auteur de
contes, de nouvelles, de livres d'histoire, de romans autobiographiques,
fantastiques, historiques, policiers, sociaux, de pi¢ces de théatre; journaliste,

épistolier, conférencier.

Féval s'est illustré dans la plupart des genres a succes de 1'époque: roman de cape
et d'épée, mysteéres urbains ou encore récits bretons. Il n'a rien a envier aux grands

auteurs du XIX°® siecle méme si de nobles critiques le rangent volontiers dans le
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tiroir de la littérature facile, mineure, industrielle, populaire, oubliant que, comme
lui, bon nombre d'hommes de lettres et non des moindres ont signé des romans
feuilletons. L'étude de l'cuvre romanesque de Féval suscite la nécessité de

connaitre son parcours.

Paul Henri Corentin Féval est né le 29 septembre 1816 a Rennes. La famille de sa
mere est de souche bretonne. Son pére, conseiller a la cour d'appel de Rennes, est
originaire de Troyes. Esprit libre, c'est-a-dire soucieux de penser et d'agir sans
trop demander l'avis de son entourage, il obtient son bac en 1883 et oriente ses
études vers le droit. Sa licence en poche, il s'inscrit au barreau de la ville sans

succes.

Il monte alors a Paris en 1837, avec l'intention bien arrétée de vivre d'effets de
manche, sinon de sa plume. Pendant six ans, il va vivre de fagon précaire, logeant
dans des mansardes et passant d'un travail provisoire a un autre. Il sera
successivement homme a tout faire de parents éloignés, employé de banque (mais
on le renvoie aprés l'avoir surpris en train de lire Balzac durant ses heures de
travail), surveillant dans une société d'affichage, correcteur d'imprimerie puis
commis d'un spéculateur immobilier dont il écrira les malversations dans Madame
Gil Blas. La presse accepte de publier ses feuilletons, dont le style élégant et
nerveux tranche sur la production courante. Dés 1841, La Revue de Paris publie Le

Club des phoques, suit un premier roman remarquable : Le Loup blanc.’

En outre, il rédige des articles pour des encyclopédies et des couplets pour le

théatre du Panthéon. Il écrit des nouvelles qu'il parvient occasionnellement a

9 Ses renseignements sur la vie de Féval sont tirés de la préface des Habits Noirs de Paul Féval tomel établie par
Francis Lacassin Paris Laffont 1987, PP: 9, 10, 11, 12.
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caser dans un journal. C'est ainsi qu'Anthénor Joly, le directeur de L'Epoque,
remarque le style nerveux et le sens de la composition du jeune auteur. Il propose a
Féval de remanier le manuscrit inachevé d'un auteur anglais (Reynolds), car
I'ceuvre est impubliable en 1'état mais l'intrigue pleine de promesse. Pour Féval,
c'est une aubaine inespérée; il se met aussitot au travail et remanie de fond en
comble la trame qui lui est fournie, rédigeant les différents épisodes sous le coup
de l'inspiration, sans prendre le temps de faire un plan d'ensemble. Un bref voyage

a Londres lui suffira pour donner consistance au décor.'’

Féval a le sens de l'atmospheére : il sait construire un suspens et ne manque pas
d'imagination. Ses personnages sont pittoresques et suscitent de la bienveillance.
Ses romans regorgent de mysteres, de coups de théatre et de rebondissements
inattendus, de quoi tenir en haleine les lecteurs de L'Epoque d'un numéro a 1'autre.
Il prend modéle sur Eugéne Sue et construit son personnage principal, le marquis
Rio Santo, a l'image de Rodolphe le héros des Mystéere de Paris. Rio Santo,
champion de la liberté, combat la monarchie anglaise dont le despotisme est source
de tous les maux qui accablent le peuple londonien. Féval associe a son récit

l'actualité la plus récente et Rio Santo se retrouve enrdlé dans la rébellion

irlandaise.

Le public est ravi. Publié au cours de 1'année 1844, Les Mysteres de Londres, dont
le titre révele suffisamment la filiation, remporte un triomphe. Pour un coup
d'essai, c'est un coup de maitre! Bien qu'ayant signé son ccuvre d'un pseudonyme,

Sir Francis Trolopp, Féval accede a la célébrité et son succes est renforcé par la

10 Ibid, PP: 9, 10, 11, 12.
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vogue des romans d'aventures, illustrée par Alexandre Dumas, Ponson du Terrail et

bien d'autres.

Auteur engagé, Féval devient un grand feuilletoniste qui se distingue par sa
remarquable rapidité de réalisation, de rédaction. Les éléments dramatiques sont
conformes au projet feuilletonesque et les mots de passe cabalistiques font penser
a une association mystérieuse. Féval se donne la peine d'entourer ses ccuvres d'une
ambiance fantastique et d'accroitre son ambition et ses inventions. Le charme qui
impreégne les ccuvres de Féval tient a ces idées accompagnées d'énigmes, mystéres
que nous propose Les Habits Noirs, une épopée sociale a la maniére de Sue ou de

Hugo.

Il faut situer l'ccuvre entre Le Comte de Monte-Cristo, dont la publication se situe
en 1844-1846, et Les Misérables, dont la publication se situe en 1862, en tenant
compte du monde évoqué dans La Comédie humaine (car Balzac était 1'un des
maitres a conter, pour Féval). Il faut aussi insister sur les rapports qu'il peut y
avoir avec Les Mysteres de Londres, car cette ceuvre s'inscrit également dans la
tradition des mysteéres urbains, avec d'étonnantes plongées dans l'ombre des

sociétés secretes.

Les Habits Noirs joue sur les mémes coincidences et sur les mémes hasards que
Les Mysteres de Londres: associations de malfaiteurs, complots, poursuites,
assassinats, rebondissements, fausses pistes. L'ensemble exprime une
préoccupation fondamentale de Féval : celle de faire un roman historique dans le
but de traduire I'histoire sociale de son époque. Les Habits Noirs prétend retracer

la situation de la justice au XIX° siécle et le pouvoir des sociétés secreétes. Ce titre
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désigne la puissante association que Féval avait déja imaginée dans Les Mysteres
de Londres avec les Gentilshommes de la Nuit. Noir/nuit, deux mots pour présenter

la signification fondamentale de cette organisation: celle des Habits Noirs.

Le cycle s'insére facilement dans la tradition des mystéres urbains, il nous propose
une conception mirifique et homérique du XIX°® si¢cle et montre l'ambition
effrénée de personnes venues de toutes les classes de la société. Le paraméetre de
I'énigme est suffisant quand on s'arréte aux premieres manifestations reconnues du

feuilleton.

La série comprend de multiples parcours. Parfois se rencontrent, se mélent ou
s'ignorent l'itinéraire d'un homme, celui d'un héros, d'une ccuvre, d'une génération.
C'est une histoire fabriquée avec la vie du sie¢cle, congue avec les passions que
sont la haine, l'amour, la vengeance, l'indifférence : les passions qui meénent
souvent au crime et suscitent chez 1'homme les pulsions criminelles. C'est un
roman picaresque, proche du mélodrame, du roman populaire, a travers la
réapparition des mémes personnages: les maitres des Habits Noirs. Les Habits
Noirs comporte une intrigue et des personnages nouveaux. Vols, assassinats,
détournements d'héritages, substitutions d'identité sont aussi les moyens dont se
servent les membres de la société secrete des Habits Noirs pour mener a bien leur

criminelle ascension au sein de la société.

Chacun des huit épisodes et l'ensemble du cycle associent deux actions: une
entreprise toujours renouvelée menée par une bande, une société criminelle, pour
conquérir des richesses et une position sociale au détriment des héritiers

légitimes. La société criminelle offre a la loi, pour se protéger, un coupable
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apparent, immanquablement condamné, mais parfois sauvé de justesse. Elle lutte
pour le pouvoir supréme, représenté par la possession du trésor au sein méme de la
société criminelle. C'est sur cette diversité des éléments qui composent le roman
feuilleton illustré par 1'affaire des Habits Noirs que nous voudrions en apprendre

davantage dans la suite de cette étude.

Notre travail sur Les Habits Noirs sera consacré a tout ce qui se rapporte a la
formation humaine et intellectuelle chez Paul Féval. Le cycle n'a jamais fait l'objet
d'une recherche approfondie alors qu'il est au coeur, nous semble-t-il, des pensées
de son auteur, de son ceuvre et de son impact. Les Habits Noirs permet de traiter
idéalement les questions existentielles : sa longueur favorise une exploitation
ample de toutes les phases du développement du héros au cours de son existence.

C'est en tenant compte de ces observations que nous voudrions aborder le cycle.

Les Habits Noirs est aussi comme un drame de vengeance, la recherche et
I'assimilation par le romancier d'un délit originel qui se réalisera aprés une tres

longue enquéte.

Notre problématique est de savoir si les Habits Noirs de Paul Féval renferme les
caractéristiques principales qui déterminent le roman feuilleton au XIX° siécle.
Cette recherche veut aussi s'ouvrir le plus largement possible a toutes les voies
d'analyse : le recours aux connaissances biographiques, la confrontation et la
comparaison de documents, 1'étude de l'esthétique du texte (par l'observation de
son style et de sa structure), en prétant attention dans la mesure du possible a la

genese de certaines ceuvres.
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Notre recherche se veut a la fois poétique et thématique, centrée sur l'art du
feuilleton, cette manicere particuliere de créer et d'inventer; elle examinera les
procédés utilisés par l'auteur pour tenir le lecteur en haleine au fil des jours, avec
des personnages, des dialogues et des situations caractéristiques. La destinée
humaine, dans la série, parait marquée par une certaine fatalité, les personnages ne
pouvant y échapper malgré leur désir de fuite: univers impitoyables ou n'existe
aucun pardon. Les homicides, volontaires ou involontaires, ont une seule
motivation: la possession de 1'or. Désir de possession dont certaines déclinaisons
thématiques enrichiront le présent travail (le sous-chapitre sur la malédiction de
I'or, par exemple, montre de multiples variations sur la cupidité correspondant au

seul désir de possession de l'or).

L'intérét de notre étude tient a la nécessité de saisir le caractére hétéroclite des
Habits Noirs de Féval. Cette étude aborde la naissance du roman feuilleton en deux
temps. Elle s'attache tout d'abord a dégager les éléments qui ont favorisé son

émergence.

Dans la premiere moiti¢ du XIX® siecle, la littérature et les journaux explorent de
nouveaux modes de traitements des matieéres criminelles. Les relations romancées
de beaux crimes, les causes et souvenirs judiciaires, prennent le relais des comptes
rendus arides de la chronique des tribunaux et des résumés édifiants et
moralisateurs de faits divers des feuilles volantes, des complaintes, des récits de
vies de brigands. Elles assouvissent la curiosité des lecteurs et entretiennent la
fascination pour les figures de criminels d'exception et les drames de cour
d'assises. La naissance du journal a grand public appuie son développement sur cet

intérét pour le crime et sur le succeés du roman feuilleton.
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Dans un second temps, cette étude envisage le roman feuilleton dans ses rapports
au monde contemporain et met en relief la richesse de son contenu. Le roman
feuilleton a vocation réaliste tend a se présenter comme un document fidele sur le
fonctionnement des institutions et des codes qui régissent la société. Témoin de
son époque, il donne a voir l'endroit et l'envers de la vie contemporaine. Les
themes qu'il développe font écho aux préoccupations de son époque, aux
inquiétudes et a 1'étonnement d'une société qui vit les mutations profondes de la
civilisation industrielle et urbaine comme une agression et s'interroge sur ses

conséquences.

La recherche que nous initions ici ouvre une perspective sur une période fascinante
du roman feuilleton frangais. Elle permet de voir les différentes facettes d'un
imaginaire contrasté qui oscille entre sérieux et excentricité, réalité et
imagination. Aussi, Les Habits Noirs, conforme au projet de tout roman populaire
fait-t-il jouer les grandes lois du genre. Il met en évidence la reléve des genres
avec d'étonnants personnages romanesques et des intrigues emmélées et
bouleversantes ou inquiétantes. Ainsi, les raisons de notre choix de travailler sur
I'art du feuilleton sont toutes liées a la notion du genre et a la question de la
paralittérature, c'est a dire : a des questions de catégorisation des ceuvres

littéraires.

Notre questionnement sera donc d'ordre générique. Le roman feuilleton nous
permettra de nous demander si le genre, que l'on pense souvent fondé sur des
invariants poétiques, en particulier dans le cas ou il est considéré comme
«paralittéraire», ne doit pas €tre considéré comme une pratique sociale autant que

textuelle, en relation avec des problémes de l1égitimité culturelle. Certes le roman
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feuilleton présente des caractéristiques textuelles récurrentes repérables, d'ordres
thématique, structurel, narratif; ces traits sont-ils suffisants pour définir le genre?
Peuvent-ils étre utilisés a propos d'ceuvres romanesques qui ne sauraient étre

qualifiées de romans feuilletons?

La premiére partie, qui s'organise autour de la question du feuilleton nous
permettra de définir les origines du roman feuilleton. Cela nécessite de saisir le
feuilleton a travers la complexité de son histoire, la variété de ses supports
médiatiques, les contraintes pesant sur sa production et les modalités de sa
diffusion. Sachant qu'au XIX°® si¢cle le roman feuilleton est une mine
d'enseignements et de renseignements, son support qu'est le journal, permet-il en
effet un lien narratif et médiatique quotidien entre un auteur et son lecteur? Est-il

un excellent vecteur publicitaire et un moyen de fidélisation du public?

Il s'agira en effet de montrer que le roman feuilleton est autant un outil
commercial pour le journal qu'un formidable outil pédagogique dont I'objet est de
développer les connaissances culturelles et scientifiques du lecteur par l'insertion
d'informations sur I'histoire, la géographie, voire la biologie ou la physique de

I'époque.

Nous essayerons aussi de dégager de la diversité existante quelques traits
dominants. Le roman feuilleton repose sur une mécanique dramatique trés efficace.
Il découle de cette collaboration entre auteur et lecteur l'invention d'une légende
manichéenne et mélodramatique, avec ses héros caractéristiques du bien et du mal.
Est-il question d'une réécriture des flaneries de 1'étre humain a la quéte d'un

nouveau paradis dans un univers industrialisé, dominé par la loi de la jungle?
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Le feuilleton s'inscrit dans une logique économique qu'il faut expliciter. Les études
sur le roman feuilleton croissent et se multiplient, le champ a explorer est
immense. Il sera donc nécessaire, pour que notre recherche ne s'enlise pas, de
disposer d'une base de départ nette. Nous estimons que nulle réponse satisfaisante
ne pourra étre donnée aux questions de définition que pose la recherche avant que
ne soit bien connue la production envisagée. Il convient nous semble-t-il de
travailler d'abord a une meilleure connaissance de l'ensemble de la production
romanesque de Féval, ou du moins a une bonne partie de ses modes de production,

de diffusion de lecture.

Enfin, nous analyserons le roman feuilleton comme outil privilégié qui développe
I'imaginaire, l'amplification romanesque et les stéréotypes, dont la poésie lide au
cadre narratif ajoute une ouverture spectaculaire ou propice a susciter 1'émotion.
Le texte feuilletonesque dépasse la réalité quotidienne et offre au lecteur des
plongées dans des domaines interdits: ceux de la marginalité, de la toute-puissance

des sociétés secretes et de 1'absurde.

La deuxiéme partie de notre recherche portera sur le genre dramatique et criminel.
Qu'on le nomme criminel ou policier, ce genre émerge au XIX° siecle et fait du
crime et de sa résolution le cceur de son propos. Nous essayerons dans notre
analyse de collecter les principaux ingrédients présents dans le roman de Féval: un
crime ou plusieurs, si possible effroyable et mystérieux, une enquéte et un
enquéteur chargé d'élucider 1'énigme. Il serait difficile d'étudier le récit d'énigme
sans faire référence a l'intégralité des Habits Noirs, qui est imprégné de
I'esthétique du roman feuilleton, pour percevoir ce qui fait vraiment l'originalité de

Cc€ roman.
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Les Habits Noirs laisse entrevoir la possibilité d'un genre nouveau et d'une
nouvelle esthétique feuilletonesque. Le roman allie curieusement, dans un style
propre a Féval, un fantastique social qui agrandit parfois jusqu'a l'horreur avec,
des tableaux de la misére et du crime, dans une atmosphére onirique toute baignée
de 1égendes et d'anciennes ballades, et des décors de roman noir. Nous analyserons

entre autres l'aspect ludique du mystére des Habits Noirs.

Il sera question dans notre étude de la recherche de l'infra-langage, c'est-a-dire ce
que cachent les descriptions de Féval qui n'est pas explicitement dit dans le texte,
et qui est en rapport avec lui. A travers 'étude des Habits Noirs, nous arriverons a
clarifier les objectifs visés par 1'auteur dans son entreprise d'écriture transgressive,
subversive, humoristique et surtout ironique. L'objectif de 1'auteur est de mettre a

nu les crimes de la société.

La troisieéme et derniére partie sera consacrée a la pensée de Féval. Rappelons que
cette recherche vise a dégager les reperes susceptibles de nourrir la réflexion sur
I'art du feuilleton. C'est pourquoi, le langage le plus proche nous parait étre la
critique de Il'art. Cette partie débouche sur une synthése permettant de faire
émerger des éléments stylistiques issus de cette démarche. On discutera de la
pertinence et des limites de cette approche avant de conclure sur l'intérét

esthétique de I'ensemble.
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PREMIERE PARTIE: LES ORIGINES DU ROMAN FEUILLETON.
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Le mot feuilleton qui apparait dans l'encyclopédie méthodique de Panckoucke en
1790 est un diminutif de feuille, issu de l'intermédiaire feuillet. A 1’origine, c’est
un terme qui désigne un petit cahier de huit pages, le tiers d’une feuille imprimée.
Ce mot s'installe finalement dans le vocabulaire de la presse des 1796 et figure
dans le titre d’une série de petites brochures: Feuilleton des Résolutions du conseil

des cing-cents.

En 1800, le Journal des Débats diffuse un supplément littéraire quotidien sous le
titre de Feuilleton du Journal des Débats, contenant des articles de critique
dramatique. Le feuilleton finit alors par désigner cette partie de certains journaux
placée ordinairement en bas de pages et appelée rez-de-chaussée, qui abrite des

articles de littérature, de critique d'arts, voire des ccuvres de fiction a épisodes

réguliers.

Avec le nouveau support qu’est le journal, le feuilleton devient un instrument
mieux adapté pour s’adresser plus subtilement au public. Les écrivains comme
George Sand, promoteurs d'une littérature de masse, commencent a écrire des
romans destinés a aiguiser 1’esprit du peuple. Le feuilleton présente alors un
nouveau genre de lecture qui se transforme et s'arrime aux nouvelles exigences du

lecteur.

Dans une premicre étape nous analyserons les caractéristiques, le fonctionnement
et I'impact du roman feuilleton aupres du public. Nous évoquerons 1’auteur: Paul
Féval, son écriture et son style par rapport au roman feuilleton avant d’aborder

1’histoire dans Les Habits Noirs.
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CHAPITRE 1: DEFINITION

Le terme feuilleton désigne aujourd'hui une histoire, tantot écrite, tantot dessinée,
filmée ou télévisée, souvent diffusée de maniere épisodique. Cette conception
moderne du feuilleton ne semble évidemment pas appropriée sous la Monarchie de
Juillet ou le vocable se rapportait seulement a I'emplacement du journal situé en

bas de page.

L'apparition du roman dans la presse quotidienne, l'urgence de trouver une
nouvelle appellation pour désigner les ceuvres ainsi publiées est certaine. Ainsi, le
30 octobre 1838, dans un article paru dans la Quotidienne, Muret évoque
«’invention du roman-feuilleton» a la suite de laquelle émergeront des formules
telles que : chapitre feuilleton, roman dans le feuilleton, roman en feuilleton,
feuilleton roman: seulement ces multiples appellations n'ont pas toutes la méme
validité, la méme pertinence. Si le mot feuilleton détermine I’emplacement dans le
journal, nous l'avons déja indiqué, il est évident que le roman publié a cet endroit

est appelé un roman-feuilleton.

En outre, s'il est question d’articles édités dans le feuilleton, 1’orthographe qui
convient est roman feuilleton parce que le feuilleton devient un genre littéraire
abouti. En considérant les différentes tentatives de définition du roman feuilleton,
sans exhaustivité, on remarque cependant que le roman feuilleton est dépositaire
d'un grand patrimoine socio-culturel qu'il nous faut cerner ici. Nous allons, dans

ce chapitre, tenter de voir d'ou le roman tient son héritage.
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1-1: L'héritage du roman feuilleton.

La discipline intitulée «littérature francaise», a souvent ménagé au roman
populaire, un secteur aux contours flous, pour définir 1'infra-littérature, la
paralittérature voire la littérature de masse... A cause de cette absence de
définition précise, le roman feuilleton parait déroger aux lois qui caractérisent les

schémas significatifs d'un genre romanesque.

Il ne s'agit pas d'une nouvelle catégorie romanesque, mais d'une nouvelle modalité
de publication des textes romanesques qui influe de manic¢re considérable sur
divers genres romanesques, comme le soutient Pierre Pellessier dans son étude sur

le roman populaire :

Le roman feuilleton, a l'origine, ne constitue pas un genre propre, ni une entité définie
sur le plan technico-formel, c’est un phénomene localisé essentiellement en France. Il
n'est d'abord qu'un symptome de l'extraordinaire expansion de la presse sous la
Monarchie de Juillet 2 un moment ou de plus en plus d'écrivains ont la possibilité d'étre

publig!".

Ainsi, les écrivains vont-ils intégrer la trame sociale aux aspects épiques de
l'intrigue afin d'enrdler le public auquel les histoires rocambolesques sont souvent

destinées. Fort de 1'impact que cette nouvelle diffusion va susciter, les patrons de

11 Voir sur I'héritage du roman populaire : Pierre Pellessier, Emile de Girardin, Prince de la presse,
Paris, Denoel, 1985, Alain Vaillant, 1836, l'an ler de l'art médiatique, Paris, Nouveau monde, 2001 ou
encore Artiaga Loic, Le Roman Populaire, Paris, Autrement, 2008.)

28



presse vont s'en saisir pour accroitre de facon considérable la production des

journaux, de sorte que se développera rapidement une presse écrite a bon marché.

L'essor de la presse a bon marché associé¢ a celui du feuilleton servira en effet de
catalyseur a l'avénement de cette forme. Elle trouvera alors un terrain favorable
chez bon nombre d'écrivains de cette époque qui finiront par créer un véritable

genre.

Le journal devient 1’outil le plus commode pour vendre un livre, il impose une
discontinuité qui permettra d'accrocher un public avide de récits d'amours et
d'aventures. Quant au feuilleton, il devient une sorte de roman cong¢u pour le
journal qui profite a I’un comme a 1’autre. Le premier trouvera un organe populaire
en étroite liaison avec le lecteur et donc susceptible de la diffusion la plus large.

Le deuxieme profitera de I’engouement des lecteurs pour multiplier ses tirages.

C'est dans cette perspective qu'on peut comprendre l'assertion de René Guise
lorsqu'il parle de I'émergence du feuilleton et de sa consommation effrénée, du rdle

fondamental que joue la presse :

en reproduisant a I’intention de ses lecteurs qui n’ont pas acces a la presse parisienne,
les romans qui ont le plus de chance de leur plaire. Leur choix peut fournir

d'intéressantes indications sur le succes d'un roman.'?

Au regard de cette réalité, un nouveau public voit incontestablement le jour ; quant
au feuilleton, il devient progressivement un genre littéraire, qui s’adapte aux

exigences de ce public en constante augmentation.

12 René Guise, Etudier le roman populaire, In Romantisme, 1986, N°53, Littérature populaire, P. 6.
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Cependant l'expression roman-feuilleton n'est pas utilisée pour désigner ce qui va
devenir plus tard le roman feuilleton. On emploie tantot celle de roman-journal
tantdt 1'expression roman-journal tantdt chapitre-feuilleton ou feuilleton-roman.
Comme nous le disions plus haut, le terme de roman feuilleton n'apparait que le 30
octobre 1838, dans un article de T. Muret dans La Quotidienne. 11 va recouvrer une
grande variété d'ouvrages bien qu'il existe pour certains d'entre eux un modele

commun.

Le roman feuilleton est illustré par bon nombre d’écrivains contemporains et,
I'immense majorité¢ des romans de 1'époque vont bénéficier d'une prépublication
dans les journaux avant d'étre publiés en librairie. Nous pensons particulierement
aux romans de Sand, de Gautier, de Barbey d'Aurevilly ou de Balzac. Un certain
rapport s'installe petit a petit entre le support qu'est le journal et la forme narrative

du feuilleton.

Le roman feuilleton rencontre l'admiration du public, qui atteint son paroxysme
avec Les Mpysteres de Paris d'Eugene Sue, publié dans Le Journal des Débats en
1842 et 1843. D'autres ceuvres célebres paraissent en feuilleton comme Les Trois
Mousquetaires d'Alexandre Dumas dans Le Siecle et Le Comte de Monte-Cristo
dans Le Journal des Débats. Plusieurs romans de Balzac, méme Les Mémoires
d'outre-tombe de Chateaubriand font l'objet d'une publication dans la presse, aprés
la mort de l'auteur dans le dernier cas cité. L'histoire du roman feuilleton devient
inséparable de celle de la presse en France. Cette littérature obéit a des lois,
respecte les traditions et répond a des normes fixées autant par les éditeurs que par

les gofits du public.
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Une nouvelle génération de romanciers émerge aprés 1870 et marque une rupture
avec les romans populaires des années 1840-1860 ; cette génération n’a plus
recours a des justiciers romantiques. Elle se concentre sur les victimes avec une
tendance a attendrir le lecteur : c’est le cas de Hector Malot avec Sans famille
(1878), Emile Richebourg et son roman /’Enfant du faubourg (1875), Chaste et
flétrie de Charles Mérouvel (1889), Paul Féval avec Les Habits Noirs (1863-1875).
Publiées en feuilleton dans les journaux, ces ceuvres augmentent le nombre

d’abonnés de facon spectaculaire en célébrant les hauts faits d'é€tres exceptionnels.

Le roman feuilleton libére 1’imaginaire avec une effervescence parfois ludique ou
poétique. C’est aussi la grande époque de Ponson du Terrail, créateur d’un grand
personnage populaire, Rocambole'’, mais aussi de séries historiques et de romans
de mceurs. L’auteur est extrémement prolifique, il publie, en une quinzaine

d'années de carri¢re littéraire, plus de quatre-vingts romans.

Apparaissant comme l'un des chefs de file du roman populaire, réussissant par sa
plume, il est soucieux du nouveau statut de 1’écrivain que défend la Société des
Gens de Lettres, dont il est adhérent et membre du comité. C’est aussi a cette
époque que commencent a paraitre les romans d’aventures de Gustave Aimard'* (Le
Forestier 1869, Les Titans de la mer 1873), les romans judiciaires d'Emile
Gaboriau (Monsieur Lecog 1869, La Vie infernale 1870), les «Voyages
extraordinaires » de Jules Verne (Vingt mille lieux sous la mer 1870, Le Tour du

monde en quatre-vingt jours 1873).

13 Ponson du Terrail entame en 1870, la rédaction du ler Rocambole cycle parfois connu sous le titre Les Drames de
Paris: L'héritage mystérieux, qui parait dans le journal La Patrie. 1l vise a mettre a profit le succés des Mysteéres de
Paris de Sue. Rocambole devient un grand succes populaire, procurant & Ponson du Terrail une source de revenus
importante et durable. Au total, il rédigera neuf romans mettant en vedette Rocambole.

14 Les romans de Gustave Aimard furent extrémement diffusés au mois de novembre 1872, I'inventaire des 1006
volumes de la bibliothéque populaire de Brive, analysés par Alain Corbin, faisant apparaitre Gustave Aimard au
Séme rang, avec 11 titres derriere Dumas (19 titres) et Jules Vernes (12 titres).
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Notons aussi que bon nombre de romans feuilletons présentent des caractéristiques
proches du roman policier. L'explosion du fait divers dans la presse inspire les
romanciers qui s'en approprient les thémes et le mode de traitement,
particulierement dans la composition des titres d'ceuvres et de chapitres. Ceux-ci

tentent de reproduire la tension mise en place dans la feuille quotidienne par le

recours a un traitement sensationnel. Elsa Lavergne le confirme :

Le XIX°¢ siecle est le siécle du crime par excellence. Le crime connait une hausse sans
précédent et, cette source de désordre du crime est mise en action dans le roman. Le
théme criminel, d'abord marginal, devient peu a peu obsédant sous l'impulsion
romantique, les premicres traductions frangaises des nouvelles policiéres d'Edgar Allan
Poe soufflent aux romanciers l'idée dune forme nouvelle. Les conditions nécessaires a
la naissance du théme policier sont alors réunies. Tous les grands noms du feuilleton
trempent leur plume dans le soufre et dans le sang: 1'épopée du crime passionne les

lecteurs.'

Le roman feuilleton a théme criminel du XIX°® siecle peint les institutions et les
regles qui régissent la société. D'ordre documentaire ou explicatif, ces
développements répondent aux attentes d'un lectorat avide de connaissances et font
écho aux nouvelles préoccupations de la société qui s'inquicte des conséquences de
la mutation industrielle et urbaine. Les évolutions du monde contemporain, pergues
comme une source de danger et de fragilisation de l'individu, fournissent aux
romanciers des motifs propices pour transcrire les intrigues sensationnelles et

riches en aventures.

15 Elsa de Lavergne, La Naissance du roman policier, Paris, Garnier, 2009, p. 25.
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En effet, le XIX° siecle subit des mutations importantes. Les effets conjugués de
I'industrialisation et de l'urbanisation imposent peu a peu une nouvelle vision du
monde. La propension a la violence s'accroit et inquicte les esprits. Les évolutions
de la société, les inventions de la modernité apportent dans ce contexte leur lot
d'inquiétudes et de dangers inédits qui ouvrent la voie a des formes de criminalité
renouvelées. Le roman feuilleton, reflet de ces préoccupations sociales, décline a
merveille les grandes peurs d'actualité et exprime ce sentiment d'un monde

dangereux en perte de repéres.

Les romanciers, témoins de cette époque, décrivent un monde aux apparences
trompeuses ; ils en soulévent le couvercle pour donner a voir l'intérieur, la face
cachée. Les grands thémes qui font débat comme la hausse de la criminalité, le
regne de l'argent, la soif des plaisirs, les désordres du couple, le duel ou encore le

suicide engendrent des passions et des déréglements :

Ces sources de désordres et de crimes sont mises en action dans le roman. Les
personnages de romans policiers, qu'ils appartiennent au camp du bien ou a celui du
mal, évoluent en eau trouble. Les uns tirent profit des opportunités qu'offre un monde en
perte de reperes, les autres engagent la lutte pour tenter de restaurer un ordre moral et

social perverti par l'intrusion du crime.'®

Le roman feuilleton se consacre au théme criminel et a la peinture des bas-fonds.
Les romanciers, en veine de mysteres, explorent les dessous de la grande ville et
les mysteres liés aux associations criminelles. Le roman feuilleton reléve de ce

champ sociologique ; c'est un récit destiné au grand public, accordant la priorité a

16 Elsa Laverrgne, La Naissance du roman policier frangais, Paris Garnier, 2009, p. 169-170.
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la volonté de plaire, de raconter une histoire distrayante visant a atteindre le plus

grand nombre de lecteurs.

Les faits divers du roman feuilleton se développent beaucoup dans les journaux,
grace en particulier au succeés d’un livre qui a attiré [’attention des journalistes sur
ce sujet, il s’agit des Mémoires de Vidocq. Vidocq va trés vite inspirer des auteurs
tel que Paul Féval (avec le personnage de Lecoq dans Les Habits noirs) et Hugo
dans Les Misérables a travers le personnage de Javert : Paul Féval le souligne dans

le tome 2 des Habits Noirs a la page 763. Nous citons Féval :

Tu as déja deviné le vrai nom de M. V. [...] Ce nom qui arréte ma plume chaque fois
que j'ai besoin d'écrire. Tu as beau étre loin de la France, les journaux te portent sa
lugubre renommée. Peut-Etre, car le monde marche et les pouvoirs se moralisent, peut-
étre est-il le dernier exemple de cet étrange compromis entre le bien et le mal, entre la
société qui se défend et le crime qui l'attaque. Ce personnage populaire, presque
légendaire, publie en ce moment ses Meémoires, qui sont lus par 1'Europe entiere. Il
appartient au crime par son passé ; on dit que son présent n'est pas une expiation, mais
une industrie, et que la société ne 1'emploie qu'aux dépens de son honneur. C'est un loup,
traitre aux autres loups, qu'on a dressé a chasser ses freéres. La méthode est vielle. Déja
deux fois le gouvernement a eu honte et M. V. a été destitué. Mais quand il ne sert pas, il
nuit, et 'administration qui s'est lié les mains acceptant deux fois son aide, par besoin ou

frayeur."

Bien qu’il n’existe pas un genre populaire homogeéne, la littérature de masse
dispose aussi d’un certain nombre de thémes et de procédés empruntés

généralement aux genres supérieurs. L’influence du roman noir anglais par

17 Paul Féval, Les Habits Noirs, T.1, Paris, Robert Laffont, 1987, pp. 763-764.
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exemple, avec ses intrigues ténébreuses, se fait sentir dans Les Mystéres de Paris
d’Eugene Sue. Les péripéties mélodramatiques renvoient au drame bourgeois et
aux procédés de terreur mis en ceuvre par Anne Radcliffe chez qui le golt pour le

surnaturel et 1’exotisme historique ou géographique est déja prononcé.

Le roman feuilleton tient en somme son patrimoine des différentes orientations que
les écrivains et les patrons de journaux vont établir comme schémas idéologiques
et structurels. Il va en effet se calquer, parfois fidélement ou en modifiant
quelques aspects, aux canevas que les patrons de presse, les écrivains et lecteurs
vont assigner a ce mode de diffusion des ceuvres romanesques et qui s'érigeront par
la suite en un véritable genre littéraire. Cependant, qu'est-ce qui caractérise
réellement ce genre littéraire? Autrement dit, qu'est-ce qui permet de voir dans le

roman feuilleton les traits qui déterminent un genre littéraire a proprement parler?

1-2: Les caractéristiques du roman feuilleton.

Le roman feuilleton en tant que genre littéraire a des caractéristiques spécifiques
qui le différencient d'autres genres littéraires. Il s'organise particulie¢rement sur la
variation et la répétition, la multiplication des événements, des rebondissements,
tout en conservant une continuité nécessaire. Il se caractérise aussi par les
retournements de situations, les retours en arriere, les révélations différées, les
reconnaissances, le retour dans un certains nombre de récits des mémes

personnages. Il suscite la surprise, le frisson et le sentiment du déja vu.

Au cceur du feuilleton se développe la répétition Daniel Couégnas le souligne dans

son Introduction a la paralittérature :

Ce qui frappe dans le feuilleton c'est la répétition inlassable des structures narratives qui
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créent une espece de rythme de lecture. [...] Au sein de la complexité du texte se joue
un mouvement en deux temps successifs, de fension dramatique, ( avec la «péripétie »),
puis de détente, répété, souvent trés artificiellement, jusqu'a la fin du roman. Ce rythme,
a l'intérieur du systeme idéologique paralittéraire, correspond le plus souvent au flux et
au reflux des «forces du Mal », méme si ce terme, dans sa généralité, est susceptible de

recouvrir, de fagon accueillante, les contenus les plus divers..."

Cette idée de la répétition du «pouvoir du Mal» prédomine dans certains romans
feuilletons de cette époque a lI'exemple des Mémoires du Diable de Frédéric Soulié.
Ce récit met en évidence le pouvoir du mal a travers le théme du Diable. Dans ce
récit au relent diabolique et maléfique, la trame se tisse autour des viols, des
meurtres et des vols. Les Mysteres de Paris s'aligne sur la méme perspective, il
fournit un tableau noir des forces du mal. Un regard furtif sur l'intrigue nous
présente un héros justicier qui se bat contre les forces du mal qui sont tapis dans
les bas-fonds de Paris pour venir en aide aux opprimés et aux sans voix. Rodolphe
devient le héros protecteur de la jeune orpheline Fleur-de-Marie que la précarité a

poussée a la prostitution.

La stratégie narrative consiste a scruter les dédales sombres de la société
parisienne afin de les épurer. C'est d'ailleurs dans cette optique que Victor Hugo
déclarera sans ambages, le 9 juillet 1849 devant les membres de I'Assemblée

Nationale :

Je ne suis pas de ceux qui croient qu'on peut supprimer la souffrance en ce monde; la
souffrance est une loi divine, mais je suis de ceux qui pensent et qui affirment qu'on

peut détruire la misére. Remarquez-le bien, je ne dis pas diminuer, amoindrir, limiter,

18 Daniel Couégnas, Introduction a la paralittérature, Paris, Seuil, 1992, PP. 72-73.
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circonscrire, je dis détruire."

Cette tendance a dévoiler les forces du mal qui sévissent la société et qui
n'épargnent aucune catégorie sociale deviendra un véritable motif narratif pour les
auteurs. Le roman feuilleton tout au long du siécle va jouer sur cette redondance

du mal, theme qui va s'enraciner de maniere significative et durable.

La répétition se lit donc a travers la récurrence et la multiplication des themes:
l'erreur judiciaire ou la vengeance différée que 1'on retrouve dans les romans de
Sue, de Dumas, de Ponson du Terrail, de Jules Verne, de Féval, etc. Celui de la
peinture des bas-fonds et mceurs qui se manifeste dans les romans de Hugo,
Balzac ; de l'ironie mise en lumiére chez Ponson du Terrail et Féval ou encore
I'image du forgat avec des héros tels que Vautrin, Jean Valjean et bien d'autres

inspirés par la figure de Vidocq.

La proposition ou la répétition des mémes types de personnages par l'auteur
manifeste le souci de respecter les caractéristiques du roman feuilleton. Que ce
soit dans Le Bossu ou dans Les Habits Noirs, Féval fait appel a une méme
catégorie de personnages car les mémes personnages a la fois freéres et ennemis
traversent les romans d'un bout a l'autre et semblent garder les mémes profils: nous
pensons particuliecrement a Cocardasse et passepoil dans Le Bossu et Similor et

Echalot dans Les Habits Noirs.

Le retour du héros vengeur est aussi caractéristique des les romans feuilleton du

XIX¢ siecle, que ce soit chez Soulié, Sue, Dumas ou Féval. La répétition de ces

19 Victor Hugo, Discours d'allégeance aux membres de I'Assemblée nationale, Paris, 1849.
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thémes, de ces stéréotypes contribue non seulement a ressasser les mémes idées

mais aussi a produire un effet de vraisemblable.

D'une part, le roman se conforme aux représentations dominantes d'une époque et
d'un lieu donnés. Les Mysteres de Londres est le reflet des bas-fonds de la capitale
anglaise de 1840, ou des hommes se conduisent comme des fripouilles et ou
inversement des malfrats se réveélent gens de cceur. D'autre part, le vraisemblable
renverra a la capacité d'un texte de reproduire les traits du genre. Les Mysteres de
Londres, tout en décrivant les brouillards londoniens livre aussi bien un récit tout
en rebondissements, en se référant aux formules du roman feuilleton; Féval se sert
de cet héritage des conventions du feuilleton dans ses romans. Ce processus joue
un réle important dans le feuilleton car il permet de renforcer l'effet d'imitation du

monde.

D'une manic¢re générale, la répétition produit un effet qui contribue a accréditer le
sentiment d'une évidence, d'une nécessité qui ne peut €tre remise en cause. Les
conditions sont alors réunies pour qu'au dénouement un discours délivre un ultime

message qui détruit toute objection. Selon Couégnas :

Le dénouement du roman populaire a un caractere qui détruit d'avance toute objection,
contre quoi on ne peut rien alléguer, rien répliquer. Par cela méme qu'il se construit sur
un ensemble de stéréotypes narratifs, dont la répétition a crée une sorte de jurisprudence
des regles d'écriture romanesque, et sur un corpus d'idées recues qui, outre leur

pseudopertinence extra-littéraire interviennent stratégiquement au terme du récit.*

20 Daniel Couégnas, Dénouement des stéréotypes dans quelques romans frangais au XIX® siecle, Loxias 17.
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Couégnas souligne le caractére dynamique du dénouement dans le roman
feuilleton. Cela dit, le roman feuilleton est aussi traversé par la répétition des
clichés et des stéréotypes du langage courant ; Jean Claude Vareille écrit a ce

propos :

Ainsi font les clichés au sens restreint du terme, les épithétes de nature, les adjectifs
abrégés, les comparaisons obligatoires, les populaces «affairés », les couloirs «obscursy,
les équipages«brillantsy, les ténébreuses histoires, les vieilles 1égendes, les grands yeux

bleus si purs?!

Le roman feuilleton renferme donc certaines habitudes d'expression. L'exemple du
stéréotype du roman populaire nous est donné a travers Le Bossu de Paul Féval
avec le motif de la remise en ordre qui se lit a la cloture du roman. A la fin du
texte, Féval fait appel a une remise en ordre a travers la justice divine. Lagardere
devient le héros salvateur, l'instrument de la justice divine. L'auteur donne une
signification explicite au dernier duel entre Nevers et Lagardere: il appelle cela :
«le jugement de Dieu?? ». Lagardére apparait « beau comme le Christ entouré de
soldats et les mains liés sur sa poitrine »**. Cette remise en ordre par la puissance
de Dieu prend chez Féval les formes d'un retour au point de départ, aux origines, a
la situation initiale. Le retour a l'ordre est déterminé ici par les regles du
vraisemblable dont on a vu plus haut qu'elles sont le reflet du genre et

représentatif de la société de son temps.

Enfin, le roman feuilleton se caractérise par les retours en arriére qui permettent

un récapitulatif des faits précédents pour mieux serrer l'intrigue du roman.

21 Jean Claude Vareille, L'homme Masqué, Presse Universitaire de Lyon, 1989, p 85.
22 Paul Féval, Le Bossu, Paris, Editions j'ai lu, 1995, p. 251.
23 Ibid, p. 292.
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L'auteur y revient pour faire passer en rétrospective les faits passés afin que le

lecteur ne se perde en chemin et qu'il n'oublie le fil de I'histoire.

Les retours en arriere annoncent les retournements de situation, les coups de
théatre, un événement brutal ou inattendu pouvant s'avérer dramatique. Ils ont
aussi un caractére énigmatique, la plupart des romans feuilletons du XIX°® siecle
gardent cette part de mysteére. Ce faisant, le mystére que le roman feuilleton
entretient dans le dénouement des intrigues qu'il convie le lecteur a déchiffrer nous

amene a saisir son fonctionnement et sa réception.

1-3:Fonctionnement et réception du roman feuilleton.

Le roman feuilleton voit le jour concréetement au XIX® siecle, a une époque ou les
mutations économiques, sociales, politiques, voire culturelles sont palpables. Ces
différents secteurs connaitront des bouleversements sans précédent. L'économie
par exemple va connaitre un essor incontestable avec l'entrée en scéne de la
mécanisation c'est-a-dire l'industrialisation; la politique quant a elle va changer de
vision grace a la pléthore de réformes législatives et constitutionnelles plus
favorables a 1'état de droit, au niveau social. Une amélioration des conditions de
vie est évidente comme le démontre l'augmentation du taux d'alphabétisation dans
certaines classes sociales. Mais le revers de la médaille de ce développement est
aussi sombre si l'on porte un regard sur la précarité a laquelle sont condamnées les

classes populaires souvent mises en marge des retombées économiques.
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Tous ces bouleversements trouveront un €cho retentissant dans le roman feuilleton
qui va s'ériger en une sorte de miroir de cette société titonnante. Afin d'asseoir sa
présence dans la conscience culturelle de son époque, le roman feuilleton va alors
profiter des nouveaux outils que Il'industrialisation créera, c'est-a-dire la

mécanisation et I'appel a la consommation a outrance, c'est-a-dire la publicité.

Le roman feuilleton est donc tributaire de 1'industrialisation, de la presse et surtout
de la publicité que le monde du négoce va mettre en marche pour appater le

consommateur.

A la veille du lancement du roman feuilleton au XIX°® siecle, trois aspects

déterminent assurément le fonctionnement de ce genre nouvellement éclos, comme

le souligne Marc Martin :

Celui de la presse dont la diffusion s’élargit, celui de la littérature populaire, par le biais
du feuilleton et de ses auteurs ; celui de la publicité dont les supports se diversifient .

Marc Martin démontre clairement qu'avec le déroulement de la campagne
publicitaire, le roman feuilleton joue un réle capital dans 1'évolution de la presse.
Cette réalité peut toute fois €tre considérée dans les deux sens, le feuilleton et la
presse en tirent profit l'un comme 1'autre car chacun bénéficie de l'impact qu'ils
suscitent aupreés du public pour garantir sa pérennité. Aussi, 'un comme ['autre,

c'est-a-dire le feuilleton et la presse, se modifient a partir de cette période.

L'apport de l'industrialisation est aussi déterminant pour le fonctionnement et la

réception du feuilleton via la presse pendant le XIX* siecle. Avec 1’introduction de

24 Voir la synthése de Marc Martin, Trois siecle de publicité en France, Paris, Odile Jacob, 1992.
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la vapeur, la technique d'impression va connaitre une révolution indéniable ; on
double les capacités des machines d'impression pour satisfaire le lecteur donc la

demande se fait de plus en plus pressante :

On peut affirmer, sans crainte de se tromper, que nous avons, en 1869, cent carrés de
papier imprimés quotidiennement contre dix en 1838. Ainsi en est-il pour le mouvement

prodigieux des démolitions et des constructions.”

Avec l'expansion de 1'économie de cette époque et le phénomene d'urbanisation des
villes qui prend de plus en plus d'ampleur, la production du livre s'accroit de fagcon
exponentielle, ce qui engendre par conséquent une baisse de l'analphabétisme et

augmente le nombre de lecteurs potentiels.

Le livre devient un objet de consommation courante et profite d’un réseau de vente
efficace qui s'appuie sur les distributeurs locaux et les nouveaux circuits de vente
que sont les journaux, la publicité et les espaces de gare pour pénétrer 1’espace

quotidien.

La large diffusion du feuilleton auprés du public en passe par le développement de
la vente des quotidiens par les patrons de presse qui consacrent des sommes
énormes au lancement du feuilleton en réduisant le prix de leur quotidien. Aussi, la
publicité wva-t-elle jouer un role fondamental pour faire admettre le roman

feuilleton ou l'imposer dans la conscience culturelle.

Le roman feuilleton est con¢u pour une lecture aussi breve et fervente au jour le

jour: il va s'adapter au marché, en développant une esthétique particuliere avec des

25 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 3.
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themes et des formes populaires qui plaisent au lecteur. Ce dernier va étre amené a
lire plus de romans feuilletons a cause de sa curiosité, quand a ce qui va arriver
dans la suite du récit. C'est cela méme qui constitue la motivation d'un lectorat
potentiel immense. Aventures, mysteres, péripéties criminelles ou sentimentales,
coups de théatre et retournements de situation constituent le breuvage quotidien

des lecteurs de romans feuilletons.

Le roman feuilleton se doit aussi d'étre attractif et susciter une réaction
instantanée du client a travers les histoires cycliques et les péripéties attrayantes
qui lui plaisent. De méme, les patrons de presse doivent étre amenés a favoriser un
certain type d'écriture: ce qui veut dire qu'ils doivent permettre une écriture
adaptée et un style qui facilite la compréhension du lecteur. Le texte devra moins
demander au lecteur en mati¢re de voir et de comprendre une réalité fictive.
Finalement, le roman feuilleton devient accessible au lecteur qui est a méme d'en

saisir le contenu et l'intrigue.

Le feuilleton étant congu pour le journal, les moyens mis en ceuvre s'adaptent aux
contraintes de ce support particulier. Les ceuvres vont étre fractionnées, débitées
en tranches, le feuilleton va étre en partie fondé sur l'art de la coupure ; bon

nombre de romans se plient a cette regle.

En outre, quoique le récit posseéde souvent un caractére improvisé et révele une
composition hative qui provoque parfois des contradictions d'un épisode a un
autre, contrairement a la légende la plupart des écrivains n'écrivent pas au jour le
jour. En revanche la structure du récit repose bien sur les conditions de diffusion ;

sa forme ouverte dépend de sa réussite commerciale ou d'autres impératifs qui
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interrompent ou allongent a volonté le roman. La réception du public précipite le

dénouement, le succes étire le récit.

Bon nombre de romans feuilletons sont caractérisés par une hypertrophie narrative
puisqu'ils peuvent <éventuellement se prolonger, croitre par un processus
d'expansion jusqu'a ce que l'intérét du lecteur décline: prenons l'exemple des
Mysteres de Paris qui devait contenir deux volumes mais qui finalement en

contient dix a la fin.

Dés le XIX°© siecle le roman feuilleton va devenir une machine a vendre beaucoup.
Il va toucher un large public. Le roman feuilleton va entrainer la fidélité des
lecteurs et va étre rentable parce que l'acheteur recherche une garantie de suivi de
la nature et de la qualité du produit. Le lecteur en puissance peut étre sir de
retrouver dans le texte ce qu'il y a déja trouvé c'est-a-dire un certain type

d'émotion. Cependant, il doit étre renouvelé fréquemment.

Le feuilleton va se caractériser par sa régularité de publication, mode de bonne
gestion de 1'attente et du désir du lecteur. Dans le feuilleton, le travail d'écriture
va s'adapter aux normes éditoriales qui planifient le temps et les formes de
productions narratives. Le phénomene de série va renforcer les habitudes de
lecture, 1’auteur sera amené a multiplier les aventures, parfois sous la pression du
public. On connait par exemple le tollé soulevé par la mort de Sherlock Holmes au

point que Conan Doyle fut obligé de le ressusciter.

Le roman feuilleton va compter au nombre des genres les plus diffusés au XIX°®

siecle. Il va se trouver non seulement en librairie mais aussi dans les multitudes
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points de vente populaires : marchands de journaux, halls de gares et bien d’autres.
Le roman feuilleton va s’inscrire dans un rapport direct avec son public potentiel,
visant a atteindre le maximum d’audience, les tirages les plus importants, ne niant
pas étre un objet de consommation. Il va étre un produit facilement identifiable par

I’acheteur potentiel.

Le roman feuilleton va donc étre un genre dans lequel on n’intervient pas pour des
raisons fortuites et contingentes et dont la nature exigerait bien plutéot que chaque
épisode se ponctue. Le mode d’écriture va suggérer sa propre legon. Le
dénouement, I’accord et 1’harmonie risquent de ne pas étre dus & une croyance
mais plutét a une pure contingence de type commercial. Il peut toujours y avoir
une suite au prochain numéro, un chapitre aprés un chapitre, une aventure apres

une autre :

La forme du feuilleton conduit tout droit a une pensée de I’interminable, de I’infini
indéfini. Le feuilleton, par son fonctionnement et son mode d’écriture est le genre le
plus historique, le plus ouvert a la limite. Il peut étre considéré comme négateur de toute

fin de I’histoire. Il y a donc quelque ironie a le voir coexister dans le temps.*®

Le feuilleton, du fait de sa vocation essentiellement littéraire, va occuper une
place spéciale dans le journal et ce privilege lui permet d’échapper
merveilleusement a la censure sous le Second Empire et de rester le seul espace

polémique du quotidien, quoique :

son développement «reste» tributaire de la situation politique. Vivace sous I’Empire, le

feuilleton est aussi moins inventif au début de la Restauration dans un climat politique

26 Vareille, Le Roman populaire frangais (1789-1914); idéologies et pratiques: La trompette de la Bérésina, Limoges,:
Presse, Universitaire de Limoges, 1994, p. 116
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moins restrictif. Il va retrouver une certaine tonicité a la fin de la Restauration puis de

nouveau sa présence s’atténue aux lendemains de la révolution de Juillet.”

Il faudra attendre la «digestion » de la Révolution pour voir la reconquéte du

quotidien par le feuilleton.?®

En dehors des risques historiques et des évolutions du feuilleton, cet espace
presque marginal se projette aussitdot comme un espace de complicité avec le
lectorat ; le grand nombre de correspondances de lecteurs en témoignent.
Progressivement cet espace se crée ses propres, ¢&critures (fiction de
divertissement, écriture de mceurs) et aussi ses propres vedettes journalistes

(Nodier, Hoffmann et bien d’autres).

Cependant il apparait que le feuilleton constitue le premier espace véritablement
médiatique du journal: « Le feuilleton circonscrit immédiatement un espace de
connivence et de I’interlocution du public. »?° Il s’agit d’un lieu d’échange, d'un
espace intermédiaire, d'une liaison entre le journal et le lectorat ou s’organisent
toutes sortes de transactions commerciales ou privées. Le feuilleton définit donc
un espace ou les voix s’expriment autant que les discours, un espace ou se créent

les genres.

Les feuilletonistes jouent aussi sur les lieux communs qu’ils ressassent pour créer
I’occasion d’une complicité avec le lecteur qui se réjouit du retour d’idées ou

d’expressions familieres. Le feuilleton serait en quelque sorte le prét-a-penser du

27 Marie-Frangoise Cachin, Au bonheur du feuilleton, Paris, Creaphis, 2007, p. 68.

28 Voir Au bonheur du feuilleton: Naissance et mutations d'un genre, Marie-Frangoise Cachin, Diana Cooper-Rchet,
Laurel Brake, p. 68

29 Idem, p. 69.
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lecteur de journal; c’est-ce que souligne Féletz, ancien feuilletoniste aux Débats

lors de son discours de réception a 1’Académie frangaise :

Avares de leur temps, de leurs peines, de leurs pensées, il faut aux lecteurs de journaux
des jugements tous faits d’opinions toutes digérées des doctrines faciles a saisir et
renfermées dans quelques pages ou dans quelques feuilles 1égeres. Il leur parait

commode d’apprendre tous les matins, en déjeunant ou en courant, I’histoire, la

politique, la morale, la philosophie.*

Le feuilleton constitue un impressionnant espace critique qui dévore tout. Tres tot
« le feuilleton engendre une écriture du social prétendant dire le contemporain et

réduire «l’opacité de la société. »*!

Le feuilleton devient un genre largement
diffusé par le public et suscite 1’intérét de bon nombre d’auteurs tels que Paul

Féval dont nous allons tenter d’analyser le rapport au support et au genre qui s'en

déduit.

30 Féretz, Mélanges de philosophie, d’histoire et de littérature, Paris, Gimbert, 1828, p. 6.
31 Voir Au bonheur du feuilleton: naissance et mutations d'un genre, Marie-Francoise Cachin, Diana Cooper-Rchet,
Laurel Brake, p. 77.
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CHAPITRE2: PAUL FEVAL ET LE ROMAN FEUILLETON.

L'une des spécificités de l'ceuvre de Paul Féval a été une diffusion en feuilleton
continue. Son ceuvre constitue un jeu complexe, un jeu a plusieurs, noué entre
I'auteur, ses personnages et le lecteur. Cette ceuvre a la capacité de réfuter
I'herméneutique qui caractérise d'autres genres car le public peut influer sur elle,
sur l'orientation de la narration, ce qui laisse une porte grande ouverte aux
variations qui sont a la base du renouvellement et la continuité dans l'ccuvre. C'est

grace aux envies, aux changements du public que l'auteur adapte son intrigue.

Féval est trés sensible a la volonté du public, il oriente I'histoire en tenant compte
de I'évolution de l'environnement, de 1'actualité, des changements des moeurs. Nous
allons tenter de voir comment s'organise ce rapport entre l'auteur, le public et le

roman.

2-1: Féval et le roman.

\

L'entrée de Paul Féval dans le cercle trés fermé des romanciers a succes du Second
Empire tient en partie a l'assentiment que son ccuvre trouve aupres du public. Son
génie lui a permis d'aborder tous les genres a succes avec panache, comme en
témoignent ses contributions au roman de cape et d'épée (Le Bossu, Le Cavalier
Fortune, Le Capitaine fantéme), aux mysteres urbains avec Les Mysteres de
Londres, au récit breton avec La Belle Etoile ou Corentin Quimper, au récit

fantastique avec Le Vampire ou Le Chevalier Ténebres.
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Aussi cette aisance va-t-elle faire de Paul Féval 1'un des maitres incontestés du
roman feuilleton. A co6té du Bossu, ceuvre d'aventures, de cape et d'épée, on lui doit
d'autres romans qui ont eu une grande influence sur l'imaginaire du roman

d'aventures populaires, comme la vaste fresque urbaine des Habits Noirs.

L'ceuvre de Paul Féval est particuliérement marquée dans son orientation par la
multiplication des péripéties parfois violentes. L'intérét principal de ses romans
est l'intrigue, et le récit préserve l'intérét dramatique. Féval nous entraine en effet
dans des aventures haletantes grace a son génie inventif. Cette originalité
distingue ses romans ou le romanesque, le légendaire et 1'historique se mélent

intimement.

Dans la quasi-totalité des romans de Féval parus en feuilleton, le suspens constitue
un art omniprésent qui traverse la narration du début a la fin, comme en témoigne
le cas des Mysteres de Londres : 1'histoire qui repose sur les rebondissements et les
fausses pistes, nous plonge dans une variété de périples urbains dont les
traquenards empruntent une bonne part de leur perversité au climat ambiant, celui
de Londres et son fog, celui des fastes de la nuit qui ont souvent fasciné Paul

Féval.

Le talent de Paul Féval se manifeste dans la complexité tonale qui impregne ses
romans, tantot mélancoliques, tantdt fleur bleue, tantot fantastiques. Les
l1égendaires épopées du héros Lagardére, par exemple, font du Bossu un parfait
roman de cape et d'épée, au centre duquel se trouvent des coups de théatre, des
rebondissements divers, comme la réapparition, sous la forme du bossu, de

Lagardére qu'on tenait pour mort quelques chapitres plus tot. Cependant, Féval ne
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ressuscite aucun de ses héros: Nevers est mort et bien mort, mais il a fallu tout de

méme deux tentatives d'assassinat pour en venir a bout, le poison et 1'épée.

Dans ses récits, Féval fait montre d'ingéniosité en utilisant 1'art du suspens pour
jouer sur l'entrelacement savant de fils conducteurs multiples qui tient le lecteur
en haleine. Les coups de théatre sont un moyen narratif qui permet d'entretenir
I'envie du lecteur. Lagardére par exemple, adversaire de Nevers et poussé par la
volonté de rétablir la vérité, va chercher a s'installer dans l'intimité de son ennemi

afin de mettre a mort cet apdtre des puissances du mal qu'est Nevers.

Pour peaufiner son stratagéme et pour qu'aucun soupg¢on ne puisse surgir dans
I'esprit de son adversaire, Lagardere, grace a l'inventivité de Féval, apparaitra
réguliérement sous les traits d'un bossu : personnage besogneux, press¢, brouillon,
terre a terre, peu regardant quant aux moyens mais terriblement pragmatique par

rapport a la mission qu'il est tenu d'accomplir.

Et que dire des coups de théatre que Féval met en ceuvre pour rendre plus attrayant
le périple de la jeune Aurore! Cette héroine, que certains peuvent considérer
comme un personnage secondaire dans le roman mais qui au contraire y joue un
role fondamental, permet a Féval de rester fidele a 1'art du suspens qui semble
régir le feuilleton. Aurore, plusieurs fois sur le point d'étre kidnappée et emmenée
en croupe par les hommes de main de Nevers, sera sauvée in extremis par un beau

chevalier monté sur un cheval de fortune.

La construction narrative de Féval est rythmée de rebondissements dont les chutes

a la fin des épisodes semblent préparer les événements ultérieurs. Il fait usage, a
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bon escient, dans la construction de certains passages des romans, de périphrases
courtes et tranchantes qui entretiennent le suspens et laissent le lecteur sur sa
faim. Cette exigence esthétique qui caractérise le feuilleton est remarquable dans
Le Bossu, avec la profusion des expressions telles que : « Il n'y a pas deux
Lagardére», «Il est mort» «il baisa 1'épée, la brandit au-dessus de sa téte et
disparut dans un éclairy et dans Les Habits Noirs : «M. Schwartz est morty», «

Double victoire! pensa-t-elle. L'épreuve est faite et les voila partis! »?

Le feuilleton, en utilisant dans son fonctionnement des données stylistiques comme
la répétition, le flash back, le rebondissement ou le suspens, qui régissent un grand
nombre de romans, fait son entrée dans la littérature. On trouvera dans ses
structures narratives, stylistiques et thématiques, les mémes aspects qui
déterminent les romans populaires, le roman sentimental, la comédie, la tragédie,
le mélodrame, etc. On peut noter quelques unes des indications tonales ou

génériques qui peuvent étre relevées dans Le Bossu et Les Habits Noirs :

L'entourage du régent et sa propre nature répugnaient aux conceptions tragique; mais la

comédie d'intrigue s'assimilait a lui tout naturellement **.

Les millions de la banque de Law peuvent faire comme les sequins des Mille et une

nuits et se changer en feuilles séches; mais les immenses domaines de Nevers, voila du

solide!*

Loin de l'excentricité qui caractérisait les textes de Féval a ses débuts, on

remarque deés 1846 que l'auteur commence a accorder une véritable place aux

32 Paul Féval, Les Habits Noirs,T1, Paris, Laffont, 1987, p.715.
33 Paul Féval, Le Bossu, V1, Paris, E, Dentu, 1882, p.2.
34 Féval Paul, Le Bossu, 1V, Paris, E. Dentu, 1882, p.4.
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¢léments sociaux en composant une certaine fresque parfois assimilable a une
«comédie humaine». Certains romans comme Le Fils du diable (1846) Mme Gil
Blas (1856-1857) Les Habits Noirs (1863-1875) sont imprégnés par les
préoccupations sociales. Dans ces romans, la mesquinerie, le culte de la richesse et
la quéte échevelée d'une ascension sociale constituent les noyaux autour desquels

I'auteur organise une intrigue marquée par une réelle puissance de dérision.

Féval, de temps en temps, se laisse séduire par le jeu des poncifs romanesques
paralittéraires d'une fagon assez excessive pour que ce jeu suggére la volonté de
faire place a une forme de «vraisemblable satirique». C'est dans cette optique que,
dans Le Bossu, il se sert de toutes les ressources du théme de 1'enfant
malhonnétement séparé de ses parents, ignorant souvent l'identité de ses géniteurs
mais qu'il finit par retrouver dans les classes aisées de la société grace au concours

de circonstances donc seul 1'auteur connait le secret.

On décele dans 1'évocation de ce théme une certaine ironie de la part de l'auteur, ce
qui se trouve souvent dans le roman populaire, ainsi dans le traitement du

personnage de Flor, la jeune bohémienne que Féval semble doucement railler :

Il y a une fatale histoire que tous les romanciers ont racontée au moins une fois dans
leur vie; c'est I'histoire de la pauvre enfant enlevée a sa mere, qui était duchesse, par les
gypsies d'Ecosse [...] ou par les gitans d'Espagne. Nous ne savons absolument pas et
nous prenons l'engagement de ne point l'aller demander, si notre belle Dona Cruz était

une duchesse volée ou une véritable bohémienne™® .

35 Ibid., Chapitre 11, p. 6.
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Cependant, la mise en scéne du couple Aurore et Flor, alias Dona Cruz, pourrait
symboliser le double jeu de Féval dans son élaboration romanesque. Les deux
personnages, dans la tumultueuse quéte de leur identité, vont permettre a l'auteur
d'élaborer une sorte de roman familial dont le dénouement utopique se réalise

souvent dans le droit fil du romanesque populaire.

C'est ce processus de construction narrative qui laisse la liberté a Féval d'offrir
une fin d'histoire parfois double aussi, c'est-a-dire joyeuse et triste en méme
temps. Car Aurore découvre effectivement qu'elle est la fille d'un duc
malheureusement assassiné et d'une princesse. A l'inverse, les illusions de Flor ne

pourront finalement que faire sourire car elles seront dégues :

Une voix me disait que j'étais la fille d'une princesse. Gonzague eut grand-peine a
garder son sérieux. Elles sont toutes les mémes! pensa-t-il*°.

L'intrusion du personnage de Gonzague dans le drame de Flor n'est cependant pas
fortuite. La présence de ce personnage sceptique, qui parait tirer les ficelles du
drame, a un but: il se fait le héraut des réticences qui peuvent étre aussi bien celles
du lecteur que celles de l'auteur; il est aussi la pour parer au souci de l'auteur de
regrouper dans un méme endroit des personnages tous liés par un méme drame et
qui vont découvrir au fil du récit ce qui les réunit. C'est cette exigence du roman
populaire, que nous semble réaliser Féval, dans son cycle Les Habits Noirs, cette
aspiration a loger la plupart des protagonistes dans un méme immeuble donnant sur
la cour des messageries de Plat-d'Etain ; il souligne le fait lui-méme avec délice et

contre toute vraisemblance:

36 Ibid., Chapitre 11, p. 6.
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(C'était au quatrieme étage de cette maison dont les derrieres donnaient par une étroite
échappée sur la cour des messageries du Plat-d'Etain: la maison que Trois-Pattes
surveillait pour le compte de M. le baron Schwartz, « la maison du bon Dieu » au dire
de M. Rabot, le concierge qui avait I'honneur de compter au nombre de ses administrés,
non seulement ce phénomeéne de Trois-Pattes, mais encore «les petits» dont M. Bruneau
¢tait la sangsue, le fameux M. Lecoq, patron de Cocotte et de Piquepuce. Edmée Leber

avec sa mére Echalot et Similor.*’

La promiscuité que suggere cette concentration ne peut annoncer des lendemains
meilleurs. Méme si la description du mélodrame qui peut se nouer dans un tel lieu
parait teintée d'ironie par Paul Féval, cette maladresse apparente est souvent
imputable aux conventions du mélodrame qui rappellent celles du roman populaire.
On peut penser ici que Féval veut assigner une mission au roman, celle de
transposer la société : les hommes et leurs histoires, leurs drames, leurs joies et

leurs peines.

A l'instar de certains écrivains de cette époque qui font de leurs ceuvres tantot des
outils de critique sociale tantot des instruments de célébration des élans du cceur,
Féval va faire des Habits Noirs un roman historique, avec pour objectif la
transcription de l'histoire sociale de son époque. Les Habits Noirs est une cuvre
monumentale de Féval qui parait de 1863 a 1875. Nous pouvons suivre tout au long
de 1'élaboration du cycle la trace des caractéristiques historiques, romantiques et

sociales.

37 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 171.
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A travers ce cycle de huit romans, nous revivons I'histoire d'une bande criminelle,
les Habits Noirs, qui fit régner la terreur avec une grande violence doctrinaire afin
d'imposer son pouvoir dans toute I'Europe du XIX°® siecle. Les romans ont en
commun la réapparition des personnages de la bande qui circulent d'un bout a
l'autre du cycle, et surtout de leur redoutable chef le colonel Bozzo-Corona. Pour
asseoir son pouvoir dans la société, l'association commet entre autres des vols, des
assassinats, des détournements d'héritage. Et, la majorité des personnages de la
série sont non seulement enrdlés dans cette lutte acharnée autour de la toute-
puissance de l'or, du pouvoir mais aussi dans la destruction effective des Habits

Noirs.

A l'image des Misérables de Victor Hugo, Les Habits Noirs décrit dramatiquement
la situation cocasse de la justice et des conditions de vie des classes pauvres. Nous
avons mis en parallele Les Misérables pour expliquer la tradition dans laquelle
s'inscrit Les Habits Noirs. Le protagoniste André Maynotte est victime comme Jean
Valjean d'une injustice. Les Habits Noirs comme Les Misérables répond a une
préoccupation fondamentale de Féval : celle de faire un roman historique, dans le
but de traduire I'histoire sociale de son époque. Son livre est « 1'étude appliquée du

mal, le perfectionnement scientifique de la perversité, la philosophie du crime. »*®

Féval le décrit dans son roman a travers l'un de ses personnages; nous citons:

Paris est devenu le rendez-vous de tous les malfaiteurs expulsés de nos campagnes.
Paris est une forét noire. [...] La forét noire en vérité! [ou] il existe en toute chose une
sorte de fatalité. [...] Et a la place ou est maintenant la Bourse, des bandes de brigands

effrontés.”

38 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 66.
39 Ibid, T1, p. 159.
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I1 poursuit:

Il y a de dréles d'animaux, dans la forét de Paris![...] Paris renferme les plus curieuses
individualités qui soient au monde. Leur nom ne dit rien en soi: c'est la plupart du temps
un nom innocent. Martin, Guichard ou Lecoq. Mais la gloire, doublée de mystére, peut
donner aux plus vulgaires syllabes une foudroyante sonorité. Le nom de Lecoq était

dans ce cas sans doute, car il produisit l'effet du guos ego de Virgile.*

En définitive, Féval fait sans doute preuve d'habileté et de savoir-faire en
introduisant efficacement dans ses romans tous les outils stylistiques, esthétiques,
toutes les données sociales et historiques, pour batir une véritable fresque
réunissant tous les genres littéraires. Son ceuvre a la particularité de pouvoir étre
vue comme un fourre-tout dans lequel s'accumulent tous les ingrédients du
romanesque: historique, romantique, mélodramatique, théatrale, populaire rentrent

en ébullition et s'entremélent pour donner naissance au roman feuilleton.

Cependant l'ceuvre de Féval, dont l'origine et les motifs appartiennent au Second
Empire, loin d'étre circonscrite aux thémes de la justice et de la situation
désastreuse de la société, aborde incontestablement par leur biais les questions
existentielles, de I'altération aussi bien de l'homme que de la société. Aussi,
sommes-nous tentée de voir si Féval, comme bon nombre d'écrivains de la fin du
XIX® siecle, porte une attention particuliére au théme de la décadence des mceurs

et de la société.

40 Ibid, P. 164.
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2-2: Féval et la poétique décadentiste.

Certains événements, a priori sans grande signification historique ou politique, ont
joué un role notable dans la marche du monde. D'autres, en revanche, plus
officiels, ont marqué les individus au fil des siécles, laissant des blessures
indélébiles dont la cicatrisation a parfois été difficile, voire impossible, et qui ont

pu provoquer un déclic entrainant des créations artistiques ou poétiques.

En effet, c'est la situation désastreuse de la société et la dégénérescence des mceurs
qui conduiront la plupart des écrivains du XIX® si¢cle a pourfendre, par le moyen
d'une écriture quelquefois désarticulée mais surtout révolutionnaire, critique et
sarcastique, les valeurs morales et les conceptions traditionnelles surannées. Ce
qu'il faut noter, c'est que les écrivains vont dépeindre avec délectation les forces
morales destructives qui minent la société de leur époque. C'est le cas de Féval,
I'un de ces écrivains dont la pensée et la poétique romanesque déclinent un dessein
double et particulier : 1'étude des mceurs et des coutumes et le renversement des
conventions morales et sociales préétablies. La conviction de Féval d'écrire une
ithografia’’, sa volonté d'introduire un ordre nouveau dans la société sont

évidentes a travers les déclarations de guerre que l'auteur délegue a son

personnage d'Anatole :

Je ne renonce pas a la parole, reprit Anatole aussitdt que la voiture marcha de nouveau.
Ce que j'ai a dire contient des enseignements utiles, et je constate en passant que si,
depuis plusieurs années, je travaille a fonder la société du département de la Seine, c'est
que j'ai l'espoir d'introduire dans la capitale, ma patrie, un élément nouveau d'ordre et de

civilisation. Je suis officier de la garde civique. [...] J'ai dit que je défiais Mandrin et

41 Terme qui désigne le courant littéraire consacré a I'étude des mceurs et des coutumes de la société
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Cartouche. J'y ajoute Poulaillier, Barrabas et Lacenaire. Je suis comme ¢a. Voild mes
armes, je n'en fais pas un mystere. [...] Messieurs, mesdames, le premier timbre m'a mis
sur mon séant, le second sur mes pieds, le troisieme me crie : «champion, défends les

diverses valeurs confiées a ta vigilance!»*

Les propos d'Anatole confirme donc la vocation févalienne de substituer a l'esprit
lucratif, au matérialisme, au positivisme et au déclin politique et moral de la
société frangaise voire des sociétés occidentales du XIX°® siécle un ordre nouveau
et juste. C'est a cause de cet objectif manifestement visé par Féval a travers toute
son ceuvre qu'il nous parait indispensable d'établir un parall¢le entre son esthétique
romanesque et le théme, familier chez lui, de la dénonciation de la platitude de la

réalité et surtout de la décadence qui hante plusieurs de ses ccuvres.

Le besoin de contester la tradition pour imposer une nouvelle vision du monde va
se refléter dans le choix des themes (relatifs a la place qu'occupe désormais
l'homme) et, en ce qui concerne la forme, dans le bouleversement de l'écriture
romanesque et le raffinement esthétique extréme qui correspond a une recherche
désespérée du Bien. Pour marquer cette résistance tenace contre la médiocrité et la
mesquinerie des institutions Féval va dénoncer, en premier lieu et de manicre

virulente, le ridicule, la l1égeéreté et I'amalgame avec lesquelles les choses

politiques et économiques sont traitées par le roi et ses ames damnées

Il y a quelque chose comme cela dans le roi. Je crois que le roi ferait beaucoup pour
éteindre certaines rancunes. Le roi s'inquiete peu des républicains: il ne croit pas a
'opposition radicale. Il y a plus: le roi pense que 'opposition radicale est un besoin de

son gouvernement. La France aime les rois qui sont rois. Le roi n'est pas assez roi. [1y a

42 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 162.
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parmi ses ministres des magnifiques intelligentes et lui-méme est une intelligence
notable: mais ses ministres et lui ne s'entendent pas, pour deux raisons: la premiere c'est
que le roi traite la politique comme une pure affaire de famille, qui n'aurait pour but que

la prospérité de son établissement privé.*

Le dessein de bouleverser les normes habituellement admises se manifeste aussi
lorsque la caricature des personnages atteint le saugrenu. Dans leur volonté de
malmener les clichés, comme ses contemporains, Féval n'hésitera pas a élever la
difformité au statut d'une contre-valeur aussi substantielle et envolitante que la
beauté: voila qui rappelle le grotesque selon Hugo. Dans l'imaginaire févalien,
travaillé par 1'exces, la caricature physique et psychique est élevée a son point
culminant et devient monstruosité. De méme, le grotesque tend vers la tératologie,
comme on peut le cerner a travers le personnage de Trois-Pattes, avatar d'André

Maynotte dans le premier volume des Habits Noirs.

Trois-Pattes, marchant avec ses jambes dans sa poche. Son allure ressemblait a celle
d'un 1ézard, et les 1ézards vont vite, quoi qu'on ait dit sur leur paresse. Trois-Pattes
peignait d'un trait sa lamentable infirmité. [...] Trois-Pattes, fiit de ces pauvres qui ont
cinquante mille écus dans leur paillasse, il ne poussait pas, du moins, I'économie jusqu'a
ces dernieres limites. Sa veste de velours a boutons de métal était presque neuve et
laissait voir du bon linge, assez blanc. En revanche, il avait une criniére d'un brun fauve,
touffue et mal peignée, qui et fait la gloire d'un rapin, et sa barbe se hérissait comme
un paquet de broussailles. Au milieu de double fouillis, sa figure, douée d'une étrange
gravité, surprenait le regard. Des qu'on faisait abstraction de l'infirmité lamentable qui le
coupait en deux et marquait la vie dans son buste. Trois-Pattes n'avait rien, au

demeurant, qui pit inspirer le dégotit, ni méme la pitié. Un perruquier et fait de lui,
43 Tbid, p. 286.
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rien qu'en fauchant ses cheveux et sa barbe, une honnéte moitié de bourgeois décent,
tranquille et bien nourri. C'était un monstre, il est vrai, mais un monstre mitigé, tel qu'il

convient d'étre aux monstres de la forét la plus civilisées de I'univers.*

Dans ce passage, la figure du héros tire bénéfice du contraste entre belle ame et
I'impression de grouillement grotesque que produit son corps. De méme, le
déguisement dont s'affuble le héros transpose dans 1'ordre visuel la décadence et la
dégradation des mceurs qu'il singe pour mieux arriver a ses fins. On retrouve ici la
parenté existant entre le drame et le roman populaire : la primauté de l'action, la
complexité dramatique et le mélange des genres. L'auteur en tire des effets de mise

en scene, de perspective romanesque, des antithéses a la signification ambigué.

Le héros chez Féval est toujours investi d’une mission par des instances morales
personnelles. C’est seulement par le détour d’un comportement altruiste et au
terme d’une série d’épreuves parfois terribles qu’il peut accéder a des satisfactions
personnelles. Comme dans toute la littérature populaire, le héros représente ici un
code de valeurs auquel ses adversaires renvoient négativement. L’originalité
profonde de Féval se trouve dans son regard lucide et ironique qui lui permet de

considérer son histoire de 1’extérieur, de lui 6ter un peu de son sérieux.

Les personnages comiques ou grotesques rendent donc compte de la fonction
transgressive de 1'écriture de Féval. Il prend un plaisir visible a évoquer les figures
burlesques de cet extravagant couple homosexuel formé par Echalot et Similor. Ces
personnages constituent une double réplique grotesque et bafouilleuse du héros

tatonnant entre le bien et le mal :

44 Tbid, pp. 132-133-134.
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Echalot et Similor atteignaient bien aux plus hauts sommets du burlesque. [...] tant de
chevaleresque naiveté brillait parmi leurs laideurs toutes parisiennes et jumelles, malgré
la différence de formes et de poils! [...] Echalot et Similor étaient deux de ces vieux
enfants. Hurons de nos lacs de boue, nous vous les montrons tels quels, sans opérer de
retouche au moulage sur nature. Quiconque aura vu deux Iroquois de ruisseau, qui ne
seront précisément ni Similor ni Echalot, dira: invention. [...] Avez-vous vu fleurir ces
monstres charmants qu'on nomme des orchidées? Il vous serait impossible de trouver
deux fantaisies qui se ressemblent dans ces collections de caprices. Leurs graines se
sément dans les fentes du vieux bois; elles tombent des plafonds en chevelures
impossibles. Ainsi est une certaine partiec de la population de Paris. Ces

invraisemblables pullulent autour de nous, si prés que nous ne les voyons pas.*’

Nous avons ici affaire a une déformation de la figure humaine qui atteint la
dimension d'une véritable anamorphose. La description des traits des personnages
est poussée a l'exceés et nous avons constamment l'impression que l'auteur, étonné,
observe et peint cette horde de comparses a travers un miroir déformant. Cette
description de Féval cependant démontre que la transgression des normes établies
constitue une véritable plongée dans l'abjection qui n'exclut pas la volupté.
L'orientation sexuelle devient indéniablement synonyme du mal ; comme si la
sexualité, en dehors d'étre un aspect constitutif de la nature de 1'homme,
s'appropriait le corps d'un c6té pour le corrompre et l'avilir encore plus et de
l'autre c6té pour lui suggérer de nouvelles activités sensuelles pouvant lui assurer

des joies insolites et perverses.

45 Tbid, T1, pp. 219-221.
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Le manichéisme est trés présent dans les romans de Féval. C’est une de ses
tentations que de montrer en actes, a travers des luttes manichéennes, 1'opposition
du Bien, reconnaissable d’emblée a son panache blanc et ses yeux pleins de
franchise, et du Mal, avec sa face bestiale et fuyante qui ne laisse non plus aucun
doute sur sa nature. Tous les symptomes de la décadence sont bien présents dans
les romans de Féval, une sorte de malédiction y est imprimée, a travers les

promesses de fuite, de crime, de vol, qu'indique ce passage :

Les voleurs, voila une institution qui n'est pas menacée de périr! A mesure que le
progres se fait et que la civilisation perfectionne son ceuvre, le vol, saisi d'émulation,
grandit et se développe sur une échelle tout a fait épique. Je parle seulement ici, bien
entendu, du vol qui est une profession et un art, laissant de c6té l'escroquerie honteuse
des fournisseurs et 1'ignoble fraude des marchands. Fi donc! Qu'on rive I'anneau de fer
au pied de nos bandits ou qu'on leur coupe galamment la téte, mais qu'on veuille bien ne
les point comparer aux obscénes marauds qui empoisonnent le vin des pauvres et qui

contraignent la balance, ce symbole d'équité, a rogner la bouchée de pain de 1'affamé!*

Les titres de ses romans évoquent aussi les ravages de crimes, des sentiments
ambivalents et noirs. Les romans présentent le milieu social comme un facteur de
la dégénérescence de I’homme. Les signes de faillite sont clairement exposés dans
certains récits comme Le Bossu ou Les Habits Noirs. Les textes manifestent une
propension a la décadence du réel et délivrent aussi une vision particuliere de la

société :

L'opulence a des miséres cachées. Derriere tout cet éclat, l'ignorance, peut-étre, peut-

étre l'envie, veulent deviner 1'angoisse, et comme ce hardi romancier, qui s'appelle tout

46 Tbid, T1, P. 241.
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le monde, n'y va pas par quatre chemins, il traduira le mot angoisse trop amplement, par
des mots qui disent plus, qui saisissent mieux, et le voile soulevé par sa main vous
montrera du sang avec des larmes [...] une société¢ dont le but assez vague [est] de
pécher en eau trouble au milieu d'un fantastique océan dont ils s'exagéraient sans doute

et la richesse et les dangers®’

Tout comme la demeure décadente, la société apparait comme un lieu artificiel,
imaginaire quasiment, que son caractére factice n'arrive pas a protéger de
I'effondrement. Les personnages éprouvent un fort sentiment de désorientation

meélé a une impression d'étouffement et la société devient un espace mortifere.

Les Habits Noirs présente le theme de la décadence sous plusieurs formes. L auteur
peint de nombreuses scenes oniriques ou réelles souvent abordés par les écrivains
décadents. Parmi les sujets traités par les décadents, celui de 1’égoisme et
I’ingratitude de la bourgeoisie va connaitre les foudres de Féval. Pour marquer son
écoeurement face a cette classe sociale, il va utiliser I'humour noir. Parlant de la

bourgeoisie, il déclare :

Le drame inventé par eux se trouve étre une réalité»*® il poursuit : «le crime était
toujours l'objet unique de [leur] commerce, mais non plus le crime brutal accompli au
risque et péril du malfaiteur. Le Maitre, ou, pour parler la langue technique des Veste
Nere, le Pere-a-tous [il padre d'ogni], homme impassible et rusé, noble de naissance,
ruiné deés longtemps par le jeu, mais ayant toujours gardé de grands dehors, avait
précisément ce qu'il fallait pour organiser la terrible cité du brigandage international les

circonstances le favorisérent; la restauration des Bourbons mit I'Europe en trouble juste

47 Tbid, pp.146-154.
48 Tbid , p. 342.
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au début de son entreprise, et fit de Paris une foire cosmopolite ou les romans les plus
audacieux pouvaient se nouer impunément. Ce fut pendant cet dge d'or de la fraude ou
le comte de Pontis de Sainte-Hélene, forcat évadé, commandait une légion de la garde
nationale parisienne et passait la revue du roi dans la cour des Tuileries, que s'organisa
aisément, au milieu du tohu-bohu politique, ce qu'on pourrait appeler la commandite

générale du meurtre et du vol.*

Le rejet de la société, qui anéantit tout ce qui est noble et pur, est manifeste dans
ces propos de l'auteur. Il rend palpable son dédain mais surtout sa haine envers
cette société sans morale qui ferme les yeux et autorise tous les égarements. En
somme, 1’usage de ses mots traduit a la fois l'inquiétude de celui qui écrit et
I’univers pratiquement hors-la-loi dans lequel les protagonistes sont plongés.
L’utilisation réitérée de ces vocables démontre que les personnages, au lieu d’étre
dans un cadre bourgeois, sont plutdt dans un univers déconcertant. C’est pourquoi
André Maynotte, Lagardere et bien d’autres pourraient étre considérés comme des

prisonniers condamnés a vivre et a subir les iniquités de cet environnement.

L'infiltration irréversible du mal, de la criminalité ambiante est aussi incontestable

a travers la quintessence des activités peu scrupuleuses de l'agence de Lecoq :

Il'y a des agences qui se peuvent définir, en y mettant le soin et le temps. On fait ceci ou
cela dans telle agence; chez M. Lecoq, on faisait tout. Les gens bien informés,
cependant, prétendaient que ce tout n'était qu'un prétexte pour couvrir une singuliére
industrie qui allait florissant sous le régne de Louis-Philippe : la petite police. Il y a tant
de curieux! La petite police, qui fut pratiquée a cette époque par un illustre coquin

converti et fait ermite, était a la préfecture ce que sont les tripots clandestins aux

49 Ibid, p. 1021.
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maisons de jeu autorisées: elle attirait a la fois les timides et les trop hardis. Des gens
mieux informés encore allaient plus loin et disaient que ce commerce de petite police

était lui-méme un prétexte pour cacher...”’

On décele ici les symptomes d'une crise des mceurs, mieux de la société car les
institutions censées garantir l'ordre social sont sous le contrdole malicieux de
personnes a la moralité douteuse : les représentants de la pegre aux visages

marqués des traces de leur mesquinerie.

D'autres thémes sont marqués par la décadence : 1’usurpation d’identité, le
mensonge, le faux semblant, le crime, la conspiration, 1’arrivisme, sont légion dans
les romans de Féval. Les mots telles que : faux, tromper, mentir, illusion, truquer,
faussaire, imposteur, mascarade, trucage, complot sont innombrables et traversent
les romans d'un bout a l'autre. Ainsi, sommes-nous certaine que le développement
par Féval de tous les thémes que nous venons d'analyser corrobore I'hypothése que
son cuvre, non seulement dépeint ['horreur d'une société qu'elle juge
déshumanisée, mais exprime une indubitable aspiration a dépasser les valeurs

morales et leur platitude afin d'introduire un ordre nouveau et juste.

La décadence et toute sa panoplie thématique est bien prégnante dans les ceuvres
de Féval qui présente cependant une spécificité par rapport a la vision originelle
du décadentisme. En effet la préoccupation décadentiste n'est pas de résoudre une
situation de crise sociale ou politique, méme s'il s'attele parfois a la dénonciation
de la mesquinerie des mceurs. Aussi, l'originalité et le génie de Féval est d'avoir

réussi a faire de ses romans une ccuvre salutaire. Car, en mettant chacun dans I’iris

50 Ibid, T1, p. 185.
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du crime, en ayant eu le courage de dénoncer, de vomir le poison collectif, de
cracher la criminalité, la corruption, au visage du monde, Féval peut s'adjuger le

role de moralisateur de la société.

Le réalisme et le moralisme de Féval tout au long de 1’analyse traduisent en
définitive 1’aversion de 1’auteur pour tout ce qui est mensonger, frauduleux,
falsifié, contre nature. L’évocation du crime prend dans maintes pages des romans
le ton d’une épopée de la décadence et demeure 1’un des principes destructeur des

personnages.

Saisir clairement la décadence selon Féval n’est donc pas chose aisée car sa
conception est relativement différente de celle des autres écrivains. Il tient un
discours acerbe, aussi bien contre les oppresseurs que contre les opprimés, ce qui
rend son discours équivoque. La décadence prend ici un ton de crime,

d’oppression, de pessimisme donc 1'analyse donne plus d'amples précisions.

2-3: Le pessimisme de Féval.

Selon le dictionnaire usuel du frangais, le terme pessimisme renvoie a la
disposition d'esprit qui porte a envisager l'aspect négatif des choses et leur issue
défavorable plutdt que leur aspect positif et leur issue heureuse. Il peut aussi €tre
considéré comme la doctrine soutenant que le monde est mauvais et que la somme

des maux l'emporte sur celle des biens.

Le pessimisme se traduit par une haine du réel par la souffrance, 1'absurdité et le
désespoir. Il serait difficile de réfléchir sur le pessimisme au XIX° siecle sans

évoquer l'ceuvre de Féval, sans s'interroger sur le caractére emblématique de ces
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textes qui décrivent un certain pessimisme de l'auteur. Pessimiste a courte vue,

mais pessimiste a coup sur.

Des raisons expliquent ce phénomene, qui tiennent a des données d'ordre
biographique, socio-historique et culturel. Il peut étre intéressant d'examiner la
genese du pessimisme de Féval puis la signification exacte du concept chez un
artiste conscient de son art, pour aboutir enfin a la traduction littéraire de cet

esprit.

S'il faut en croire bon nombre d'ouvrages, Féval aurait été dans sa jeunesse
relativement heureux quoique né dans une famille nombreuse aux revenus
insuffisants. Sans nous attarder longuement sur la biographie, il est important de
mentionner la mort de son peére qui n'a pas été vécue facilement par Féval. Entre

bocages et marais, Féval a connu une existence tourmentée.

On se souvient que, bachelier puis licencié en droit en 1836, Féval devient avocat.
I1 va connaitre des débuts maladroits mais conservera tout de méme son titre et
exercera cette fonction a de rares occasions. Ensuite il est chassé par son oncle,
qui 1'a pris comme commis de banque. Il songe a la littérature tout en exergant des
petits métiers médiocres qui l'abandonnent ou qu'il abandonne et assurent mal sa

subsistance; ses premiers écrits sont refusés par les éditeurs.

Par ailleurs son introduction dans les milieux des catholiques et royalistes lui
donne une vision de la société, qui confirme sa conception pessimiste du monde.
Dans ces premiéres ceuvres, Féval vilipende déja cette société corrompue ou

regnent le mauvais golt, l'absence de scrupules et l'argent. Cette satire sociale
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émanant des chroniques est au cceur de tous ses romans, qu'il s'agisse des Mysteres

de Londres, du Bossu ou des Habits Noirs.

Sa formation intellectuelle enfin justifie philosophiquement une prédisposition
renforcée par l'expérience. La lecture de l'ceuvre d'Eugéne Sue, Les Mysteres de
Paris, exerce une influence déterminante en inculquant a Féval une conception de
la vie dont les principales caractéristiques sont la cruauté de l'existence, une

réalité inquiétante et la miseére de I'homme :

Je ressens la blessure de mon ame ulcérée. Il y a des moments ou j'ai idée de partir pour
I'Amérique, ou les grands artistes frangais sont portés en triomphe [...] mais la gloire

d'avoir mon orgueil satisfait ne me remonterait pas le ceeur’'.

Les romans de Féval augurent d’un pessimisme et d’un malaise profond et
retracent la vie a une époque ou les lois sociales étaient bien mal faites. L auteur
de ces romans s’engage sur la voie du pessimisme, afin de déconcerter une opinion
sociale qui aspire a une fausse quiétude. Ce qui fascine Féval, c'est la récurrence
des thémes révélant une vision du monde pessimiste. Ainsi présente-t-il il un
tableau du monde exempt de toute idéalisation. A travers la bouche de Gondrequin,

un de ses personnages, il présente ces maux :

Voici le massacre de la Saint-Barthélemy, avec Charles IX, dont les veines de son sang
lui sortent en vers rongeurs tout autour du corps pour prix de son crime, et la mort de
Coligny, célébrée par Voltaire; voici la chévre savante de M. Victor Hugo, dans Notre-
Dame de Paris, accompagnée de Quasimodo et des tours de I'église, d'apres nature,

aupres desquelles travaille la Esméralda, restée pure malgré son commerce; voici la

51 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 10.
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péche du crocodile dans les fleuves de 1'Amazone, compliquée par le boa constrictor se
nourrissant d'un mouton tout entier sans le macher, et 1'enlévement des petits d'une
négresse par l'orang-outang du Brésil, de la Plata; voici I'éruption du Vésuve a la
lumiére de la lune, et la mort de la famille du bandit, ensevelie sous les laves, pendant
que le pécheur napolitain retire paisiblement ses filets en chantant la barcarolle; le Janus
moderne ou I'homme aux deux figures, 1'une devant, l'autre derriere, avec la particularité
qu'il est privé de nombril depuis le jour de sa naissance, et qu'on peut voir en
perspective l'albinos buvant le sang du chat sauvage, le squelette vivant et I'oiseau a téte

de beeuf....%

Les images que projette ce passage de Féval montrent le degré de pessimisme qui
hante sa pensée. Les métaphores qu'il utilise expriment fortement que la société ne
croit plus a quelque valeur que ce soit, et devient une glu ou I'étre ne peut
s'échapper d'ou le caractéere fatal, arachnéen de la société dont la toile ne laisse

¢chapper aucune proie.

Quand on voit I'éruption de Vésuve sous la lumiere de la lune, on est saisi par une
certaine beauté, mais c'est une beauté effrayante ; si on se représente 1'image d'un
boa constrictor qui avale le mouton, le comble de la violence est atteint ; que dire
du crocodile qui péche dans le fleuve ; voila qui nous montre que dans cette

société, a tout moment, il y a un danger qui peut surgir de nulle part et qui montre

le caractere pessimiste de Féval a 1'égard de la société.

L’ceuvre romanesque de Féval est donc le cadre idéal pour étaler son radicalisme et

son pessimisme profond vis-a-vis de la société. Il s’oppose au crime, il veut

52 Ibid, T2, Paris, Laffont, 1987, pp. 10-11.
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restaurer la justice et la fraternité dans un monde envahi par 1’exploitation de

I’homme par I’homme, le crime, la bétise, la décadence et la lacheté.

Dans Les Habits Noirs, plus précisément dans Maman Léo, la justice et la police
sont traitées de chiens myopes et enrhumés’®. Elles constituent des institutions

corrompues. Féval établit un constat rude sur la justice et sur la police :

La police suivrait moins souvent une fausse piste et la justice commettrait moins
d'erreurs si elles pouvaient a leur aise prendre la langue au fond des sombres promenoirs

ou les reculs viennent boire chaque jour quelques gorgées d'air libre™.

Ce constat de Féval est di au fait que ces institutions sont, a la base, une création
de I'homme. Et, partant du principe que I'homme est un étre imparfait, tout ce qu'il
entreprend de batir ne peut avoir qu'un caractére imparfait. On est amené a
comprendre que le pessimisme de Féval ne se limite pas aux institutions, il touche
aussi du doigt I'homme qui doit étre le garant de la perfection de ses institutions

mais qui malheureusement y échoue.

Etre social mais démesurément imparfait et porteur de toutes les tares, 1’homme est
le réceptacle de tous les maux, il constitue le mal par excellence. L’homme est
maladroit depuis le fondement de toute chose. S'inscrivant dans une perspective
rousseauiste, Féval pose que 1""homme est la seule espéce capable de transgresser
les lois naturelles, c’est lui qui fabrique les armes pour tuer son prochain, son

semblable:

Il a supprimé il est vrai, le biicher qui briilait au Moyen Age les sorciers, c'est-a-dire les

53 Ibid, p. 86.
54 Tbid, p. 107.
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forts, pour le plus grand contentement de ceux qui jamais ne peuvent étre accusés
d'inventer la poudre. On ne lapide plus les penseurs victorieux sous prétexte du pacte
qu'ils ont pu signer avec Satan, mais pierres et fagots ont été avantageusement

remplacés par la calomnie.>

Et parlant de cette derniere il déclare :

La calomnie est une hydre qui ne semble avoir perdu aucun croc de sa machoire, aucune
goutte de son venin depuis le temps de Beaumarchais. Aussi les honnétes gens fuient
son approche en se bouchant les oreilles, et il arrive cette chose douloureuse que

nombre de coquins se faufilent dans le monde a la faveur du discrédit ou est tombé le cri

du haro.*

Contrairement au sentiment de compassion et de complaisance que les riches vont

avoir a 1’égard des pauvres, Féval reste cru et cynique quand il affirme que: « Les

grandes institutions feraient mieux de mourir [...] quand elles tombent si bas’’».
C’est donc la mort de cette société tronquée et truquée que les romans cherchent a
précipiter. C’est pourquoi Féval dénonce la mesquinerie pluriforme et aigué qui

ronge ’homme.

Féval entend faire ce constat amer, dés le début des Habits Noirs, ou il déclare a
propos de sa série: « c'est 1'étude appliquée au mal, le perfectionnement

8 11 s'éléve contre

scientifique de la perversité, la philosophie du crime ».
I’hypocrisie d’un systéme politique qui vante les charmes d’une fraternité, d’une

solidarité, d’un patriotisme dont il ignore le sens et dont la démarche vise a cacher

55 Ibid, p. 44.
56 Ibid, p. 44.
57 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, Paris, Laffont, 1987, p.930.
58 Ibid, p.66.
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aux hommes la réalité meurtriere du crime. Il déclare a travers la voix d'un

personnage des Habits Noirs, parlant de la société de son époque :

La société est un drame qui varie [...] mais ou il faut un élément immuable: le sang. Au
lieu de repasser la chronique de 1'adultere, enrichi de diamants, qui fait les délices des
grands, les petits radotent avec une fidélité pareille la chanson favorite du crime. Cela
n'empéche pas la vertu d'étre fort considérée chez nous, mais on n'en parle jamais. Ce
qu'il faut savoir sous peine d'excommunication, c'est si on est beau monde, la hauteur
exacte du dernier saut périlleux de la princesse, et, si on est pauvre, ce sont les détails
circonstanciés du meurtre de la rue de Pagevin, de la rue Mauconseil ou de la rue
Thévenot, avec le nombre des coups donnés, la nature de 1'outil employé, la place des
trous faits dans le corps, la largeur des ecchymoses et la posture que la victime gardait
quand on I'a trouvée, déja froide, les membres convulsionnés dans leur raideur, les
cheveux hideusement brouillés, gluants et collés au carreau. Voila quels sont nos

appétits aux dix-neuvieme siécle.”

Féval s’érige contre une nature humaine et un monde de manipulateurs qui crée ou
tolére un systéme égoiste dans lequel une poignée de puissants utilisent et
avilissent les plus faibles. Il a conscience du caractére carnavalesque, trompeur de
la vérité officielle. Il sait qu’on ment au peuple et le peuple est sceptique quant a
ce qu’on lui propose de bon ou de bien. Le peuple est exclu du pouvoir et 1’ignore
en réalité. Tous les discours, toutes les philosophies ne visent qu’a masquer la

réalité du crime et I’exploitation de I’homme par I’homme.

Féval prend le contre-pied de tout ce qu’on a pu faire au peuple, il cherche a agir

comme le révélateur, le dénonciateur des gestes qui dans [’ombre organisent la

59 Ibid, p. 15.
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marche du monde. Par exemple il s’éléve contre le crime organisé au XIX° siecle,
la société fait 1’objet d’une critique acerbe de la part de Féval. Il dénonce le

mensonge utilisé par les hommes pour exploiter d’autres hommes.

En fait pour lui on veut faire croire au peuple qu’il progresse en travaillant dur
mais en réalité il ne gagne rien sinon quelques heures de repos avant de retourner
alimenter une richesse fictive dont-il ne bénéficiera jamais. Echalot l'explique

avec une émotion profonde a Saladin :

Ca doit te servir de lecon et d'exemple, ma petite vieille; tout un chacun de nous n'est
pas ici bas sur la terre pour grignoter des alouettes toutes roties. Faut souffrir, vois-tu
vilain mome, et puisque des personnes ¢Etablies dans la position sociale de Mme
Samayoux peuvent avoir de si grandes contrariétés, qu'est-ce-que ce sera donc de nous

qui ne possédons aucune économie®!

Paul Féval est plutdt pessimiste, il s'interroge sur l'absurdité de l'existence et sur
le caractére chaotique du monde. Il se fait I'écho a travers son cuvre du
questionnement de I'étre humain sur le sens véritable de la vie. Ayant pris
conscience de la méchanceté viscérale de I'homme, il s'insurge contre les pratiques
destructrices (le crime, le vol, le mensonge, les faux semblants) et choisit les mots

pour entretenir ce combat perpétuel contre la criminalité et la cruauté de I'homme.

A travers ses ceuvres Paul Féval manifeste un puissant pessimisme, il ne croit en
rien, aucun discours ne lui semble acceptable, ni aucune institution. Selon lui tous

les discours ne visent qu'a masquer la réalité du crime.

60 Ibid, p. 23.
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Dans cette satire Féval jette l'opprobre sur les personnages qui ont un certain
prestige dans la société. Il n'épargne pas les aristocrates, ni les hommes de lois que
sont les policiers, les juges pour qui il n'éprouve que de la haine et envers qui il
n'a aucun respect. Tous ces gens ne font que confirmer le caractére criminel de

I'homme aux yeux de l'auteur.

Féval dénonce donc cette invention dramatique qu'est le crime et ses effets
collatéraux. Cette révolte est matérialisée et incarnée par André Maynotte qui se
dresse contre cette société en cherchant a se réhabiliter. Par 1'entremise du
personnage, Féval exprime a la fois une révolte sociale, politique, métaphysique,
nihiliste, anarchique. Il manifeste un besoin d'une société sans crime, ni vol, ni

méme faux-semblants.

A travers bon nombre de ses romans, Féval se met délibérément en marge de la
société. Cette marginalisation lui a permis d'exprimer un pessimisme radical,
s'érigeant contre tous maux. Ce pessimisme trouve son origine dans le dégolit que
lui inspirent 1I'hypocrisie et 1'égoisme de 1'homme, son indifférence et méme sa
malveillance envers son semblable. Mais cette dénonciation par 1'écriture de la
haine est mieux véhiculée par l'expression méme du crime et constitue l'armature

de la vision de l'auteur. Selon lui,

Les légendes du crime sont connues et en quelques sorte honorées comme pouvaient
1'étre les paiens les 1égendes de la mythologie, ces sombres poémes du crime impossible
courent non seulement les établissements forains, mais encore toutes les mansardes et
toutes les masures d'ou sort le public qui fait vivre la foire.[...] Et de méme que les
bardes chantent 1'épée, les trouveres la lance, c'est toujours le couteau qui est au fond de

la sauvage Iliade des rhapsodes de la misére. En Basse-Bretagne, vous pouvez parler
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des Korigans sans expliquer le mot, en Irlande, des ames-doubles, et par tout le pays
scandinave des elfes et des goblins; sous le régne de Louis-Philippe, dans aucun hallier

de la forét parisienne, on ne vous aurait répéter deux fois le nom des Habits Noirs.®'

Avec un réalisme déconcertant, Féval présente la déliquescence de la société et se

délecte de la description térible qu'il offre de 'homme et du monde qui 1'entoure.

Féval confére au crime, au vol, aux faux-semblants une place de choix dans la
littérature moderne. La modernité considere le crime comme un phénomeéne lié
aussi bien a la détermination du milieu qu'a la multiplicité des influences.
L'auteur veut faire remarquer que 1'humanité est restée dans la pure barbarie. Il en
ressort la négation de la civilisation dans les ceuvres de Féval, notamment dans Les

Habits Noirs.

Le pessimisme littéraire tel que le concoit Féval évite le sublime; 1'originalité du
pessimisme févalien réside dans une conception grotesque de I'humanité: farce
tragique, mais surtout grotesque, farce au quotidien. Le refus des wvaleurs
esthétiques liées a une conception optimiste du monde conduit Féval a rechercher

I'efficacité dans l'expression du réel et donc a faire court :

Les voleurs! Les vrais voleurs! Ceux qui sont habillés de noir a I'opéra-comique et qui
portent des toques coquettes d'ou pendent des plumets rouges, ou bien ces grands
feutres [...]! Les voleurs de cape et d'épée! Les bandits! Les chers bandits! Les hommes
a escopette, a bottes molles; les hommes a guitare s'ils sont d'Espagne ou d'Italie, les
hommes qui portent un cor d'argent en sautoir, s'ils ont le bonheur d'habiter le Hartz ou

la Forét-Noire, les gens a rapiere et 2 manchettes, les gens de sac, les gens de corde, les

61 Ibid, p. 65.
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brigands, les bien-aimés brigands! Ce ne sont pas des étres chimériques; le caprice est
fait ici de chair et d'os. Combien d'Anglaises ont perdu la téte pour 'amour de ces hardis
vainqueurs! Combien d'Espagnoles! Combien de Calabraises! Ils ont le don de fondre la
glace méme qui fige le sang des Allemandes; les Russes, ces Frangaises du nord

cabriolent pour eux *.

Chez Féval, les personnages (de la duchesse au forgat évadé, en passant par le
notaire, 1'épicier, la logeuse, l'avare, le prétre, le banquier, le général proscrit, les
valets, les orphelines) présentent et composent, sous un éclairage ténébreux, une
représentation trépidante, une sorte d'immersion dans les dédales mal famés de la
comédie humaine. Comme le déclare si bien Valentine a Maman Léo en indexant un

des membres des Habits Noirs :

Il a une figure qui ressemble a un masque, mais ces vieux messieurs qui ont l'air si
respectable! Un colonel! Un prince! Et que penser de Mme la marquise elle-méme? [...]
qui se ressemble s'assemble et je me méfie de tout le monde ici! [...] Ils ne croient pas a
la justice, et de lugubres exceptions que leur ignorance €rige en régles leur font craindre
les juges. Quand ils regardent en haut, le bien leur échappe, ils ne voient que le mal

grandir outre mesure.®

Le monde des Habits Noirs ressemble a une comédie humaine ou les frustrations et
ambitions se seraient en permanence exacerbées par une fievre maligne. Féval sait
inventer des milieux et des personnages mais il ne les sublime pas. C'est une
volonté d'aller jusqu'au bout dans l'expression du pessimisme qui donne a ses

textes leur ton et leur cachet bien particuliers.

62 Tbid, p. 241.
63 Ibid, P. 64.
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Ainsi s'explique, au terme de ce sous-chapitre, le pessimisme de Féval, qu'il
s'agissait ici de définir afin d'appréhender en quoi et comment il se traduit

littérairement dans ses récits devenus emblématiques.

Cette démarche nous a permis de déceler chez Féval un espace de bonheur qui n'est
autre que la création littéraire. Ce n'est pas tant son pessimisme qui est spécifique
que le bonheur d'expression qui en résulte. La précision du travail, le souci de
discipliner la langue pour rendre la dure sensation du réel permettent a l'artiste de

produire sur nous les effets les plus saisissants.
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CHAPITRE3: PRESENTATION DES HABITS NOIRS.

Chef-d'ceuvre de la littérature francaise du XIX°® siécle, Les Habits Noirs est une
peinture indiscutable des différentes strates de la société. Dans cette ccuvre de
Féval nous pouvons, a un certain degré, déceler I'ombre d'Eugeéne Sue car, a bien
regarder les thémes développés par Féval dans Les Habits Noirs, une similitude
sous-jacente s'établit avec Le Juif errant de Sue. Il y a en effet une méme volonté
de transcrire la société sous tous ces aspects et tout ce qu'elle renferme comme

petitesse, mesquin, dramatiques et opaques.

Comme dans Le Juif errant, la société de Féval semble conquise par les
puissances occultes et manifestes a la lisiere des sociétés secretes et spirites des
temps révolus. Ces microcosmes maléfiques donc les menées figeaient le sang des
innocents et des victimes sont symbolisés chez Sue par la Compagnie de Jésus et

chez Féval il s'agit de la bande criminelle des Habits Noirs.

Dans ces romans de Féval aux intrigues a la fois tragiques et complexes grouillent
des personnages pas comme tout le monde, et a la limite paradoxales. Parmi ces
personnages inquiétants ont peut citer : le tireur a gage Coyatier, le couple
homosexuel Echalot et Similor, leur enfant Saladin, M. Lecoq et le redoutable
centenaire le colonel Bozzo-Corona. Ils appartiennent tous, soit de facon directe et
visible soit de maniére voilée, a la communauté du mal qui écume avec une
sauvagerie et une brutalité inouie la société dont Féval dresse le tableau dans son

cycle.
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Cette société criminelle, mieux cette commandite générale du meurtre et du vol,
comme la qualifie Féval, et les membres qui la composent présentent quelques
corrélations avec la mafia italienne dans son fonctionnement ainsi que le souligne

Lise Dumasy :

Elle a tous les traits d'une moderne mafia, son origine dans le banditisme italien et sa
diffusion internationale, sa structure familiale pervertie par de sanglantes luttes pour le
pouvoir, la précision des opérations qu'elle monte, la maniére dont elle pénétre la société
comme un cancer, les données légendaires présentées comme telles de son existence, et

méme ses tueurs a gages patentés.*

Le roman févalien, au regard des sources qui permettent a 1'auteur de batir une
ccuvre romanesque, ne peut pas éEtre considéré comme une cuvre issue
exclusivement de 1'imaginaire. Nous pouvons dénombrer une grande part des faits
réels et historiques qui confeérent au roman de Féval son cachet réaliste et
historique. Tout en évoquant les méandres de la morale des personnages et en
consignant des faits historiques, Les Habits Noirs fait certainement penser au
roman policier et ipso facto a la série noire, avec son jeu perfide du chat et de la

souris auquel se livrent les personnages et les institutions coercitives.

Cependant, comment ce jeu au demeurant réel et vécu finit-il par devenir un fruit
de la fiction chez Féval? Et comment l'auteur arrive t-il a le transposer dans son
ccuvre? Tel est 1'objectif que nous voulons atteindre ici. Nous souhaitons démontrer

comment le fait brut s'organise en fable dans le récit.

64 Lise Dumasy, cité par Belphégor, Le Roman frangais au XIX® siecle
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3-1:L'organisation de la fiction.

Parler d'organisation de la fiction dans Les Habits Noirs nous oblige
impérativement a cerner la facon dont sont disposés plusieurs éléments dans une
quelconque structure. Mais ici, nous parlons de celle de la fiction dans Les Habits
Noirs c'est-a-dire de la maniére dont la narration dispose les données pour en faire

une ceuvre poétique ou romanesque.

L'eceuvre d'art ou de fiction est de prime abord une mise en relief de la société, et
dans une vision plus élargie, c'est bien le monde réel que l'auteur tente de
transposer en un monde imaginaire compos¢ de personnages bien slir chimériques.
Suivant cette perspective, le roman posséde son propre monde méme si l'on peut
parfois rencontrer des allusions au monde réel ; il s'agit du monde de la fiction,

comme le mentionne Jorn Boisen :

Il est difficile de parler de fiction et du roman sans utiliser le mot monde comme
métaphore. Il se peut que les romanciers aient abandonné l'ambition de faire
concurrence a I'état civil et d'écrire 1'histoire de la société mais les mots qu'ils tracent sur
le papier finissent par se réunir et constituer quelque chose qui semble bien étre un
monde. Un des premiers thémes de la poétique est celui de la différence du monde
fictionnel et de sa séparation du monde réel. La fiction constitue un monde a part,
inventé de toutes pieces par I'écrivain et, en conséquence, plein de créatures a

proprement parler inexistantes.*

I1 est clair que l'une des premicres vocations de la fiction est d'établir une
distinction entre l'imaginaire et le réel. La fiction est fondée sur un univers

distinct, imaginé de toutes piéces par l'écrivain, doté de créatures, de lieux,

65 Jorn Boisen, Romain Gary et l'art du roman, p. 54.
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d'émotions ou de sentiments a proprement dits immatériels. Aussi les variances qui
permettent de confirmer l'altérité du monde de la fiction par rapport a celui du
vécu sont profuses lorsqu'on arrive a faire la part des choses. C'est d'ailleurs ce

que montre cette assertion de Féval:

Ce géant qu'on appelle tout le monde, est un romancier aussi : ses imaginations ont cent
queues et cent tétes. Une fois I'Habit noir inventé, ou retrouvé, la poésie de tout le
monde se mit en frais et le drapa de pied en cap dans le manteau de ses propres
fantaisies. Nul ne douta. Sa grande figure plana dans I'ombre des fétes vineuses et
rauques qui entourent les échos de la cité; les conteurs bourgeois lui cherchérent des
bons mots avec de bonnes aventures, et les salons nobles eux-mémes entrouvrirent en

riant leur porte a cette gloire 1égendaire.%

L'auteur souligne ici I'impératif de se soumettre a la réalité, au monde physique
pour enfin inventer une ceuvre fictive. Aussi, nous voyons le caractére inventif du
chef des Habits noirs qui renvoie a une légende qui finit par devenir un matériel

concret vivace dans la société.

Une évidence, peut-&tre : l'univers fictionnel n'a d'existence que grace au verbe et
surtout a 1'écriture, alors que le monde physique peut se mouvoir indépendamment
du langage et de l'écriture. La société du roman marque une distance évidente non
seulement avec le monde formel mais également avec le cosmos. Par conséquent,
cela suppose que l'expérience de l'espace monde dans le roman est tributaire d'un
regard, celui du narrateur ou des personnages qu'il représente. L'univers

romanesque est donc exclusivement, peut-étre, construit sur l'imaginaire.

66 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 240.
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L'ceuvre de fiction, qui n'existe que grace a l'écriture ou au langage, a aussi le
pouvoir de faire proliférer les objets imaginaires. D'autant plus que le langage et
I'écriture, qui lui permettent de vivre, détiennent le pouvoir d'évoquer des choses
absentes et de référer a des étres sans substance matérielle. On peut ainsi
remarquer dans le monde du roman la présence inconditionnelle des étres, des
organisations et des significations qui n'existent nulle part ailleurs, comme le

soutient Féval dans cette longue citation :

Eugene Sue fit un jour la plus hardie de toutes les excursions connues a travers les
souterrains de Paris. Bien des gens purent croire qu'il avait mesuré, et méme exagéré les
profondeurs de I'abime comme ce puissant trouveur Jules Verne, quand il nous mene, a
l'ombre des foréts de champignons, jusqu'au noyau de la terre, ou qu'il voyage, sans
parapluie, a trois mille brasses au-dessous du niveau de la mer. Ceux qui crurent cela se
trompaient. Une imagination comme celle d'Eugéne Sue lui-méme aurait beau se tendre
et s'allonger, jamais elle ne saurait atteindre le fond de notre civilisation ou de notre
barbarie. Un seul phénomeéne parait démontré, un seul fait certain, et ici, c'est encore la
fantaisie de Jules Vernes qui a raison. Quand on creuse un puits sous Paris et qu'on y
descend, la lanterne a la main, l'horreur espérée est tout aussitét vaincue par le
grotesque: plus de grands chénes aux ombrages menagants, rien que des champignons
pour faire le paysage. En suivant cet ordre d'idées par exemple, [le lecteur] n'est jamais
a bout de découvertes et de surprises, surtout dans ces prodigieuses pénombres, ou
grouillent les gens et les choses de I'art déclassé. Ce n'est pas le peuple, entendons nous
bien, qui végete la-bas, ni méme une partie du peuple; c'est un peuple a part composé
d'homoncules semblables a celui qui jaillit un soir du fourneau du Dr Faust. Seulement

le Dr Faust n'est pas de chez nous, et les chimistes qui ont crée nos hommes
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cryptogames font leur cuisine dans les caves théatrales.”

Mais, l'assertion que le monde de l'imaginaire du roman ¢établit une distance par
rapport a 1'univers réel n'empéche cependant pas qu'il y ait une corrélation entre le

réel et la fiction.

En fait, I'espace romanesque, certes constitué de mots et peuplé de personnages
fictifs, se veut néanmoins mimétique car il est représentatif de tous les sentiments
et concepts courants que le langage est a méme d'extérioriser, ainsi que tous les
éléments dont l'espace physique est constitué. Soutenir ainsi la différence et la
similitude de la fiction par rapport au réel ne parait pas contradictoire, dans la

mesure ou mimesis renvoie a imitation, et ou similarité ne signifie pas

homogénéité.

La reproduction de la réalité par la fiction demeure toutefois dans les limbes de
I'illusion, c'est-a-dire hors d'atteinte. Seulement cette ambivalence de 1'ccuvre de
fiction est fondamentale. Car si le roman aspire a la similarité, c'est par ce qu'il

veut certainement marquer 1'identité.

Les Habits Noirs, qui est une ceuvre exceptionnelle en huit épisodes, décrit la lutte
des héros certainement salvateurs, contre une autre société criminelle, celle des
Habits Noirs. Dans ce long cycle, Féval semble avoir retrouvé [’inspiration des
Mysteres de Londres. Les Mysteres de Londres de Féval décrit la spirale de la
criminalité entretenue par un clan de malfaiteurs, les Gentlemen of Night, dont
l'ambition imminente est le bouleversement de I'économie de 1'Angleterre par tous

les moyens possibles, aussi bien 1égaux qu'illégaux.

67 Ibid, p. 985.

83



Les manifestations de la mise en péril de 1'économie de l'Angleterre par cette
bande de gangsters apparaissent a travers le sort qui sera réservé au Marquis de
Rio Santo. Cet illustre personnage va étre victime de machinations manichéennes
de son propre entourage car les membres de la secte dont il est lui-méme le
fondateur vont saboter son entreprise. De cette action immorale surviendra

I'assassinat de celui-ci, perpétré par Clary, la fille de son meilleur ami.

Cette petite diversion dans les drames qui pullulent dans l'cuvre de Féval nous
permet de souligner une des spécificités des écrivains feuilletonistes du XIX®

siecle. Féval les cite dans son cycle Les Habits Noirs :

Nous avons un auteur qui fait ses choses adroitement: M. de Balzac : lisez Vautrin. Il
doit avoir quelque bonne connaissance au fond des taillis. Toujours co6té des dames:
Lina Mondor; voila une dégourdie! Et Clara Wendell on fait des drames la-dessus; ca

flatte beaucoup ces gens la quand on les met au théatre...*®

Bien que Les Habits Noirs s'inscrive naturellement dans les traditions des mysteres
et des drames urbains chers a Féval et bien d'autres écrivains de cette époque, on
constate cependant que la peinture sociale semble s'étioler au détriment des
péripéties ; nous sommes plus proches du Rocambole de Ponson du Terrail que de
La Comédie humaine de Balzac. Il y a assurément comme chez Balzac et Sue, de
I’ambition totalisante dans cette ceuvre qui, a travers sa multitude de portraits
venus de toutes les classes de la société, offre une vision fantastique et fantasmée

de 1’époque comme surent seuls la réaliser quelques feuilletonistes de renom.

68 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 160.
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Sans pour autant prétendre a une conclusion irrévocable, nous pouvons soutenir
que le roman en tant que création émanant de l'imagination de 1'écrivain est
assujetti a une mécanique dramatique capable de multiplier des rebondissements au
fur et a mesure que la narration progresse. Ce fonctionnement narratif est implicite
dans Les Habits Noirs de Féval. L'auteur présente a l'appréciation du lecteur une
peinture pathétique de la médiocrité et de 1'hypocrisie qui gangreénent la société et
dont les acteurs potentiels sont la noblesse imbue de ses priviléges, des arrivistes
grossiers et mesquins, des héros éponymes a la conquéte d'un idéal ou d'un

ailleurs.

Les Habits Noirs est une ceuvre narrative puissante. Une excursion dans l'univers
fictionnel auquel il donne acceés permet une découverte de l'écriture et de la lecture
particuliérement riche d'enseignements. Les actions possibles dans la construction
de la fiction sont la mise en relief du crime, des indices, des aveux, des
quiproquos, des querelles et surtout des révélations finales. La construction
narrative du texte enrichit sa matiére dans des dialogues, des paroles, des discours

qui relient l'enquéteur, les coupables et les suspects.

Dans Les Habits Noirs, la narration se joue sans cesse entre la vérité et le
mensonge. Les personnages érigent le mensonge en vertu et omettent volontiers la

vérité. Comme le souligne Lecoq dans Maman Léo

On nous appelle des coquins, je connais assez mon Paris pour savoir que le dix-neuf-
vingtiémes de ceux qui s'intitulent honnétes gens sont exactement dans la méme

position que nous.*”

69 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 85.
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La narration admet le mensonge. Elle se trouve donc associée au probleme de
I'étre. En effet, les métamorphoses opérées par le narrateur, sa chronologie, ses
entorses aux normes réalistes, sa conscience métalinguistique, les références qu'il
multiplie corroborent l'idée que l'ceuvre de fiction qu'est Les Habits Noirs peut

porter un regard sur la question ontologique.

L'une des caractéristiques de l'organisation de la narration dans Les Habits Noirs
est de ne point livrer la vérité dans I'immédiat. Dans le premier roman du cycle, la
narration, dans le but d'entretenir le suspens, livre des informations diffuses sur
les événements qui viennent de se produire, comme on le remarque avec
l'arrestation d'André Maynotte. Ce dernier est arrété subitement et le lecteur n'a
pas assez d'informations pour cerner les tenants et aboutissants de 1'interpellation.
Certes, le lecteur est au courant, dés l'annonce du mauvais coup ourdi par Lecoq.
Mais il ne pergoit pas le sens herméneutique de cette arrestation que l'auteur va

tenter d'élucider au fur et a mesure que la narration assemble les pi¢ces du puzzle.

La narration suit inlassablement I1'évolution du périple de l'investigation,
progressivement elle fournit de nouvelles indications sur la péripétie initiale. Elle
les donne en grande quantité, quelques-unes de ses informations paraissent
exactes, d'autres sont erronées. Parmi ces informations fournies par la narration,
nous avons celles d'André Maynotte qui échappe a la justice et découvre peu a peu
qu'il est 1'innocente victime d'une sordide machination. La narration nous livre ce

message dans une lettre écrite par André a Julie dont nous prendrons un passage :

Il y a des craintes qui sont en moi et que je ne t'ai dites qu'a demi. Lambert, ce
malheureux qui fut un instant mon compagnon, m'avait fait une demi-révélation, notre

bourreau te connaissait; il t'avait vue souriant a notre petit endormi; il te trouvait belle
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[...] Ce démon, Julie, je le connais. C'est celui qui... Mais le reconnaitrais-tu, cet
insulteur de nuit?... Il pourrait, a Paris s'approcher de toi sans exciter ta défiance. Le

malheur est sur nous j'ai fait un réve horrible.”

La narration a en effet la mission de donner des réponses tout au long de l'intrigue,
comme on le constate a propos des interrogations d'André. Dans Les Habits Noirs,
les événements sont dévoilés tantot de facon chronologique et ordonnée, c'est a
dire des moins importants aux plus importants, tantdot de maniere désordonnée.
Ainsi la courbe chronologique du dévoilement de la vérité peut-elle étre mise en
lumiére grace aux découvertes progressives d'André Maynotte : il prend conscience
un peu a la fois que ceux qui le persécutent appartiennent a une vaste organisation
secrete, les Habits Noirs. Il décele que ces bandits n'écument pas seulement la
fange des bas-quartiers’' mais que leurs généraux sont aussi dans les plus hautes
régions sociales’?, dans la haute société parisienne, comme dans les auberges des
provinces et dans les bourgs les plus sinistres. Et leur mot de passe, une
expressions anodine, qui ressassée a tout bout de champ dans le récit, devient le

glas de la terreur :

Fera-t-il jour demain? Y aura-t-il du sang et de 1'or? Entendrons-nous le concert de la
poudre? Verrons-nous, en travers de nos selles, les blanches captives, échevelées?... oui,

il fera jour demain... Alors c'était un long cri d'ivresse.”

La narration, dans ses nombreux registres, accomplit aussi le role de confident.

Autrement dit, la narration permet au lecteur de connaitre le secret de l'histoire.

70 Tbid, T1, p. 88.
71 Tbid, T1, p. 161.
72 Tbid, p. 161.

73 Ibid, T1, p. 274
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En fait, 1'auteur dans son travail de rédaction s'attéele a délivrer le secret de
I'intrigue par des moyens narratifs : les nombreux rebondissements de 1'histoire

suscitent chez le lecteur des émotions variées.

En tant que lecteurs du roman, nous découvrons par exemple qu'André Maynotte,
(dont nous connaissons dés le début de l'intrigue le secret de l'arrestation) s'inscrit
dans une espece d'évolution de statut et de profil. Ainsi, de persécuté, André
Maynotte se mue en justicier. Pour atteindre son objectif, celui de faire justice lui-
méme et de réhabiliter son honneur bafoué. La narration confirme ce sentiment du

personnage dans ce passage :

Je n'ai pas le désir de me venger, mais la volonté de punir : volonté froide, éprouvée,
inébranlable. Dieu seul, désormais, pourrait peut-étre mettre un obstacle entre ma main

et le coupable. Quelles que soient les apparences, je suis juge. Ici est mon tribunal.”

Maynotte entreprend une métamorphose lui permettant de se fondre facilement
dans le cercle des responsables et témoins de son drame sans éveiller des
soupcons. Il sera tour a tour Trois-Pattes et M. Bruneau. La narration, dans sa
marche vers le dénouement, brosse un panorama é&difiant de 1'épopée de ce
personnage a travers l'évocation du vieux Paris, dans la deuxieme partie intitulé
Trois-Pattes : L'Aigle de Meaux, 1'insolite tableau des spécimens sociaux écartelés
entre leur aspiration a la pureté et leur tentation de se laisser emporter dans la

spirale du crime.

74 Tbid, p. 389.
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Ce tour d'horizon montre le caractére complexe et énigmatique de la narration dans
Les Habits Noirs ; il conduit aussi a déceler la part essentielle du thé¢me de la

violence dans la construction de 1'ccuvre.

Chez Féval, la narration est également marquée par une impétuosité sous-jacente
au discours qui produit des effets sur le lecteur. Voila qui s'accorde aux exigences
de certain contrat d'écriture propre au feuilleton, qui est d'imposer par I'épilogue
une forte cloture a 1'ensemble. Cette clause de l'écriture est perceptible dans la
maniere dont l'auteur des Habits Noirs traite le thé¢me du meurtre. La narration
permet a Féval de situer une action du meurtre dans un passé lointain qu'elle

reconstitue au moyen d'indices parfois improbables.

Diffusée sous la banniére du feuilleton, Les Habits Noirs se déroule sur une durée
non négligeable en termes de longueur, ce qui s'explique par le principe de la
succession d'épisodes. Donnant une primauté absolue au récit, le roman févalien ne
multiplie cependant pas les nuances: tout y est saturé de significations et le

personnel y est organisé de fagon toute manichéenne.

La longueur du récit tient a la multiplication des rebondissements et des
apparitions de personnages secondaires qui s'inscrivent les uns apres les autres
dans l'intrigue principale. On peut penser a Lambert, Clotilde, La Goret pour ne
citer que ceux-la. L'apparition des personnages nouveaux, comme les Jaffret,
permet toujours a l'auteur de faire surgir des événements qui relancent le récit.
Nous le remarquons a travers les thémes du détournement d'héritage ou de

I'enléevement qui sont abondamment exploités dans le récit.
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Comme nous le disions plus haut, le récit présente un certain nombre d'actions
selon un ordre tantdt croissant, tantdt décroissant. Ici les themes de I'héritage et de
I'enléevement s'inscrivent selon un ordre croissant c'est a dire que la narration,
quand elle les aborde, présente les faits suivant un ordre régulier (on part d'une
situation initiale, quelques intrigues se nouent et se dénouent logiquement.) Ainsi,
le bouleversement qui se fait jour au cours de l'action, l'inexorable temps qui
s'égreéne, les rebondissements, les lieux, les mutations des personnages, tous les
faits que transporte la narration obéissent a un mouvement progressif qui n'exclut

pas nécessairement les arréts et les retours en arriere.

Parce que Les Habits Noirs regorge ainsi de personnages qu'on rencontre d'un
chapitre a l'autre, qui semblent laissés au bord du chemin pour réapparaitre un peu
plus loin, et du fait des thémes qu'il développe, nous pouvons estimer que le cycle
contient a la fois des romans policiers, des romans noirs, des romans historiques,

des romans d'amour.

Le récit nous présente le sort pathétique que les méchants réservent aux innocents.
C'est ce que démontre l'arrestation des héros tels que Maynotte, Roland, Maurice,
Rémy, choisis comme coupables idéaux par l'association criminelle. Ces types de
complot dont les commanditaires se montraient particulierement habiles, montrent
I'état de dégradation de la société que cherche a peindre Féval. Dans ce siécle, il
semble que toutes les couches sociales se livrent un combat épique empreint de
cruauté, de cynisme, et qu'elles rivalisent d'ingéniosité pour anéantir tout obstacle

susceptible d'entraver la route vers le bonheur. Mais lequel?
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La quéte de la toute-puissance, sans doute illusoire, dans laquelle se lancent les
personnages entraine parfois des coups de théatre. La narration qui inscrit l'acte
criminel au sein des Habits Noirs propose souvent des scénes ou le personnage
poignardé se reléve miraculeusement, comme Roland de Clare dans Ceur d'Acier
qui revit miraculeusement apres le coup porté par Joulou. Les relations de crime
qui se multiplient dans le récit engagent le lecteur, tenté de se faire investigateur
lui-méme, a répondre aux questions que suscitent en lui les événements relatés, en
prenant en compte de leur dispersion dans l'espace et dans le temps. C'est

d'ailleurs I'une des caractéristiques de la narration chez Féval.

Féval joue aussi sur le regroupement des personnages dans un lieu bien déterminé.
Effectivement, peu importent les aventures et leur dissémination dans le récit

l'auteur, par des moyens évidemment narratifs, parvient a rassembler dans un
immeuble ou un quartier les personnages de son univers romanesque, nous 1'avons
déja évoqué. Les Habits Noirs est caractérisé par de tels éclatements suivis de
regroupements: voila qui démontre, que chez Féval, la perte est interdite et doit
étre compensée, qu'a toute ouverture doit étre opposée une cldture, que les

¢pilogues doivent répondre aux prologues.

Cette spécificité de la narration févalienne est liée a ce qu'on pourrait appeler une
philosophie souriante. Car aprés le chancellement et le vacillement, le poignard et
I'agonie, 1'enlévement et 1'évasion, le lecteur a besoin de répit et de réconfort, il
aspire a la quiétude définitive que favorise la remise de chaque chose a sa place et
dans sa classe. Cet impératif d'un épilogue heureux se manifeste dans Les Habits
Noirs a la fin de l'intrigue. Le héros recouvre en effet, son identité, son origine,

ses parents, son héritage; il est réhabilité, intégré.
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En somme la narration, comme nous venons de le montrer, est soumise a la
nécessité d'une organisation spécifique que I'écrivain doit respecter
scrupuleusement. C'est ce qui détermine la différence entre le roman feuilleton et
d'autres genres romanesques appartenant a la littérature « officielle ». L'eceuvre de
Féval s'échafaude donc a partir de tous les matériaux disponibles glanés par
I'examen des microcosmes sociaux, dont il capte et consigne les particularités pour
¢laborer une ceuvre de fiction exceptionnelle. Il vise a susciter chez le lecteur de
multiples attentes, et les plus pressantes sont : celle d'étre informé et celle d'étre

renseigné sur ce qui n'est pas avéré.

3-2: L’'organisation du récit.
Selon le dictionnaire usuel du frangais, le mot récit renvoie, dans son acception
premiere, a la narration orale ou écrite de faits réels ou imaginaires. En termes
simples, le récit est le compte rendu oral ou écrit des événements vrais ou fictifs
présents dans le roman. Cette acception du mot peut préter a confusion si 1'on s'en
tient a 1'analyse menée au sujet de l'organisation de la narration car on peut penser
a une redondance. Mais Claude Brémont, dans La Logique des possibles narratifs,

paru en 1966, définit le récit d'une maniere qui permet d'opérer les distinctions

nécessaires :

Tout récit consiste en un discours intégrant une succession d’événements d’intérét
humain dans 1’unité d’'une méme action. Ou il n’y a pas de récit il y a par exemple
description (si les objets du discours sont associ€és par une contiguité spatiale),
déduction (s’ils s’impliquent 'un 1’autre), effusion lyrique (s’ils évoquent par
métaphore ou métonymie). Ou il n'y a pas intégration dans 1’unité d’une action, il n'y a

pas non plus récit mais seulement chronologie, énonciation d’une succession de faits
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incoordonnés. Ou enfin, il n y a pas implication d’intérét humain (ou les événements
sont rapportés ne sont ni produits par des agents ni subis par les patients
anthropomorphes, il ne peut y avoir de récit parce que c’est seulement par rapport a un
projet humain que les événements prennent sens et s’organisent en une série temporelle

structurée.”

Claude Brémont met en valeur dans son analyse un des aspects sui generis du récit
qui établit illico sa différence par rapport a la narration. On remarque ici que le
récit, par la succession d'événements qu'il articule, peut faire alterner selon un
cycle continu des phases d'évolution et de dégénérescence. Il y a altération quand
le récit indexe une carence accablant un individu ou une collectivité sous forme de
précarité, affliction, tare, fléau, ou sentiment ; il y a bonification et le récit va
crescendo, quand un état de dégradation initialement posé s'améliore grace a la
survenue de quelques événements favorables qui soient susceptibles de le

modifier ; alors les affaires du héros peuvent se réorienter de fagon positive.

Le récit est soumis a des contraintes liées a la nécessité de permettre au lecteur de
saisir une continuité d'un événement a un autre et de repérer dans la multiplicité
des intrigues. Parmi ces contraintes logiques qui organisent le récit, on peut
mentionner celles de poser les codes déterminant 'univers dans lequel on évolue et
qui tiennent a la fois a une culture, une époque, un genre littéraire, la facture de
l'auteur. Il parait donc indéniable que 1'organisation du récit dans une ccuvre de

fiction repose sur des exigences d'ordre méthodique.

75 Claude Brémont, La Logique des possibles narratifs, Paris, Seuil, 1966, P62.
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L'une des prérogatives évidentes du récit tel qu'il est généralement construit dans
le roman feuilleton, c'est la diffusion de la morale. Le récit, bien que reposant sur
la narration de faits réels ou imaginaires, est une plate-forme de vulgarisation de
la morale. Quelle soit dévoilée ou implicite, elle convie a la prudence, a l'esprit
critique. Mais il n'est cependant pas impossible au récit d'arborer aussi l'intention
de distraire le lecteur car, en exploitant sa fibre sensationnelle et en lui faisant

oublier ses malheurs, il se le rallie.

L'ébauche d'analyse que nous venons de présenter, nous a permis de proposer une
définition du mot récit et aussi d'indiquer comment il s'organise dans dans un
roman feuilleton. Nous voulons en effet aborder cette organisation du récit dans
Les Habits Noirs sous deux angles: a savoir l'analyse des techniques de la
narration et la mise en lumiére des lois qui réglent l'univers narré. L'étude des
techniques de la narration est le point focal de notre réflexion sur 1'organisation du

récit dans 1'ccuvre de fiction.

A la lecture du cycle romanesque et feuilletonesque qu'est Les Habits Noirs, et
considérant ce que nous avons pu constater chez d'autres feuilletonistes du XIX*®
siecle, on remarque que le récit peut €tre scindé en suites d'événements qui se
définissent comme autant de micro-récits agencés suivant un plan d'ensemble.
Nous allons essayer de cerner et déméler les ficelles de 1'écriture de Féval pour
situer cette ceuvre exceptionnelle dans la forét romanesque de la littérature

francaise.

Pour montrer comment le récit s'organise dans Les Habits Noirs, cycle romanesque

composé de romans d'une rare beauté, nous avons choisi le deuxiéme roman du
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cycle qui s'intitule: Ceur d'Acier. La particularité de ce roman, comme bien
d'autres dans le cycle, est de dépeindre sans emphase la situation de la justice et le
pouvoir des sociétés secretes. Ce roman est lui-méme composé de trois petits

romans donc les titres évocateurs dévoilent les enjeux et orientent le récit.

Dés 1l'ouverture de ce roman, l'auteur, par l'impulsion de 1'organisation du récit,
convie implicitement le lecteur a capter les mobiles qui expliqueront la perte
ultérieure du héros. Parmi ces éléments se trouve le personnage Marguerite de
Bourgogne donc les aventures amoureuses avec Roland constituent l'essentiel de la
trame. Proche d'une femme fatale, Marguerite va entrainer Roland dans une spirale
de mésaventures qui sonneront sa perte. Roland sera en effet victime d'un
traquenard échafaudé par sa prétendue petite amie Marguerite et son complice
d'infortune Joulou du Bréhut dit la Brute. Ils vont spolier Roland d'une forte
somme d'argent destinée a payer une rangon et, au passage, tenter de l'assassiner.
Mais, la chance aidant, ce dernier échappera adroitement a ses bourreaux et se

réfugiera au couvent Bon-Secours.

La deuxi¢me partie du roman Ceur d'Acier ne déroge pas a la régle du feuilleton
févalien qui est le rebondissement, méme si l'auteur respecte la contrainte
d'organiser les péripéties qu'il relate de maniere logique, ce qui est la condition
d'une intrigue attrayante. Tout comme André Maynotte qui, aprés son évasion
assimilée a la mort, par enchantement réapparait clandestinement a Paris sous
I'aspect caricatural de Trois-Pattes, un estropié, le personnage Roland, considéré
comme mort par Marguerite et ses comperes ressurgit sous les traits d'un peintre

surnommé M. Cceur.
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La technique du regroupement des personnages dans un lieu déterminé pour
annoncer l'épilogue est utilisée par Féval dans 1'évocation de 1'hotel de Clare.
L'allusion a 1'hétel de Clare et la description du décor de cet endroit édifié
autrefois par Rowland Fitz Roy Jersey, duc de Clare, permettent a l'auteur de
mettre 1'histoire en mouvement jusqu'a la découverte du pot-aux-roses qui permet a
I'intrigue de se boucler. Ce qui est frappant ici, c'est la fagon donc s'organise le
récit. En effet, le lecteur est captivé par cette structure bien fragmentée,
conformément aux conventions de l'écriture feuilletonesque, et par le contenu d'un

discours qui dénonce les dysfonctionnements de la société.

Dans ce texte de Féval, la succession d'événements ordonnés sous forme de récit
obéit clairement a des contraintes: brassage des genres, prolifération des coups de
théatre, embranchements et bifurcations de l1'intrigue qui en engendrent de
nouvelles et suscitent I'intérét du lecteur. Parmi de nombreux rebondissements on
trouve des changements d'identité, des reconnaissances et des réapparitions qui

permettent a Féval de tisser un récit complexe.

Le récit chez Féval s'organise suivant une méthode un peu surprenante dans la
mesure ou parait dominer l'exhibition d'une hétérogénéité. Cewur d'Acier est
composé de trois parties et de quarante-trois chapitres, il fait surgir un nombre de
personnages extrémement divers. Les personnages sont révélés au fur et a mesure
que le récit les integre dans le scénario, en leur donnant la parole dans certains
chapitres. Cette disposition du récit permet a Féval de narrer 1'histoire d'un

personnage ou de faire raconter par un tiers celle des autres protagonistes.
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Féval, dans Ceeur d'Acier, place Roland comme épicentre autour duquel s'organise
le récit. Et, plausibilité oblige, il confie implicitement & Roland les mobiles de la
convoitise des Habits Noirs (les vingt mille francs de la rangon, son identité, son
héritage...). Et, toujours pour se soumettre aux exigences tacites du récit, Féval
donne assez d'informations & Roland aux sujets des Habits Noirs, des informations
qui paradoxalement doivent servir a chacun des protagonistes en situation de lutte.
On aura d'un c6té la bande des Habits Noirs, en possession d'un certain nombre
d'informations sur Roland, et de l'autre c6té Roland informé des intentions des

Habits Noirs et par conséquent armé pour résister a leurs assauts.

La mise en lumiére des sentiments et émotions de tous genres contribue au
dynamisme du récit ; les effets sont tantdot dramatiques tantdt alléegres. Il n'est
méme pas rare de rencontrer dans ce roman, comme au demeurant dans les autres
qui composent le cycle, une forte propension a l'horrible, c'est-a-dire au roman

noir, justifiée ici par la tentative d'assassinat de Roland par la bande criminelle.

Ce roman peut étre considéré comme une fiction sentimentale si 1'on considére les
aventures amoureuses de Roland et Nita de Clare. Enfin, comme bon nombre de
romans févaliens ou l'histoire des moeurs est au centre de la narration, Ceur
d'Acier lui fait une grande place : on a bien affaire a un roman historique qui
évoque les moeurs douteuses d'une société secréte gangrenant insidieusement la

France du XIX°® siecle.

Au-dela de la complexité narrative que présente Ceur d'Acier, avec ses
personnages équivoques, les milieux sociaux qu'il dépeint et les intrigues qu'il

entrelace, il apparait que l'ccuvre de Féval constitue une mine pour qui veut étudier
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I'organisation du récit. Dans ce roman, le récit développe des événements dans leur
ordre chronologique mais parfois, le narrateur peut également recourir au retour en
arriere; il peut aussi opter pour l'interruption du récit afin de rappeler les
événements passés ou plonger un personnage dans les méandres de ses

réminiscences.

On peut s'en convaincre en examinant l'évocation tardive du vol de la caisse de
Bancelle et celle de Schwartz et, surtout, de la référence a la mort de Lecoq. Le
rappel de ces événements passés par l'auteur permet simultanément d'annoncer le
futur forfait de la bande criminelle : le vol de caisse des Jaffret dont les
similitudes avec l'affaire de Bancelle semblent é&tranges. En somme, la
rétrospection permet d'apporter un éclairage sur le rapport entre cette caisse, qui
sera prochainement volée, et les événements racontés dans le premier livre du
cycle concernant le vol de la caisse Bancelle. D'ailleurs, Féval lui-méme le met en

évidence dans ce passage :

Mais souffrez que nous parlions un peu de cette caisse de fer qui valait trois ou quatre
fois, elle toute seule, le bois rose, ornant et meublant le salon supérieurement rangé du
bon Jaffret. Ceux de nos lecteurs qui ont lu le premier épisode des Habits Noirs
l'auraient reconnue d'un seul coup d'ceil. C'était un coffre-fort illustre, c'était une relique.
Elle avait contenu des sommes folles. Elle avait vu le feu des cours d'assises; elle avait
eu sa biographie dans les journaux, elle avait tué un homme en lui coupant le cou aussi
net que le triangle d'une guillotine. Ce n'était pas la premiére venue parmi les caisses.
Elle avait été liée, par je ne sais quelle chainée féerique, a la destinée de ce Lecoq [...]
C'était la caisse Bancelle et la caisse Schwartz, la fameuse caisse a défense et a secret,

ou Toulonnais-I'Amiti¢ avait enfermé ses cinq millions de faux billet de banque, et qui,
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des arrétes tranchantes de son massif battant, avait décapité Toulonnais-1'Amitié.”

Ce procédé du récit peut avoir une valeur explicative ou évocatrice, d'autant plus
que la résurgence des ¢événements antérieurs entraine la création d'un lieu
d'information entre le récit déja vu et le récit présent. La mise en place de ce jeu,
passé/présent, contraint Féval a faire des choix qui alternent entre accélération et

ralentissement, lui permettant d'ailleurs de régler la cadence récit.

Féval met donc en application ici une des multiples lois caractéristiques du roman
feuilleton. Ce procédé courant qui consiste a €clairer les faits présents a la lumiere
des faits passés permet au récit de raviver l'intérét du lecteur et de mettre le roman

Ceeur d'Acier dans la perspective du cycle.

Le récit feuilletonesque est donc bien mené pour produire des effets de suspens ou
des rebondissements, a travers la mise a jour d'un secret, le dévoilement d'une
énigme de l'intrigue souvent enfouie dans le passé. On remarque clairement que
dans les romans du cycle, précisément Les Habits Noirs et Ceur d'Acier le suspens
est extraordinaire. Le récit repose ainsi sur une sorte de théorie du complot qui
assure la force suggestive de 1'énigme. Le récit suit ce processus mais son objectif
est essentiellement de mettre en scéne, de la facon la plus dramatique possible, le
cheminement et les errements des personnages, redoublés par ceux du lecteur. Cet
enchevétrement est vite compensé par l'accroissement du réle du narrateur, investi
de la mission de rendre le récit et la narration aussi lisibles que possible au

lecteur.

76 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p.660.
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De plus, nous constatons que les procédés narratifs et stylistiques caractéristiques
du feuilleton n'excluent pas le comique, qui favorise le développement d'une
conscience critique chez le public. Tous les romans du cycle Les Habits Noirs se
caractérisent par une forme de limpidité en méme temps que la narration produit
des effets de tension, de suspens ; 1'intérét du lecteur, quoique celui-ci puisse
deviner vers quel dénouement s'achemine I'histoire, est ainsi constamment

entretenu.

3-3: La gestion personnages.

Donner une définition du mot personnage semble de prime a bord un exercice
facile mais la profusion des synonymes et des qualifications liés a ce terme rend la
tdche complexe: qu'on pense a des termes comme autorité, célébrité, sommité
individu voire héros pour ne citer que ceux-la. Cependant, notre objet dtant
I'analyse du personnage dans une ceuvre de fiction, il nous parait alors impératif de
considérer le terme héros, qu'il serve de repoussoir ou soit tout a fait positif, parce
qu'il caractérise mieux ce qu'on entend par personnage romanesque dans un

contexte tel que le feuilleton.

Dans le vocabulaire littéraire, le mot personnage évoque de fagon individuelle
I'ensemble des protagonistes imaginaires d'une ccuvre de fiction. Au XIX° siecle,
ou il est un genre roi, le roman se renouvelle de telle sorte que ce terme né a la
Renaissance et dont seul le théatre faisait usage se charge de nouvelles
significations. Mais 1'amalgame que ce mot entraine dans la conscience culturelle
écartelée entre réalité et fiction, nous pousse a tenter de préciser ce qui est jeu

dans la création du personnage.
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En fait, le personnage romanesque constitue une invention du romancier, contrainte
par la nécessité de s'intégrer a l'univers qu'il crée et a la peinture qu'il envisage de
faire du monde. C'est dans cette perspective que nous pouvons d'ailleurs cerner la

mise en garde formulée par Albert Thibaudet dans Réflexion sur le roman :

Le romancier authentique crée ses personnages avec les directions infinies de sa vie
possible, le romancier factice les crée avec la ligne unique de sa vie réelle. Le vrai
roman est comme une autobiographie du possible. Le génie du roman fait vivre le

possible, il ne fait pas revivre le réel.”

Au regard de cette précision, nous allons tenter, dans 1'analyse qui va suivre, de
voir comment le génie créateur de l'auteur arrive a donner une figure réelle au
personnage et a le doter des attributs susceptibles de provoquer le mirage chez le
lecteur. C'est dans les romans de Féval que nous allons examiner cette
problématique, d'autant plus qu'ils s'inscrivent aussi bien dans la tension réaliste et
feuilletonesque. Nous montrerons comment l'auteur appréhende le personnage dans

Les Habits Noirs.

Peu importent les formes que l'écrivain donne au roman, le personnage est au
centre de la fiction et c'est a partir de lui qu'on peut jauger le degré de plausibilité
et de véracité de l'ensemble. La spécification du personnage peut étre détaillée : le
narrateur fournit des indications sur les états-civils, il présente les distinctions
sexuelles et sociales qui s'imposent, il esquisse les portraits ou analyse des
données psychologiques, mais l'auteur joue aussi de ce qu'il ne dit pas

explicitement : les significations des patronymes, les interactions entre

77 Albert Thibaudet, Réflexion sur le roman, Paris, NFR, 1938, p. 212-213.
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personnages, et la société a laquelle il intégre complétement notre connaissance du

personnage. Cette volonté de création concertée est clairement établie chez Féval.

Créateur omnipotent, Féval est vigilant: il tient a la crédibilité de l'univers qu'il
invente et la force de son imagination l'aiguille de maniére a ce qu'il crée un
monde presque identique au notre, comme en témoigne Les Habits Noirs. Dans
cette ccuvre d'imitation du réel, les personnages deviennent des entités réelles
grace aux données explicites facilement déchiffrables. Ainsi, nous pouvons citer
péle-méle les personnages tels que la marquise d'Ornans, Maurice, Mme
Samayoux, le capitaine Buridan, le colonel Bozzo, Marguerite de Bourgogne,

Lecoq, Roland, Nita de Clare ou André Maynotte pour ne citer que ceux la.

Le personnage est primordial dans la fiction romanesque des Habits Noirs. Il a une
vie: le lecteur est @ méme de connaitre son sexe, son adge, son passé¢ ou son origine
sociale. Pour bien signifier le r6le du personnage dans ses romans, Féval nous livre
parfois le portrait physique, moral, social. Il peut s'agir d'une biographie simple,
comme on le voit avec la description du personnage de Maurice dans L'Arme

invisible quatrieme roman du cycle :

Ce beau Maurice n'était point un prince déguisé, bien que sa connaissance et son
éducation ne l'eussent pas destiné a la carricre artistique suivie avec tant d'éclat chez
Mme Samayoux [...] Maurice ne comptait pas moins de cinq fréres dont il était 'ainé;

entre chaque frére, une petite sceur était glissée: cela faisait dix enfants.”

78 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 1085.

102



Nous avons donc quelques informations sur la situation familiale de Maurice. Nous
savons qu'il est I'ainé d'une famille de dix enfants. Le narrateur brosse le portrait

physique d'autres personnages comme celui de la Marquise d'Ornans :

Mme la marquise, née Julie de la Mothe-d'Andaye, avait déja franchi, a 1'époque ou se
passe notre histoire, les derniéres limites de la jeunesse; elle se coiffait en cheveux gris

et ne détestait point qu'on lui donnait le titre de femme politique.”

La nécessité de compléter la connaissance du personnage chez le lecteur passe,
comme nous l'avons déja mentionné, par la mise en relief des relations sociales de
celui-ci. Ainsi, Féval, pour rentre cette logique manifeste dans son roman, nous
livre a coup de combinaisons narratives des informations capitales sur le

personnage de la Marquise d'Ornans :

Mme la marquise d'Ornans possédait une trés belle fortune et nourrissait un Louis XVII
qu'elle espérait bien un jour voir assis sur le trone de France, mais cela sans verser
préalablement des flots de sang, et grace au seul travail de la Providence qui, tot ou tard,
dessille les yeux des peuples aveugles. Pour aider tout doucement la Providence et
favoriser la restauration de son prince, Mme la marquise donnait a son hdtel des

Champs-Elysées de fort jolies fétes ou elle recevait le meilleur monde.*

Les informations sont données sous forme de portraits dispersés tout au long du
récit. Ces informations peuvent étre données soit par le narrateur comme nous
l'avons vu avec les exemples sur les descriptions antérieures, soit par un autre
personnage c'est le cas du colonel Bozzo qui dresse un portrait moral de

Marguerite en quelques mots :

79 Ibid, p. 1040
80 Ibid, p. 1041.
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Le capitaine Buridan, reprit-il avec sa gaieté sénile et doucette n'avait affaire qu'a

Marguerite de Bourgogne, une femme de bien mauvaise conduite®'.

Chez Paul Féval, c'est le parcours narratif qui détermine les personnages: ils sont a
son image. Ils obéissent aux caractéristiques narratives du genre. Les Habits Noirs
met en scéne des personnages stéréotypés c'est-a-dire des €tres qui sont capables
de s'adapter aux conventions du roman feuilleton. Nous retrouvons tout au long du
roman des héros innocents capables d'ccuvrer pour le bien-étre social, d'autres
confrontés a des méchants. Cette présence de personnages luttant contre le Mal est
constante dans les romans feuilletons du XIX® si¢cle et particulierement dans Les

Habits Noirs.

La personnalité du personnage févalien peut étre cernée par des indices que le récit
nous livre ; elle peut aussi étre rendue énigmatique, brouillée par des ambiguités et
des mensonges. Les personnages peuvent en effet jouer un double jeu dans la
mesure ou leurs portraits physiques ou leurs caracteres affichés ne trahissent

nullement leur personnalité; nous aborderons cet aspect ultérieurement.

Dans son entreprise de création, Féval donne a ses personnages la possibilité de
remplir des fonctions schématiquement établies dans le texte. Dans cette catégorie
de personnages, nous avons la victime, le coupable, I'enquéteur, auxquels il faut
ajouter le suspect. Nous l'avons vu précédemment, le fonctionnement du récit
fondé sur 1'énigme est cong¢u dans le but de mystifier le lecteur. Il faut faire en
sorte que le lecteur ne soupconne pas le coupable ; pour ce faire le narrateur

choisira par exemple un personnage exer¢gant un métier noble.

81 Ibid, p. 1052.
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L'exemple de Lecoq est approprié. Qui pourrait croire a premiére vue que derricre
son agence d'informations se cache une société secrete? Féval met donc en scene
des crimes ignobles afin de ne pas s'éloigner des lois narratives déterminantes du
feuilleton. On retrouve donc dans le premier livre du cycle des lois qui fixent le
roman feuilleton : le coupable André Maynotte va devenir l'enquéteur et se
dissimuler sous les traits de Trois-Pattes afin de découvrir ce que cache ce complot

qui 1'accable.

Les personnages définissent la logique initiatrice du feuilleton. Les Habits Noirs
est conc¢u de telle sorte qu'a la fin le lecteur est a méme de dessiner un univers

dans lequel les bons, les victimes ou les héros vont s'opposer aux méchants.

L'une des bases du récit feuilletonesque est donc les personnages. Leur
multiplication et leur diversité, ainsi que la profondeur de leurs affections et de
leurs inimitiés permettent a l'auteur de retarder le dénouement. Il peut arriver que
les personnages secondaires deviennent les héros d'un nouveau roman; comme dans
Ceur d'Acier avec le récit du vol de la caisse des Jaffret. Non seulement il attire le
lecteur vers une autre intrigue mais permet a Féval d'installer une forme de
suspense avec l'affaire Roland et Nita de Clare (c'est ce qu'on appelé dans

I'organisation du récit: le dénouement temporel)

L'exigence de la vraisemblance pousse Féval a introduire dans le récit de nouveaux
personnages, des mystéres, des interrogations, non seulement pour assurer la

pérennité de l'intrigue mais aussi pour renouveler ou retarder le dénouement.
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Dans Les Habits Noirs, l'entrée des personnages criminels permet d'insuffler une
dynamique narrative susceptible de relancer l'action de l'ccuvre. Le dévoilement
explicite des criminels et des actions qu'ils accomplissent permet d'installer une
délimitation entre les héros et ceux qui n'en sont pas... C'est a ce titre que Charles

Grivel estime dans son étude La Production de l'intérét romanesque que :

Le criminel ne tient pas un role héroique. Par contre, la positivité du héros innocent

malgré l'accusation éclate (méme lorsque I'auteur ménage un doute)™

\

L'art du romancier consiste, a cet égard, a accumuler des éléments: les indices de
positivité/négativité ne sont pas seulement multiples mais divers (touchant des aires non
forcément contigués, dans un ordre pas obligatoirement constant). D'autre part, leur
totalisation ne s'opere qu'a travers des détours: les indices sont brassés, les plus minces
cotoient les plus appuyés et les affaiblissent (sans pourtant jamais les effacer). C'est que le
personnage doit convaincre, sa qualité doit s'ancrer dans I'esprit du lecteur. Les indices

constitutifs retardent l'information afin de mieux en informer. *

Dans son dessein de créer un monde qui semble réel, Féval porte un regard attentif
sur les sentiments et les actes des personnages qui constituent les axes de 1'intrigue
du roman en fonction des rdles que chacun des personnages joue. Quelles que
soient les directions prises par les sentiments des protagonistes dans le roman,
chaque personnage doit donner une signification et un sens bien définis a la trame

de son vécu.

L'intégration considérable de personnages choisis pour leur pittoresque mais aussi

en fonction d'indices spécifiques relatifs a leur identité, a leur statut tant social

82 Charles Grivel, La Production de l'intérét romanesque, Amstelveen ,Pays-Bas, Hoekstra,1973, p. 95.
83 Charles Grivel, La production de l'intérét romanesque, Amstelveen ,Pays-Bas, Hoekstra, 1973, p. 94.
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que littéraire donne a Féval la possibilité de construire un roman d'aventures. Il
intégre ainsi toutes les classes sociales; des bas-fonds a la haute société, tous les

types de personnalités doivent se cdtoyer dans l'ceuvre.

Dés l'ouverture des Habits Noirs, Féval nous plonge dans une pléthore d'histoires
énigmatiques imbriquées. Malgré leur nombre impressionnant, les personnages
reflétent personnellement un milieu, par leur habillement, leur métier, leur langage
voire leur idéologie, et du méme coup symbolisent un type social et psychologique
dans l'intrigue. Les personnages se dévoilent donc explicitement ou implicitement
au lecteur. C'est dans cette optique que Féval met a la disposition du lecteur, des

informations détaillées relatives a ce qu'ils disent, voire ce qu'ils possedent.

Grace a la profusion des histoires sans rapport apparent qui se développent en
parallele, on en apprend progressivement beaucoup sur les personnages et leurs
motivations, comme le démontre le cas d'André Maynotte, un personnage a
multiples facettes. Maynotte est un individu déterminé qui utilise tous les outils

possibles pour parvenir a ses fins.

Chaque sujet est doté par Féval, au début de chacun des romans, d'un projet et
d'une ambition clairement explicités. C'est le vouloir du personnage qui enclenche
I'action du roman. La mention de ce souhait du personnage reléve des contraintes
narratives du feuilleton. L'activation d'un événement au début du roman permet a
I'auteur de le réactiver a un moment crucial du récit et enfin de le réintroduire lors
de l'apothéose ou du déclin. Toute cette organisation permet a Féval de faire

preuve de cohérence pendant 1'édification des personnages et du récit.
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Dans Les Habits Noirs, il représente souvent le personnage sous forme de projet
quant a 1'avenir, défini par ses désirs : il peut étre lié & une femme, un enfant ou un
héritage. Ce projet autour duquel l'intrigue sera construite est souvent détaillé par
I'auteur. Ainsi Féval nous présente-t-il Rémy d'Arx cherchant habilement a
camoufler ses aspirations au début de la rencontre avec Mlle Valentine bien qu'il

soit devancé par la déclaration de celle-ci :

Au nom de Dieu! fit le jeune magistrat d'une voix brisée, laissez-moi! Ne voyez vous
pas comme je souffre! Si fait, répliqua-t-elle, et je ressens cruellement votre blessure,
mais il n'est pas en notre pouvoir de nous séparer ainsi, monsieur d'Arx; un lien que je
ne saurais définir nous unit. Vous me connaitrez demain, je vous l'ai dit: je le veux. Moi
je vous connais a votre insu ; je sais quelle ceuvre de mystérieuse vengeance vous a

dépensé votre jeunesse: vous poursuivez les assassins de votre pére...»*

Rémy d'Arx est un personnage caractéristique du feuilleton, un type assez
récurrent dans les romans de Féval. Il est doté d'une fixation maniaque lui
permettant d'aller jusqu'au bout de sa quéte avec abnégation, peu importe
l'obstacle. Cette détermination dont Féval munit ses personnages constitue un atout
qui les dispose a accomplir leur mission, a savoir la vengeance ou le

rétablissement de la vérité.

La vengeance du héros qui nous intéresse ici est souvent orientée par une force
intérieure, un instinct pourrait-on dire, qui se canalise, se nuance et s'affermit au
cours de 1'action. Tout comme Rémy qui cherche impérativement a découvrir les
auteurs de l'assassinat de ses parents, André Maynotte se résout aussi a clarifier

I'énigme de son arrestation ; dans une lettre écrite a sa femme il déclare ceci :

84 Paul Féval, Les Habits noirs,T1, p.1064.
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L'acte d'accusation est terrible par sa modération méme. C'est dans ce acte qu'on voit
bien 'homme, I'inconnu, le démon qui m'a choisi comme bouc émissaire, afin de donner
le change a la justice. Oh! Celui-l1a n'en doit pas étre a son coup d'essai! Il est passé
maitre! Je dis qu'on le voit. Moi, du moins, je le vois, je le suis, je le touche. Chacune de
ses ruses m'est apparente. Il me semble tous. Mais c'est le contraire qui arrive. On ne
croit plus au démon. Je suis 13, pourquoi chercher plus loin? Il s'est mis dans ma peau,
car je ne puis exprimer autrement ma pensée, et il m'a incarné dans son crime. Il est
loin, je suis la. Personne ne voit que moi. Je suis le fils de cette sombre terre ou la
vengeance est une religion [...] Elle me tient, elle emplissait mon cceur [...] La haine est
entrée dans les pores de mon amour comme deux liqueurs se mélent dans le méme vase.
C'est pour toi que ma justice a moi a jugé cet homme et 1'a condamné. Que ce soit
demain ou dans vingt ans, la sentence sera exécutée. Je le chercherai, je le trouverai, je

'écraserai.’’

André Maynotte dont le projet, au départ assez vague, se précise au fil de
l'intrigue, va faire preuve de dévouement pour exécuter avec panache sa
vengeance. Il va tour a tour, intérioriser et finalement dépasser les comportements
de ses assaillants, comme on peut le constater tout au long de son périple vengeur.
Chacune des missions que l'auteur assigne a chacun de ses personnages constitue
in fine un moment déterminant dans la formation de 1'étre et l'agir du héros de

fiction conformément a la logique de l'esthétique feuilletonesque.

Nous constatons que Féval attribue aux personnages des personnalités qui font
d'eux des étres exceptionnels et les déterminent comme des héros représentant

certaines valeurs sociales et morales. Parmi ces personnages qui sont suffisamment

85 Ibid, T1, p. 71.
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conscients de leur valeur pour orienter fermement un projet défini, nous pouvons
citer Edmée dans Les Habits noirs, Marguerite dans Cceur d'acier, Thérése dans La
Rue de Jérusalem pour ce qui est des personnages féminins. En ce qui concerne les
personnages masculins qui recherchent les valeurs vertueuses, il y a André
Maynotte dans Les Habits noirs, Roland de Clare, dans Ceur d'Acier, Paul Labre

dans La Rue de Jérusalem.

La visée d'agir sur le monde suivant le sens de leur idéal n'est pas méconnue des
personnages positifs de Féval. L'auteur les montre comme des conquérants,
déterminés a lutter contre l'oppression et les forces centrifuges du mal qui tentent
de les détruire. Et contrairement aux autres personnages, repoussoirs, qui
abdiquent devant l'adversité et refusent par dépit de défendre les vraies valeurs, le
héros févalien, tel un pheenix qui renait de ses cendres, se reléve toujours face a la
déréliction et triomphe toujours. L'exemple du pére a tous, le colonel l'illustre

parfaitement.

Les personnages con¢us comme des étres exceptionnels sont animés par un idéal
noble: faire du monde un havre de paix. Pour réaliser cette utopie a laquelle seule
la fiction peut atteindre, Féval, par le canal des ses personnages, va ausculter tel
un médecin des ames les abimes psychologiques de I'homme. C'est la part opaque
de la moralité de I'homme qui le retient surtout. Féval va en effet scruter les
méandres existentiels de 1'homme, croyance, culture, pour s'imprégner du mystére

qui est a 1'origine du mal dont I'homme est a la fois sujet et victime.

En somme, ce qui donne a ce monde imaginaire févalien sa continuité et sa

cohérence, ce qui permet d'y installer le sens c'est justement la récurrence de
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certains personnages qui possedent des prérogatives a forte connotation. Il s'agit
de figures proches de l'allégorie qui semblent incarner les traits des personnalités
de 1'humanité, des types fondamentaux qui ont leur existence propre mais qui

trouvent une effigie, une épaisseur concréte dans le roman.

La volonté sous toutes ses formes, et surtout le refus absolu du monde tel qu'il est
par les personnages, font d'eux les héros. Mais, pour rendre vraisemblables ses
héros, Féval les accable cependant d'imperfections comme les étres réels : a
certains moments de leur évolution, la lucidité et le doute qui s'en-suit semblent
ronger leur volonté de transformer le monde et ses habitants. Ils apergoivent la
vanité et l'illusion de leur vouloir. C'est ce qui advient de Reynier, personnage

central dans Les Compagnons du trésor, 1'avant dernier roman du cycle.

Méme si ce personnage févalien continue de se battre contre les forces du Mal, la
tragédie continuerait de naitre de l'exces méme de ses aspirations, de la
simultanéité de son acharnement et de sa lucidité. Le personnage Vincent
Carpentier illustre cette idée de remise en cause de la vérité sanglante de la loi de
succession de la famille Bozzo Corona : « le fils tuait le pere! [...] quand le pére
n'y parvenait pas supprimer le fils ».*® Vincent mettra tout en ccuvre pour empécher

de commettre l'irréparable.

86 Ibid, T2, p. 543.
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DEUXIEME PARTIE: L'ESTHETIQUE DU FEUILLETON DANS
LES HABITS NOIRS DE PAUL FEVAL.
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Appréhender l'esthétique dans Les Habits Noirs, c'est mener 1'étude des formes
artistiques pour compléter celle de la forme dramatique du cycle : il s'agira en
particulier de mettre en évidence les apports de Féval au genre criminel mais aussi
la dimension sarcastique qu'il illustre, d'examiner la poétique de l'ironie qu'il met

en place.
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CHAPITRE 4: UN ROMAN CRIMINEL.

Les Habits Noirs décrit la violence et la criminalité. Les romans proposent une
vaste métaphore de la société capitaliste francaise sous la Monarchie de juillet et
dénoncent une ténébreuse association criminelle. La narration dévoile le crime
sous tous ses angles et aussi les aptitudes des malfaiteurs qui savent échapper a la
justice en lui fournissant de faux coupables. Dans ce chapitre, nous verrons
comment le drame se lit dans la narration puis nous analyserons Les Habits Noirs

en tant que feuilleton policier convoquant des héros en marge de la société.

4-1: Un feuilleton dramatique.

Parler des Habits Noirs comme d'un feuilleton dramatique s'impose
incontestablement au regard de la teneur des actions, des événements, des discours
et des dénouements que le récit dévoile. Seulement l'expression dramatique s'aveére
d'une complexité qui nous contraint a mener une analyse plus poussée, a aller au

dela de 1'évidence...

La formule feuilleton dramatique caractérise généralement une ceuvre de fiction
qui livre un tableau sombre de la société. Autrement dit, un roman est taxé de
dramatique lorsqu'il fait une peinture vive et animée des drames existentiels qui

accablent 'homme.
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C'est bien le cas dans Les Habits Noirs, ou Féval relate les drames provoqués par
I'appat du gain et décrit la spirale du crime d'une bande criminelle, les Habits

Noirs.

Le cycle romanesque est bel et bien un feuilleton dramatique dans la mesure ou il
peint de fagon vraisemblable l'institutionnalisation du crime dans la société
francgaise et plus précisément sous la Monarchie de Juillet. Dans ce roman, Féval
présente au lecteur des nouvelles figures du crime qui broient la société comme
une meule. Cette modernisation et imprégnation du crime se manifeste dans Les
Habits Noirs a travers les formes d'organisation et extension de la bande criminelle

éponyme les Habits Noirs :

Si autrefois les Veste Nere de la Seconde Camorra vivaient dans les bois et les grottes
des Apennins, comme les bandits des romans noirs, leurs successeurs, les Habits noirs
de la Monarchie de juillet qui opérent au cceur de Paris appartiennent a la bonne société,

ils ont des affidés au gouvernement et méme 1’oreille du Roi. ¥’ .

Voila une effroyable société ou le crime se dissémine comme un virus que nul

vaccin ne peut éradiquer.

Contrairement a l'improvisation ou a 1'absence de structuration qui caractérisent

les instances criminelles passées comme les Veste Nere de la seconde Camorra :

La bande Carpentier! Et pour parler d'hier seulement, Courvoisier, Mignard, Gauthier,
Souque, Chapon qui menait leurs soldats a la bataille, les Escarpes de Poulmann, les

Vanterniers de Marchetti,*®

87 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 161.
88 Ibid, T1, p. 161.
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La société criminelle des Habits Noirs brille par la modernisation de ses fagons

d'opérer et d'embrigader toutes les couches sociales :

Ces fameux Habits noirs ont leurs soldats dans la fange des bas quartiers et leurs
généraux dans les plus hautes régions sociales [...] la vérité c'est qu'ils travaillent en
grand et que la police n'y voit que du feu! On dit qu'ils sont protégés de haut et que la

justice a peur d'eux ¥

Cette bande de malfaiteurs est « une commandite générale du meurtre et du vol »°°
qui va se moderniser jusqu'a établir des statuts pour légaliser sa présence dans la

conscience sociale comme le démontre le passage ci apres :

L’article 37 de nos statuts punit de mort les freres du premier et du second degré qui

travaillent en dehors de ’association”!

Elle est dirigée par «un conseil d’administration » qui se réunit selon un ordre du jour pour

discuter des affaires’.

Derriere cette apparente de normalité se profile une abominable machine du crime
qui, comme un rouleau compresseur, va écraser la société sans état d'ame. La
peinture déconcertante des drames provoqués par cette société de bandits donne
une image ténébreuse de Paris. Paris devient un endroit mal fréquenté, ou I'on

risque de se faire tuer ou voler :

Il y avait des crimes: cela porte malheur a un régne; il y avait des crimes intéressants,

des forfaits dramatiques, des causes célebres en quantité. Le crime grouillait partout

89 Ibid, p.161.
90 Ibid, p. 1021.
91 Ibid, p. 873.
92 Ibid, p.789 a791.
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ainsi dans les hautes couches de l'atmosphere sociale; dans les régions moyennes, les
mains, moins rouges €taient plus crochues; tout en bas, c'était la danse macabre du vice

voleur et assassin. On voyait cela, trés vaguement; on riait toujours, mais on avait peur®

Il y a donc un assentiment a la violence, au meurtre, au vol, etc. Paris fait peur,
car il est obscur et dangereux. Paris répugne a quiconque y vit ou se hasarde a
formuler un quelconque désir de liberté. Féval, tout comme ses contemporains, va
composer l'image d'un Paris peuplé de créatures toutes effrayantes. Paris présente

un univers sombre ou :

\

On trouve des cerfs en quantités, a en croire le Vaudeville, des sangliers a foison,
sauvages ou domestiques, des serpents [...] les loups abondent. Tous réfugiés a Paris,

les loups!™

Cette allusion métaphorique pour désigner Paris et sa faune parcourt Les Habits
Noirs. Par un tel un refrain, Féval installe le lecteur dans une parodie explicite,
propre au roman noir. Comme pour annoncer la marche inéluctable du drame qui va
se nouer, le narrateur fait pressentir les événements dramatiques deés l'ouverture de

la chasse a 'homme perpétrée par les Habits Noirs.

Paris représente donc un réservoir trés riche de bouc émissaires. C'est un terrain
propice qui permet aux malfaiteurs de commettre paisiblement des forfaits et c'est
cette opportunité qui déterminent des choix comme celui du chef de l'association

des Habits Noirs, de s'y établir et couler ses vieux jours :

C’était un vieux tigre; il avait choisi pour mourir la seule jungle qui soit en Europe. Le

93 Ibid, p. 238-239.
94 Tbid, p. 160
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dernier des bandits 1égendaires avait quitté dés longtemps ces foréts calabraises ou le
pillage et le meurtre n’ont qu’un produit indigent. Il chercha et trouva la grande forét, la

forét de Paris, ou le monde entier passe, caravanes incessamment chargées de richesse®.

Les divers romans qui composent Les Habits Noirs forment bien un feuilleton
dramatique. Il ne se passe rien qui permette d'écarter 1'hypothése d'un
foisonnement d'éblouissantes tragédies. Le roman févalien est une peinture
saisissante de l'apothéose de la violence et du crime qui semblent se banaliser
voire se mécaniser apres l'invention de la guillotine. Féval sonde les criminels
corps et ame et il dresse les sceénes de crimes inouis ou se déploie une violence

paroxystique, ainsi dans cette terrible évocation de l'assassinat de Jean Labre :

Jean Labre avait cru voir une ombre se glisser entre la porte et lui. Au moment ou il se
retournait, il recut par-derriere un coup de couteau dans la région du cceur. Il poussa un

cri faible et tomba foudroyé.”

Cette citation nous permet de saisir qu'a n'importe quel moment, quelque soient
I'heure et 1'endroit, les personnages peuvent étre victimes de crimes. L'affirmation
que le crime agit sous toutes les formes, multiples et parfois insoupg¢onnées, et
qu'il tend a se faire passer pour légitime est manifeste d'aprés cette digression que

Féval formule au sujet de Louis Philippe installé sur le trone de la France :

Louis-Philippe régnait; quelques personnages trichaient du haut de leur grandeur, et
biseautaient, pour les billets de banque, les cartes du lansquenet gouvernemental ; on

parlait tout haut de corruption politique; les journaux frappaient sur le ventre de tel

95 Ibid, pp.392-393.
96 Ibid, p. 771.
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homme d'Etat...”

Sans risque de nous égarer, nous pouvons affirmer que la société francaise sous le
regne de Louis-Philippe et ses acolytes est explicitement donnée pour criminelle.
Du sommet a la base, des palais dorés aux lugubres grabats, la France est minée
par la mesquinerie dont les bénéficiaires sont les criminels. La réalité que seuls les
brigands tirent profit de cette situation chaotique est clairement soulignée a travers

un des personnages févaliens :

L’honnéteté, c’est des bétises ; on s’y laisse pourrir toute sa vie dans le besoin [...] Si tu
es pauvre, on aura I’injustice de te mépriser dans 1’ordre social; au contraire, si tu t’es
procuré ’aisance par des infidélités, le quartier t’6tera son chapeau [...] La société
francaise est composée d’imbécile et de finassiers qui savent tirer leur épingle du jeu
avec adresse. Les premiers sont la dupe des autres, toujours gémissant sous 1’oppression
de ’hypocrite qui a fait son beurre et qui dit «c’est a moi! ». Ca, c’est la loi, ouvrage de

celui qui a bourré ses poches le premier®®.

Ce passage montre le principe d'une moralité peu vertueuse et nous apprend que
les hommes ne s'embarrassent d'aucun scrupule a cette époque. Il met aussi en
évidence une idée générale des relations que les hommes entretiennent entre eux.
Meurtres, actes de corruption divers sont monnaie courante dans Les Habits Noirs
comme dans la plupart des romans feuilleton du XIX°® siecle qui mettent en sceéne

des activités criminelles.

97 Ibid, pp. 238-239.
98 Tbid., pp. 326-327
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Le feuilleton dramatique trouve son explication dans la conception qu'a Féval de la

vie, il ne la congoit que sous la forme de conflit, de lutte perpétuelle entre idées,
sentiments, intéréts ; la vie est un drame ou les hommes jouent leur role a quelque

moment et puisque le roman est le lieu, 1'endroit idéal qui doit la représenter dans

sa totalité et sa vérité, sa forme ne peut étre que dramatique.”’

Féval a fait le choix d’un récit dramatique qui répond au besoin du lectorat
populaire. Les Habits Noirs, dans tous les cas, est un roman dramatique, fertile en
rebondissements, coups de théatre, passions, axé sur un héros justicier, solitaire ou
marginal. Un héros qui colte que colte cherche a découvrir la vérité, quitte a jouer
lui-méme le role de policier afin de mettre a jour cette mascarade qui inclut les

hauts cadres de la société et une bonne partie de la police.

4-2: Un feuilleton policier.

Le feuilleton policier est généralement présenté comme un récit qui dépeint les
faits imaginaires qui seraient du ressort de la police. Cette conception du
feuilleton policier, ravivée par l'industrie du cinéma dans la conscience profane,
offre malheureusement un aperc¢u assez tronqué de ce qu'est le feuilleton policier

littérairement parlant.

En effet, le feuilleton policier est bien plus qu'un simple récit qui traite des faits
fictifs judiciaires car, comme les romans criminels, judiciaires, procéduriers, il se
consacre a la description du crime et des criminels, en mettant l'accent sur la
mani¢re dont ils se révelent : leur bétise peut les dénoncer, un témoignage peut

étre porté a leur encontre, il arrive qu'on découvre leur recel. C'est également dans

99 Ellen Constans, Jean-Claude Vareille, Crime et Chdtiment, Limoges, Presses Universitaires, 1994, p. 299.
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le feuilleton policier que sont décrits les filatures, les grimages, les infiltrations,
les indicateurs, les pots-de-vin, des ressorts policiers devenus classiques. Dans

tous les cas, l'auteur semble se doubler d'un enquéteur.

Le suspens n'est pas ménagé, les indices sont disséminés au fil de la narration et le
lecteur découvre les implications de tous les partis dans 1'ordre chronologique: elle
lui sont rapportées alors que l'affaire est close, dénouée. De ce fait, le feuilleton

policier est comme le déclare Georges Sadoul :

Un récit rationnel d'une enquéte menée sur un probléme dont le ressort principal est le

crime.'®

Considérant cette assertion de Sadoul, nous pouvons affirmer que le feuilleton

policier révele un récit de suspens et met 1'accent sur I'enquéte.

Parler du feuilleton policier, nous engage dés le départ a prendre en considération
les récits d'auteurs anglo-saxons comme Edgar Poe qui fonda le genre en 1841 avec
Le Double Assassinat dans la rue Morgue, Arthur Conan Doyle avec Une Etude en
rouge 1887 (ou l'on assiste a la premicre apparition de Sherlock Holmes) et

frangais tels que Emile Gaboriau avec L'Affaire Lerouge en 1863.

Le premier roman policier que la littérature frangaise ait connu fut composé par
Emile Gaboriau : L'Affaire Lerouge. Cette ceuvre aux accents judiciaires, qu'il
publia en 1863, avait rencontré un immense succes grace a son intrigue et surtout a

cause de l'assentiment que son personnage Lecoq avait suscité chez les lecteurs.

100Georges Sadoul, Anthologie de la littérature policiére, Paris, Ramsay, 1980, p. 10.
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Ce personnage exceptionnel va devenir, grace a 1'inventivité d'Emile Gaboriau, le
héros récurrent de tout un cycle policier ; a la fois victime, suspect et détective, il
s'emploie toujours a éclaircir 1'énigme. Le roman ou le feuilleton policier va des

lors s'afficher comme un genre strictement orienté vers la résolution d’un mystere.

I1 faut le rappeler, c'est important pour cerner les sources d'inspiration qui ont
permis a Emile Gaboriau de créer son héros, l'inventeur de Lecoq est tributaire de
Féval avec qui il travailla comme secrétaire et qu'il considére comme son mentor.

Son personnage Lecoq est visiblement modelé a 1'imitation de celui de son

inspirateur: Vidocq, le policier des Habits Noirs de Paul Féval.

Ceci étant, il nous faut dés a présent revenir sur l'objet de notre analyse, a savoir
répondre a l'interrogation suivante : peut-on dire que Les Habits Noirs de Paul
Féval est un feuilleton policier? Autrement dit, ce cycle romanesque contient-il,
comme nous l'avons dit au début, le ferment de la description du crime, des

criminels?

Afin de répondre a ces questions, nous allons tenter de démontrer comment les
romans du cycle Les Habits Noirs présentent les filatures, les grimages, les
infiltrations, les indicateurs, les pots-de-vin, des ressorts policiers du genre roman

policier.

Les romans qui composent Les Habits Noirs sont construits autour du mystére posé
par un crime initial qu'un détective va tenter d'élucider au fil d'une enquéte

périlleuse. Ils font jouer le suspens, les investigations reproduisent les tensions
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des séances de cours d'assises propres aux récits policiers. Dés l'ouverture du cycle

de Féval, nous sommes d'ores et déja mélés a I'atmosphére de la cour d'assises :

Quelques vulgaires coquins vinrent un jour s'asseoir [...] ou ils avouérent, non sans un
naif orgueil, qu'ils ¢taient les Habits Noirs. C'était 1a une vanterie: s'ils eussent été les
Habits Noirs, la cour d'assises ne les aurait pas jugés En effet, la base méme de
l'association Fera-t-il jour demain était la sécurité presque merveilleuse dont jouissait
tous ses membres, au moyen du mécanisme savant qui, pour eux, «payait la loi».
Pendant les trois quarts d'un siecle, la justice et la police firent le sicge de cette étrange
forteresse sans jamais pouvoir y entrer; une muraille magique semblait la ceindre, et
n'eussent été les quelques filous a la téte desquels un vaudevilliste sans ouvrage vint un

jour jouer au Palais la derniére scéne de sa piteuse comédie...'”!

Le décor planté ici est bien comparable celui d'un vaudeville ou s'entremélent des
intrigues burlesques et compliquées. L'apparent proces de la bande des Habits
Noirs qui comparut un jour a la cour d'assises montre l'absurdité qui prédomine
dans les rapports entre les institutions coercitives et la perfide communauté des
Habits Noirs. La parodie du proces conduit le lecteur a penser que les bandits, la
police et la justice semblent étre au méme diapason du fait qu'aucune issue ne

s'entr'ouvre.

Les faits criminels sont nombreux dans Les Habits Noirs. En effet le lecteur, dés le
début du roman constate avec surprise la jubilation de M. Lecoq, membre des

Habits Noirs, quand il est en train de perpétrer le forfait des diamants :

Je suis entrain de pécher aujourd’hui un plus gros poisson que toi. Si tu marches droit, je

101Paul Féval, Les Habits Noirs,T1, p. 1019.
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fermerai un ceil et tu auras le temps d'aller te faire pendre ailleurs.'®

L'inhumanité de Lecoq est flagrante ici et 1'ironie dont il fait preuve a 1'égard du
possesseur des diamants qu'il subtilise souligne le degré d'insensibilité qui

caractérise sa personne.

Le récit du vol des diamants est dramatique, comme il est de coutume dans bon
nombre de romans des Habits Noirs; la cruauté atteint son paroxysme au moment

de l'altercation qui oppose Lecoq et Spiegel :

D'un mouvement instinctif, Spiegel serra entre ses jambes sa canne a pomme d'ivoire.
Mais ce I'Amitié était beaucoup plus vif qu'il n'en avait l'air. Il jeta son corps en avant
comme un tireur d'armes qui se fend a fond, et son bras allongé par-dessus la table
atteignit la canne, qui lui resta dans la main. Alors eut lieu une scéne muette et rapide
comme 1'éclair. Un pistolet jaillit en quelque sorte de la poche de Spiegel, qui visa et
tomba terrassé avant d'avoir pu presser la détente. L'Amitié, riant bonnement, désarma

le pistolet et le jeta a l'autre bout de la chambre. '

La sceéene montre l'impétuosité de Lecoq lors de l'affrontement au cours duquel
l'assaillant fait fi de la vie de sa victime. Il se contente pas de ravir les diamants,
comme le ferait un Arséne Lupin, car chez lui l'instinct de voleur est associé a

celui de tueur a gage.

Le crime est commis; l'objectif de Féval est de mettre a la disposition du lecteur
les tenants et peut-&tre les aboutissants de ce qui va constituer le chef

d'accusation. Le narrateur nous met déja sur la trace du coupable. La suite du

1021bid, p. 1025.
1031Ibid, p. 1027.
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feuilleton va permettre de réunir d'autres informations: nous connaissons tous
Lecoq, autrement dit Toulonnais 1'"Amitié. Il est la téte pensante et l'exécuteur du
vol des diamants, et surtout de I'assassinat de 1' infortuné Spiegel. Mais en dépit de
ces preuves ¢videntes, l'auteur des faits ne sera cependant pas mis aux arréts
comme il se doit; suivant les lois du roman policier, Féval va subrepticement faire

de Lecoq un homme au-dessus de tout soupgon.

La logique du roman policier févalien <¢étant de présenter des cas
extraordinairement mystérieux, M. Lecoq va apparaitre comme un individu hors de
toute atteinte parce qu'il joue sur les extrémes. Sa double personnalité permet a
Lecoq d'aller d'un bord a un autre, du c6té de la justice et de la police et du coté

du crime; comme il le déclare lui-méme a propos de sa réputation :

La police m'appartient un peu, parce que je vais et je viens d'une fleur a I'autre comme
les papillons [...] Nous autres, car je ne me vante pas, je suis tout bonnement membre

d'une société qui jouit d'un certain crédit sur la place...'™

La confusion est donc de mise car toute enquéte pour trouver un coupable aboutit a
un imbroglio. Puisqu'il s'agit d'un roman policier, il faut nécessairement un
coupable et Lecoq va utiliser toutes les ressources que lui donne son statut pour
présenter a la justice un fautif parfait. Ses intentions paraissent tout a fait claires.
Au terme de péripéties complexes il parvient a ses fins. Car un faux coupable sera

arrété pour le vol des diamants de Carlotta Bernetti et le meurtre de Spiegel :

Un joli jeune homme, mais voila! Les apparences lui tournent diantrement le dos: un

gaillard, pauvre comme Job, car on a pas trouvé tout a fait la monnaie d'un Louis dans

104 Ibid, p. 1028.
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sa poche, amoureux d'une jeune personne qui passe a tord ou a raison pour étre
millionnaire, un homme assassiné, non pas le premier venu, mais receleur ou un voleur
qui avait en sa possession les diamants de la fameuse Carlotta Bernetti: joli coup de
filet! Je ne sais plus combien de centaines de mille francs! Flagrant délit avec cela, ou
quelque chose qui y ressemble comme deux gouttes d'eau, car on suivi le meurtrier a la
trace, on l'a arrété sans l'avoir perdu de vue et n'ayant pas encore eu le temps de laver

ses habits ni ses mains, ou il y avait du sang.'®

Dans ce passage ou se mélent identification, filature, arrestation du «coupabley,
(peu importe qu'il le soit ou pas), le récit apparait bien comme un feuilleton
policier construit autour d'une ¢énigme. Le feuilleton, nous I'avons dit
précédemment, possede la particularité de se scinder en plusieurs catégories dont
le récit a mysteres. Nous le voyons dans un rapport adressé a M. le Ministre Garde
des Sceaux, ou Rémy d'Arx fait un récapitulatif des événements qui survinrent et
surtout qui sont en corrélation avec la mort de son peére. Nous citerons quelques

extraits lus ici par M. Lecoq qui se trouve en possession de 1'un des exemplaires :

Le 14 juillet 1823, a neuf heures du matin, on vint me chercher au college. Le
domestique qui m'emmenait n'osa pas me dire quel affreux malheur était arrivé a la
maison. Je trouvai ma mere assise dans la salle 4 manger, elle me regardait, mais elle ne
me reconnut pas: elle était folle. Mon pere avait été étouffé dans son lit, auprés duquel
couchait ma petite sceur, qui avait alors trois ans et demi. Les assassins n'avait pas vu
d'abord I'enfant, qui s'était réveillé peut-étre dans la perpétration du crime et qui avait
crié. «ils l'avait enlevée-ou tuée [...] A part le fait entierement fortuit de la ressemblance
entre l'innocent et le coupable, il y a ici un ensemble de circonstances qui devait

dérouter le juge. Je vois dans cette cause de départ du systeéme inventé par Les Veste
105 Tbid, p. 1113.
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Nere.[...] Les Habits Noirs ont évidemment trouvé le moyen de créer 'erreur judiciaire,

mais quelqu'un a désormais leur secret et Dieu veille...'*

L'assassinat du peére de Rémy d'Arx est donc l'axe central de ce mystére. Au cours

de son investigation il découvre peu a peu ce qui s'est passé :

Les maitres portent le voile noir ; excepté le Pere et les membres du conseil, nul ne voit
jamais leur visage. Au-dessous il y a les soldats ou simples, qui obéissent comme des
machines, regoivent le prix de leur sinistre ouvrage et ne connaissent aucun secret. La

loge centrale est a Paris; elle peut se déplacer... a Londres...'""”

Dans Les Habits Noirs Rémy d'Arx remplit la fonction de juge d'instruction. En
tant que tel, il va tenter d'élucider le mysteére de l'assassinat de son peére et la
disparition de sa sceur. Rémy d'Arx va se plonger corps et ame dans l'étude des
origines du crime pour faire parler les indices, déméler le vrai du faux et identifier
le véritable coupable. Selon les informations qui nous parviennent, certains

éléments concernant son pére sont indiqués :

Son pere, procureur général pres d'une des cours du midi, €tait mort violemment dans
l'exercice de ses fonctions et en quelque sorte sur la bréche. C'était une trés dramatique

histoire.'®

Méme si le texte révele quelquefois ce que 1'on peut considérer ici comme une

négligence de la part de Rémy d'Arx durant ses investigations, car le juge

t109

d'instruction s'inquie¢te médiocrement ”’, au fur et mesure que l'intrigue se

106 Ibid, pp. 1123-1125.
107 Ibid, p. 1127.
108 Ibid, p. 1044.
109 Ibid, p. 1045.
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développe on découvre un personnage déterminé a en découdre avec les

responsables de ses malheurs :

Je passai trois jours et trois nuits a un travail ingrat, mais fiévreux [...] J'avais 'héritage
de mon pére, et la pensée qui couvait en moi a I'état latent se formulait, je voulais non
seulement venger mon pére, mais poursuivre, mais traquer, mais écraser la monstrueuse
association qui, faisant du crime I'erreur judiciaire et brave impunément la loi en tenant

magasin innocent, toujours prét a payer le sang de ses victimes.'"’

Cependant, les recherches de Rémy sont quelque peu infructueuses, car il n'a pu
découvrir les portraits et les noms des principaux Habits Noirs''' Aussi, afin de
mener & terme son enquéte, sollicite-t-il 1'aide de 1'Etat car, tout seul, il ne

parviendra peut-&tre pas a faire écrouer toute la bande des Habits Noirs :

Je demande donc a Votre Excellence 1'aide directe du gouvernement. Il me faut des
agents de l'administration [...] Que votre Excellence m'accorde trois choses: un titre

pour agir, le choix de mes agents, carte blanche vis-a-vis de la préfecture.'"

L'apport judicieux d'un transfuge de la communauté des Habits Noirs, Marchef
l'homme de main, permet a Rémy de renforcer sa conviction de 1'évidente

culpabilité de la bande :

Les Habits Noirs me connaissent, ils m'entourent, je le sais et surtout je le sens; c'est de
mon gré que je joue ainsi avec le feu. L'homme qui m'a fourni les indications les plus
sires est un meurtrier, I'exécuteur des hautes ceuvres, I'assassin juré au grand conseil des

Habits Noirs...'"

110 Ibid, T1, p. 1125.
111 Ibid, p. 1127.
112 Ibid, p. 1129.
113 Ibid, p. 1130.
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Malheureusement, Rémy n'obtiendra pas le résultat escompté de ses tentatives pour
mettre les Habits Noirs sous les verrous car la bande, par un subterfuge incroyable,
va utiliser un bouclier des plus inattendus: Valentine, sa petite sceur enlevée

autrefois. Le dépit de Rémy est trés évident lorsqu'il dévoile ce secret a sa sceur :

Valentine! Appela la voix de 1'agonisant, ma sceur [...] C'est avec toi qu'ils m'ont tué! Tu

était I'arme invisible!'"*

Le mystere reste donc entier, les Habits Noirs ont une fois de plus triomphé et vont
donner un faux coupable a loi, qui n'était autre que Maurice, le fiancé de la sceur
de Rémy. Nous voyons dans cette fin frustrante de l1'intrigue I'une des
caractéristiques formelles du feuilleton policier: insatisfait, le lecteur doit
poursuivre jusqu'au moment ou les véritables coupables seront démasqués et les

innocents délivrés.

En définitive, bien des romans soumis a notre analyse ont des résonances
judiciaires. Les Habits Noirs peut étre admiré par son c6té policier dans la mesure
ou le lecteur se laisse séduire par la recherche des indices criminels. Il est vrai
qu'au départ les personnages du roman cachent leur jeu mais, comme Féval ne peut
maintenir cette exigence longtemps, il opte pour une disposition qui ouvre une
longue rétrospection du passé qui conduira si possible a la résolution du crime.

Cela permet au lecteur de deviner l'identité du coupable bien avant le dénouement.

114 Ibid, p. 1174.
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4-3: Les héros criminels.

Genre littéraire nouveau, le roman feuilleton va se distinguer des autres du fait non
seulement des aspirations révolutionnaires et novatrices de ses fondateurs mais
surtout des sujets qu'il aborde : histoire des meeurs contemporaines, peinture de la
pegre, des prostitués, des bourgeois et des policiers véreux, des faits divers
criminels qui se multiplient dans la société occidentale de cette époque. C'est
d'ailleurs cette nouvelle orientation qui justifie qu'on le désigne comme un genre

populaire.

Le roman feuilleton est en effet un genre littéraire populaire par les faits qu'il
traite. Les auteurs de romans feuilletons vont construire leurs ceuvres a partir
d'intrigues sordides mais palpitantes touchant toutes les classes sociales. Ils vont
transcrire dans leurs romans la vie de personnages de toutes sortes. Le roman
feuilleton va peindre des personnages fictifs qu'il semble installer dans le monde
réel. Parmi ces personnages autour desquels le récit s'édifie, on retrouve une
multitude de figures dont les plus importants sont la victime, le suspect, le

coupable et le criminel qui nous intéresse ici.

Le personnage du criminel est un actant énigmatique du récit a cause de la
multiplicité des roles que 1'auteur lui fait endosser. Il n'est pas étonnant de le voir
arborer parfois la veste philanthropique, se poser comme garant des valeurs
morales et méme comme héros, ce qui oblige a s'interroger sur ce que c'est un
héros. La définition de Roger Caillois nous semble la plus appropriée car elle

propose deux facettes du héros :

La notion de héros : au fond est impliquée dans l'existence méme des situations
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mythiques. Le héros est par définition celui qui trouve a celle-ci une solution, une issue
heureuse ou malheureuse. C'est que l'individu souffre avant tout de ne jamais sortir du
conflit auquel il est en proie. Toute solution méme violente, méme dangereuse, lui
apparait désirable [...], il délegue donc le héros a sa place: et celui-ci par nature, est
ainsi celui qui viole les prohibitions [...]. Mais a la lumiére spéciale du mythe, la
grandeur, il apparait justifi¢ inconditionnellement. Le héros est donc celui qui résout le

conflit ou l'individu se débat.'"’

Les termes «héros criminels», de prime a bord, désignent ainsi un personnage
exceptionnel qui se conduit de fagon héroique en imposant une grandeur d'dme qui
se manifeste par son dévouement mais ce personnage, a partir du quel s'échafaude
le récit, peut aussi se révéler étre marginal, hors normes, violant les reégles de la

société avec laquelle il est en conflit car celle-ci l'a parfois déja condamné a tort.

Les héros du cycle Les Habits Noirs sont présentés avec cette dualité dans le
roman. Ces héros avenants sont aussi les auteurs du crime énoncé a l'ouverture du
récit. Ainsi Féval, pour se soumettre a cette loi de la narration feuilletonesque,
présente-t-il des individus singuliers en rupture de ban: André Maynotte, Maurice,
Georges de Clare alias Clément Le Manchot sont des bagnards poursuivis par la
fatalité sociale. Ils vivent dans un univers ou regnent le banditisme et la

corruption.

Le récit du périple de Maynotte est bien celui d'un héros criminel traditionnel:
marginalisé et rejeté par la société, Maynotte est soupgonné du vol d'une caisse

d'argent a la suite de manceuvres frauduleuses dont il est victime. Il subit la

115Roger Caillois , Le Mythe et I'homme, Paris, Gallimard, 1938, pp. 25-26.
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vindicte infondée de la justice et de la société qui estiment qu'il a transgressé les
lois et les valeurs. L'impression d'étre un bouc-émissaire, qu'il subit les iniquités
d'une justice qui cherche a tout prix un coupable est profondément ressentie par

Maynotte lui-méme :

Ils sont mes ennemis, et c'est une chose singuliére [...] Ma personne leur inspire une
sorte d'amitié, c'est mon crime qu'ils détestent. Mais peut-on séparé 1'homme de son
acte? Et si j'ai commis le crime qui m'est imputé, ne suis-je pas de tout point haissable!

[...]. Un crime commis suppose nécessairement un coupable ''¢

André Maynotte ne peut bénéficier de circonstances atténuantes. La déclaration
tout ironique de sa déréliction montre que la justice est une mascarade et qu'elle

transforme impitoyablement des innocents en parfait criminels :

Il faut si bien un coupable qu'il ne faut qu'un coupable, il faut un coupable, nous
sommes les coupables qu'il faut, non parce que la loi malveillante et injuste nous
choisit, mais par ce qu'une certaine probabilité suffisante nous dénonce a la loi [...]. 1l
faut un coupable n'est-ce-pas 1'évidence? Du camp des protégés nous passons dans le

camp des ennemis. C'est la loi.""’

L'insistance sur le mot coupable ravive des images d'autodafés lors desquels des
innocents étaient conduits au blcher a cause d'une justice aveuglée par
l'inhumanité des diseurs de loi. L'épée de Damocleés brandie par la justice et la
société n'est pas I'apanage d'un seul héros ; autrement dit : ce destin n'est pas celui
du seul Maynotte dans le cycle. Les romans qui forment Les Habits Noirs

présentent d'autres héros criminels que nous pouvons aussi appelés coupables-

116 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p.54.
117 Ibid, P. 55.
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innocents, parce qu'au fil de la narration on découvre que leur situation de

«coupables» les arme pour affronter I'adversité.

Maurice va connaitre un sort similaire: une condamnation hative sans examen
préalable des faits qui lui sont reprochés. Le fil de l'intrigue, qui va faire de
Maurice l'auteur de 1'assassinat de Hans Spiegel et du vol des diamants, est fondé

sur des oui-dire qui suffisent a le désigner comme assassin :

Hans Spiegel est égorgé comme un beeuf, toute la maison se réveille a ses cris, on sort
ou l'on se met aux croisées, et les gens peuvent voir le lieutenant sortir par la fenétre
méme de la victime, voyager le long du treillage, passer dans un arbre comme un

écureuil, puis entrer, par la fenétre a 1'hotel d'Ornans, ou il est finalement arrété''®

Ainsi condamnés, les héros ne vont cependant pas rester définitivement dans leurs
gedles car le but du romancier n'est pas de les écarter de la suite du récit. En
effet, le dynamisme de la narration contraint Féval, a coup de rebondissements, a
sortir son personnage de l'enfermement, en le faisant le plus souvent évader de
prison. C'est ainsi qu'il nous présente Clément s'échappant a la justice lors de son

transfert de la prison :

Pendant cette bagarre, personne ne s'était apercu que le prisonnier venait de plonger,
disparaissant sous la caisse méme de la voiture [...] On lui passa une blouse par-dessus
ses habits, en un tour de main, et on le coiffa d'une vieille casquette a visiere tombante.
Puis on lui passa au cou une courroie a laquelle pendait une boite en sapin pleines

d'imprimés tout frais sortis de la presse... Il alla.'”

118 Ibid, T2, p. 36.
119 Ibid, p. 903.
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Comme Clément, Maurice s'évade de prison avec l'aide d'Echalot qui se fait passer

pour lui :

A la force tout avait réussi comme par enchantement. Malgré la différence un peu trop
marquée de tournure et de figure qui existait entre le beau lieutenant et notre Echalot, ce
dernier avait pu sans encombre opérer 1'échange chevaleresque et prendre place sur

I'escabelle du captif aprés avoir revétu tant bien que mal sa défroque.'®

Les contraintes de la narration feuilletonesque obligent aussi 1'écrivain a maintenir
le héros dans la bulle de sa réputation criminelle, car il doit implicitement et
explicitement entretenir cette renommée dans la société afin de déméler
I'imbroglio dont il est victime. Autrement dit, le héros criminel, dont la réputation
est déja connue du lecteur, doit sortir illicitement de prison pour infiltrer l'univers

répugnant de ses assaillants ; c'est la seule possibilité pour redorer son blason.

De la condamnation a 1'évasion de prison en passant par le bannissement social, les
héros criminels sont souvent obligés d'embrasser les us du monde des méchants :
non seulement dans le but d'asseoir leur réputation acquise mais surtout pour faire
éclore la vérité et enfin réhabiliter leur image bafouée par une justice corrompue.
Il n'est de ce fait pas si génant de voir les héros criminels recourir a des bassesses,
jouer de la corruption et de I'immoralité et se retrouver impliqués dans les réseaux
des associations criminelles. L'exemple de Maynotte est typique du héros criminel
qui cherche a entretenir une renommée dans l'optique d'intégrer, sans éveiller

quelque soupcon le cercle de la pegre.

120 Ibid, T2, p. 177.
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En devenant un serviteur invétéré de la bande criminelle des Habits Noirs sous les
traits de Trois-Pattes, il parvient a mettre sur pied la réputation de malfaiteur qui

lui est imputée par la société et l'instrument coercitif qu'est la justice :

L'envie sema sur le compte de Trois-Pattes ces mille bruits qui tuent une faible
réputation, mais qui enflent une grande renommée: elle accusa Trois-Pattes d'appartenir

ou de faire partie d'une association de malfaiteurs...'*!

A l'instar de Maynotte ou Maurice, bien d'autres protagonistes, dont I'avenir sera
2
peu radieux, seront aussi victimes de l'inertie d'une justice soumise aux ordres de

la bande des Habits Noirs. On le constate a l'occasion de la condamnation de

Clément que la presse publie avec empressement :

Achetez ce qui vient de paraitre: horrible assassinat du cinq janvier, rue de la victoire;
cinq accusés, deux victimes! La bande Cadet, renaissance des Habits Noirs;

condamnation de Clément, dit le Manchot... '*

Au-dela de l'accent mis sur la condamnation peu fondée de l'infortuné Clément, ce
passage affirme l'appartenance de Clément & une association criminelle : La bande
Cadet. Le journal met en lumicre I'effroyable renommée de Clément,
paradoxalement choisie par l'auteur aux fins de lui donner la possibilité d'un

redressement :

il n y a pas de héros sur la terre qui fit illustre pour le moment a 1'égal de 1'assassin,

Clément-le-Manchot dont le nom sonnait comme une fanfare'*

121 Tbid, T1, p. 133.
122 Tbid, T2, p. 893.
123 Tbid, p. 901.
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Les quelques personnages que nous venons d'évoquer sont inéluctablement des
marginaux, c'est-a-dire des étres hors normes, transgressant les regles et, de ce
fait, ils peuvent étre relégués au rang de héros criminels. L'enjeu est toutefois de
leur permettre de faire triompher la vérité occultée par les forces du mal. Les héros
arborent en effet cet aspect criminel parce qu'ils aspirent a recouvrir leur état

initial d'innocents.

Accusés pour des raisons infondées, ces héros veulent réhabiliter leurs noms quitte
a pactiser avec l'ennemi ou leurs assaillants afin de découvrir le fin mot de
I'histoire. Maynotte, en devenant un collaborateur de l'association mafieuse, est
animé par la seule volonté de prouver son innocence. Féval, grace de multiples
dispositifs narratifs qu'engendre le motif de 1'injustice initiale souligne la

conviction de Maynotte a se faire réhabiliter :

Il avait fallu, on le voyait bien maintenant, une incomparable force d'ame pour soutenir
pendant des années la torture de ce double mensonge. Il semblait, en effet, plus fort

qu'un homme, et son calme égalait sa force.'**

Le préjudice subi par Maynotte est incommensurable en termes d'années mais,
malgré le temps mis pour découvrir la vérité, le héros n'a pas failli. Au contraire
ce passage nous dévoile la perspicacité dont a fait preuve Maynotte pour atteindre
un objectif trés louable. Durant cette périlleuse quéte, Maynotte va se constituer en
personnage exceptionnel aussi bien psychologiquement que physiquement, car la
clairvoyance et 1'énergie dont I'écrivain le dote le font triompher devant

I'adversité. Ainsi, la désignation de monstre mitigé qui s'applique a Maynotte fait

1241bid, T1, p.389.
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de lui un personnage disposé a régler ses comptes avec la société qui l'a

injustement condamnée.

Féval nous présente en somme des personnages indiscutablement héroiques,
fortifiés par leur expérience de la pesanteur sociale et judiciaire qui ali¢ne
I'homme et l'entraine dans la spirale infinie du mal. Maurice, qui a I'héroisme de
prendre en main son destin et de démasquer ceux qui ont été a l'origine de son
emprisonnement, s'apparente a Maynotte, comme Clément avec ses magnifiques
exploits contre l'ordre insidieusement établi par la toute-puissance de la société

criminelle. Tous ces personnages sont de véritables héros méme si on leur accole le

nom de criminels.

L'usage du terme criminel associé a celui de héros peut certes préter a confusion.
Mais le destin de ces personnage est de mener un voyage quasi initiatique qui leur
permettra de s'arracher de 1'enfer. Ils ne sont pas criminels au sens propre du terme
mais parce qu'ils usent de tous les moyens légaux ou illégaux pour faire triompher

le Bien du Mal.

Enfin, les héros févaliens appartiennent a une catégorie de personnages hors
normes, ceux de la transgression. Les héros dans Les Habits Noirs sont complexes

et multiples, ils se distinguent des autres par des qualités exceptionnelles.
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CHAPITRE 5: UNE ECRITURE DE LA DERISION.

Un gout pour l'écriture de la dérision est perceptible dans les Habits Noirs de
Féval; ce jeu romanesque est une mani¢re de donner a la fois un tour fictif et drdle
a l'invention du roman-feuilleton. Quels sont les enjeux de ce mode d'écriture?

C'est ce qu'on va tenter de découvrir ici.

5-1: La répétition.
La répétition est souvent définie comme le retour d'une locution, d'une méme
idée ; elle touche a la pensée ou a la thématique. Nous examinerons comment la
répétition se manifeste dans le récit suivant un fonctionnement réfléchi ou délibéré
: le texte en ressassant les mémes thémes, les mémes images, les mémes discours
opere un retours vers le passé, instantané ou bien différé, qui perturbe la régularité

de 1'écriture et de la lecture.

Nous allons, dans ce sous-chapitre, essayer de démontrer comment les reprises des
thémes installés dés le commencement prennent forme dans les différents romans
qui composent le cycle des Habits Noirs. Notre objectif est de chercher a

comprendre dans quel but Féval s'obstine a répéter certaines idées et figures dans

les huit romans de la série.

Le roman feuilleton, en tant que genre trés vaste et parfois mal aisé a délimiter
integre plusieurs parametres dont la répétition. Il faut le rappeler, Les Habits

Noirs est un feuilleton dont la narration est marquée par la récurrence des themes,
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des motifs, des scénes et des discours. En effet, il n'est pas rare que l'on retrouve
au sein de la série la présence des mémes personnages, avec des attributs
identiques et des portraits psychologiques et physiques similaires. Le ressassement
des thématiques telles que celle de la déchéance flagrante de la société francaise

du XIX°® siecle est indéniable.

Les huit romans du cycle portent la marque de la bande criminelle et dépeignent de
maniére répétitive l'altération des moeurs qui touche les sphéres sociales. Tout au
long de ces romans, cette situation de la société est abondamment énoncée, au

point que le lecteur peut finir par se lasser et penser que la narration stagne.

Mais, le retour incessant de cette problématique est bien voulu par 1'auteur. Il rend
parodique cette répétition lorsqu'il 1'assimile a une parabole de la société frangaise
qui se meurt, non seulement pour des raisons de conformité au genre qu'il utilise
mais aussi parce qu'il cherche certainement a contraindre le lecteur a prendre acte

de la situation sociale, comme le voit dans ces deux passages :

Paris en 1842 portait [...] sur La multiplicit¢ des bandes dont les méfaits se
renouvelaient sans relache, l'exhibition répétée de ces criminels qui surgissaient en foule
comme si le pavé de Paris elit recouvert une intarissable mine de brigands faisaient
revivre l'idée déja vielle d'un séminaire mystérieux qui toujours et toujours bouchait les
vides produits dans les rangs de l'armée du mal. La société francaise est composée
d'imbéciles et finassiers qui souvent tire leur €pingle du jeu avec adresse. Les premiers
sont la dupe des autres, toujours gémissant sous 1'oppression de I'hypocrite qui a fait son
beurre et qui dit: «c'est & moi » c'est la loi c'est l'ouvrage de celui qui a bourré ses

poches le premier.'”

125 Ibid, pp. 326-327.
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Ces deux passages, certes sont formulés différemment, mais ils ont un ton et
posent une problématique identité, celle de la dangerosité de Paris, ville assiégée
par des associations criminelles. Il y a un réalisme indéniable de la part de Féval
qui donne a comprendre les mécanismes et le fonctionnement de la société.
D'ailleurs, il souligne que 1'honnéteté dans son ceuvre est a l'image de celle qui

s'observe dans la réalité.

L'honnéteté, c'est des bétises, on s y laisse pourrir toute sa vie dans le besoin (...) si tu
est pauvre on aura l'injustice de te mépriser dans l'ordre social; au contraire si tu t'es

procuré l'aisance par des infidélités, le quartier t'0tera le chapeau.'*®

L'honnéteté reléve donc des faux-semblants. Cet éloge de l'immoralité invite a se
demander si Féval, en développant dans ses romans les thé¢mes que nous allons
analysés, n'aspire pas a faire comme les décadents de la fin du XIX°® siecle qui
avaient une réelle prédilection pour les sujets qui heurtent la conscience. Cet
aspect nous l'aborderons ultérieurement. Ici, nous cherchons a saisir les aspects

dominants d'une poétique de la répétition dans Les Habits Noirs.

Le theme de la décadence de la société francaise, saisie par l'intermédiaire de celui
du vol traverse inlassablement tous les huit romans du cycle. Dans le premier livre
par exemple, Féval fait déja état du vol de la caisse Bancelle perpétrée par les
Habits Noirs. Dans le second livre, il réactualise la thématique du vol : celui des
vingt mille francs de Roland de Clare par Marguerite et son compere d'infortune.
Dans L'Arme invisible, 1'auteur relate le vol des diamants Bernetti par Lecoq et

enfin dans L'Avaleur de sabres, il s'agit d'un vol d'enfant.

1261bid, p.
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La question de vol est répétitive dans les romans févaliens, il ne se passe pas un
instant sans que le lecteur soit mis au courant d'un quelconque vol et la quasi-
totalité de ces larcins est I'ceuvre des mémes personnes, intervenant tantot sous la
houlette des Habits Noirs tantot personnellement. La réitération par Féval du
theme du vol sert la satire d'une société francaise profondément corrompue et

effrayante.

La peur est aussi un sujet sur lequel les romans févaliens reviennent
continuellement, de maniére a impressionner le lecteur et a lui faire percevoir que,
indépendamment du monde de la fiction qu'il savoure, il existe bel et bien un

univers physique environnant ou la peur suscitée par le crime est omniprésente.

Les Habits Noirs aborde une question existentielle: la peur de l'autre et celle de la
mort. Cette peur qui va devenir répétitive d'un roman a l'autre est présentée
explicitement, en premier lieu, a travers a travers la thématique de la violence qui

émaille le récit du vol de la caisse Bancelle :

cet effronté luron de tout a I'heure, nous I'eussions retrouvé inquiet, craintif, malade.
Son front avait la sueur froide. [...] Et le bruit d'une branche, agitée par le vent, lui
donnait le frisson et le pas d'un lievre arrétait le souffle dans sa poitrine. La nuit est
pleine de ces voix qui font peur. Il y a surtout les rameaux de certains chénes qui
conservent en plein été les feuilles de l'autre année. Quand la brise les touche, ils

tournent sec, comme si la marche d'un homme les écartait tout a coup.'*’

La peur, suivant cette citation, entraine une destruction physique et psychologique

qui peut conduire a la psychose. La victime est marquée dans son corps comme

127 Ibid, T1, p.23.
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dans son dme par ce qu'elle a subi et par ce qu'elle a vu. La peur est ambivalente et
son origine demeure parfois indéterminée. Mais elle est entretenue par la
représentation de la justice et de la police, de la gendarmerie dont le lecteur se
pose la question de savoir si elles ne travaillent pas en synergie avec la bande
criminelle des Habits Noirs. Et les déclarations de Lecoq ne donnent-elles pas
froid dans le dos lorsqu'il affirme que la police lui appartient, sachant que c'est un

malfaiteur sans vergogne?

Les expressions qui ont traits a la peur reviennent sans cesse et nous pouvons péle-
méle les énumérer: « tremblant de frayeur », « la main tremblante », « trempé de
sueur » etc. Cette profusion des expressions caractéristiques de la peur qui
parsément le texte févalien a un intérét fonctionnel : il s'agit de pousser le lecteur
a vivre réellement les mémes angoisses qui touchent les personnages victimes. Et
qui pourrait ne pas se reconnaitre dans l'attitude de Roland terrassé par ce

sentiment commun a tous les hommes :

Roland sentit renaitre sa frayeur de la veille, mais elle prenait corps et une signification.

Cette frayeur, c'était la pensée méme de sa mére'*®,

Les romans de notre corpus sont sans conteste dominés par un véritable sentiment
de peur, de panique, voire d'hystérie ; qui s'empare des personnages exposés a la
violence orchestrée par les partisans des Habits Noirs. Les quelques thémes que
nous avons évoqués (la déliquescence de la société, le vol, la lacheté, 1'injustice, la
cruauté...) sont ressassés au point de créer chez le lecteur une véritable obsession

du mal.

1281bid, p.495.

142



La présence patente des thématiques récursives et le ressassement des
réminiscences instaurent une espece de schéma fonctionnel répétitif d'un roman a
l'autre. On a en effet l'impression que les romans de Féval se répétent, qu'ils
décrivent de maniére redondante les mémes détails. Cette caractéristique du roman
févalien permet cependant de rétablir un ordre du récit car, en rappelant des
événements antérieurs, l'auteur permet au lecteur de ne point se perdre dans les

dédales de la narration.

Ce souhait que le lecteur puisse se retrouver dans les récits est mis en évidence a
la page 724 des Habits Noirs et précisément dans Ceur d'Acier ou le vol de la
caisse Bancelle permet au lecteur d'établir une corrélation entre les bandits du

premier livre et ceux de Ceeur d'Acier :

L'affaire Schwartz-Le-coq, quoi qu'elle n'elit point éclaté judiciairement, avait produit

un de ces fracas sourds dont I'écho s'entend de loin et longtemps.'*

La rétrospective des vieux souvenirs a la méme fonction. Par exemple, les
remémorations de maman Léo sont d'autant plus intéressantes qu'elles lui
permettent d'avoir vivaces dans sa mémoire les clichés de son ancienne vie avec

son défunt mari :

Dans le temps, quand j'avais Maurice et Fleurette, la peinture était du superflu; la bonne
société se donnait rendez-vous chez moi, n'importe ou, a Paris ou dans la banlicue,
malgré mon tableau, qui était du temps du feu Samayoux, et qui avait colté quarante

francs, d'occasion.'*

129 Ibid, T1, p. 724.
130 Ibid, T2, p. 8
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Les mémoires d'Echalot nous permettent aussi de revivre le dénouement du premier

livre du cycle :

C'est vrai pour ma part j'ai connu les Habits Noirs ayant tenu une agence dans le propre
escalier du grand monsieur Lecoq de la Perriere [...] Je faisais la poule avec les
domestiques au fameux estaminet de 1'Epi-scié, [...] J'ai rencontré plus d'une fois nez a
nez, le fils de Louis XVII, qui était blond comme une quenouille, la comtesse Corona,
plus belle que les déesses de la fable, et je voyais tous les jours Trois-Pattes, 1'ancienne
mari de la baronne Schwartz qui finit par couper le cou de monsieur Lecoq avec la porte

d'un coffre-fort."!

Le parall¢le entre le passé et le présent est donc rendu par la répétition qui conduit
a les confondre, en aménageant ainsi une sorte de hors-temps qui rétablit la
dimension atemporelle des origines. Un retour en arriere sur les amours de Thérese
Soulas révele au lecteur que la jeune fille que courtise son locataire est l'enfant
cachée de sa logeuse. Le méme procédé apprend au lecteur que le magistrat Rémy
d'Arx réve de mariage avec une jeune personne qui est en réalité sa sceur, enlevée
autrefois par les Habits Noirs. Les retours en arriere permettent d'éclairer le

lecteur sur les personnages et les épisodes en vue.

Le ressassement offre au narrateur la possibilité de rompre un tant soit peu la
chronologie du texte. L'univers narratif se construit sur la mémoire, sur une
succession de moments remémorés, des réves. Ce mouvement de retour en arriére
pour trouver du sens, relie en somme la répétition a la remémoration. Michel par
exemple tente de cerner ce qui lui arrive en se rappelant certains événements de sa

vie :

131 Ibid, p.303.
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Michel se souvenait vaguement d'avoir été un petit enfant heureux, choyé, gaté, dans
une maison tranquille ou son pére et sa meére un beau jeune homme et une douce femme
s'aimaient. [...], la mére brodait et souriait, le pére occupé a un travail manuel que
Michel n'aurait pas su définir, mais qui noircissait les doigts et mettait la sueur sur le
front. A son estime il pouvait avoir trois ans quand prit fin brusquement cette période de
son existence. Il efit un un jour un grand tumulte dans la maison, des terreurs, du bruit,
des larmes. Ceci se passait dans une ville de province car Michel se souvenait d'une

étroite riviére et d'un vieux pont lézardé, bien plus petit que ceux de Paris ',

Le narrateur, tout comme le lecteur, est pris dans l'enchainement des retours en

arriere et des ressassements des faits passés dont s'exaltent les personnages.

Dans Les Habits Noirs, chaque roman et ses parties internes disposent des motifs
et des éléments dont la ressemblance permet de faire le rapprochement avec les
autres romans et leurs parties internes. Nous relevons le développement du méme
théme de la meére spoliée de ses biens dans Les Habits Noirs que pour la meére qui a
perdu son identité dans Ceur d'Acier. L'écrivain relate donc un événement qui
s'enchaine et se répete, de sorte qu'il trouve a la fin de chaque partie un

dénouement.

Les parties sont marquées de rappels renvoyant aux parties antérieures, par les
moyens linguistiques : les mots, les expressions, les métaphores, les propositions.
Ces ¢éléments repris constituent des répétitions simples comme l'histoire de la

femme déchue, de l'innocent persécuté et des amours compliqués.

132 Ibid, T1, p.173.
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Une évidente ressemblance existe dans le traitement de personnages dont les traits
sont soigneusement préservés de l'une a l'autre partie du cycle. Mme Leber dans
Les Habits noirs a presque les mémes traits, avec parfois des variations, que Mme
Thérese de Cewur d'Acier. Comme Mme Thérése, Mme Leber a été spoliée, elles
sont toutes les deux malades et ont chacune un enfant et un passé¢ douloureux.
Toutes les deux veulent réhabiliter le nom de leurs maris. La description de leurs
chambres est presque la méme, comme le montrent ces passages des Habits Noirs

et Ceeur d'Acier :

Dans cette pauvre chambre, ou la lampe, triste, éclairait naguere le travail de la malade,
[...]. La lampe brilait toujours, répandant sa lueur économe dans ce petit intérieur d'une
propreté flamande, mais qui respirait je ne sais quelle mélancolie découragée. Il n'y
avait rien l1a dans le mobilier ni dans les rares objets d'ornement qui indiquét une fortune

perdue; tout était décent, mais médiocre '**.

Ceci se passait dans une chambre petite, meublée avec parcimonie. Un feu mourant
couvait sous les cendres du foyer. L'air épais s'imprégnait de ces effluves navrantes,
épandues par les préparations pharmaceutiques et qui sont comme l'odeur de la
souffrance. La malade était couchée dans un lit étroit, entouré de rideaux de coton

blanc. A paleur amaigrie gardait les souvenirs d'une grande beauté. **

En effet, de multiples formes de répétition sont a l'ccuvre. Nombreux sont les
éléments, dans chaque partie, qui sont la répétition des éléments analogues de
l'autre et qui produisent l'effet d'un écho. Autrement dit, la répétition est fondée
sur la ressemblance, chaque partie est en quelque sorte la reprise de 1'autre, les

étapes du récit se produisent de facon symétrique: une famille déchue au départ,

133Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 249.
134Paul Féval, Coeur d'Acier, T2, p. 409.
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déshéritée, accusée a tord ou méme spoliée qui cherche tout au long du roman a

réhabiliter son nom.

Nous pouvons également parler d'un rapport en miroir entre les parties en ce sens
que chaque partie refléte l'autre sans que pourtant les reflets soient identiques.
Nous lisons dans Les Habits Noirs 1'histoire de la famille Leber, spoliée, qui est
presque identique a celle Mme Thérese dans Ceur d'Acier. La reprise procure aussi

a la lecture un effet d'éternel recommencement et d'inachévement.

Une forme cyclique se propage dans tout le récit et dans de nombreuses
descriptions. A l'intérieur de la série complexe se trouvent d'autres cycles plus
petits, reproduisant le méme mouvement. Dans ces cycles, on peut repérer
I'apparition et la disparition du vieux colonel Bozzo-Corona, M. Lecoq, de
Fanchette, la réapparition de Echalot, Similor, Saladin, Marguerite et de Maman

Léo, du retour perpétuel du Pere-a-Tous dont on raconte qu'il était immortel :

leur chef, Frére-Diable (Fra Diavolo), était immortel a la fagon des pharaons d'Egypte.

Les hommes tombaient, le nom restait debout '*°.

Nous retrouvons donc notre bon vieux colonel dans une sceéne lorsque le narrateur

cherche désespérément son retour :

Le vieil homme assis au fauteuil de la présidence s'appelait le colonel Bozzo. Il était le

Pére-a-tous des Habits Noirs .

135Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p.792.
136 Ibid, p.793.
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La répétition chez Féval obéit a une logique narrative qui autorise d'abondants

retours en arriere, des résumés et permet au lecteur de se repérer.

5-2: Un romantisme pathétique.

L'amour désigne un sentiment d'affection et d'attachement a 1'égard d'un étre ou
d'un objet, qui entraine ceux qui le ressentent a rechercher une promiscuité,

souvent physique, spirituelle ou imaginaire, avec 1'étre ou Il'objet convoité et

adopter en conséquence un comportement particulier.

Au XIX° siecle, le paradigme de l'amour est certes dominé par un modéle,
I'angélisme, qui donnait a I'amour un caractére divin et idéal, comme en
témoignent les visions romantiques en vogue a cette époque. Mais, a travers les
multiples débats qui se sont noués autour de la question idéaliste de l'amour, c'est
sa nature conflictuelle qui semble avoir pris le dessus, ce qui pose la question de
la modernité de ce theme dans le champ littéraire, quand I'écrivain a 1'ambition de

I'authenticité et la volonté de trouver une toute autre signification a ce sentiment.

Ainsi, bien des écrivains décus par l'idéalisme romantique de l'amour, dans le
contexte du mal, vont-ils élaborer de nouvelles figures de l'amour en faisant place

au conflit et a 1'illusion qui se rencontrent dans la vraie vie.

Cette conception assez réaliste et pragmatique de I'amour va véritablement séduire
Féval et certains de ses contemporains. En effet, la représentation de I'amour dans
ses aspects conflictuels et dérisoires va s'ériger comme un théme de prédilection

dans les romans de Féval.
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A travers ses romans, Féval peint avec sarcasme les tumultes amoureux: derriére
I'humour aux faux semblants dans Les Habits Noirs, se laisse deviner l'amour
pathétique: celui d'André Maynotte et Julie, de Roland et Nita, de Paul et Suavita

ou encore de Fleurette et Laurent, de Tilde et Clément pour ne citer que ceux-la.

Toute ceuvre d'art ou littéraire qui se consacre a I'amour rend sensible au lecteur sa
nécessité dans le processus existentiel de 'homme: il en va ainsi dans l'ceuvre de
Féval. L'amour dans le cycle févalien est perpétuecllement contrarié et voué a

I'échec.

Les Habits Noirs met l'accent sur la thématique de 1'amour malheureux. Les
personnages de tous les romans du cycle sont présentés par Féval comme des
modeles, aux attributs physiques et moraux exceptionnels; des héros manifestant
sans honte leurs sentiments, comme on le constate dans les captivantes intrigues
amoureuses qu'ils vivent. En effet, les personnages sont convaincus que l'amour est
quelque chose de providentiel et capital, c'est d'ailleurs l'idée que Féval exprime

ici: 'amour est I'avenir, comme la piété filiale est le passé'’’

Les personnages sont éloignés des merveilles de l'amour par des complications
sociales qui apparaissent dés le début: c'est tantdét un probléme d'héritage, comme
la relation de Blanche et Maurice, de Roland et Nita, de Tilde et Clément tantot
des malentendus, comme dans 1'union d'Edmée Leber et de Michel tantdt les
difficultés liées a l'inertie judiciaire, comme dans le cas des Maynotte ou de
Laurent ou encore Rémy d'Arx. L'amour de ce dernier pour Valentine est pourtant

manifeste comme il le mentionne lui-méme dans ce passage :

137 Ibid, p. 559.
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J'aurai beau lutter, j'aurai beau combattre, cet amour est plus fort que moi, il m'entraine,

je mourrai fou et peut-étre criminel! ",

L'amour n'est pas un long fleuve tranquille ou les amoureux se prélassent sans
souci. C'est une eau trouble et le personnage n'a que deux options : mourir fou ou
devenir criminel. Il est clair que l'amour ne présage rien d'heureux et, comment
comprendre la sensation d'un feu brilant que ressent Rémy lorsqu'il déclare sa

flamme a Valentine :

Je suis dans I'enfer, murmura-t-il, et c'est le paradis! Chacune de vos parole m'enivre en
me torturant. Je vous aime, oh je vous aime comme jamais créature humaine ne fut
adorée! Vous étes venue apporter un aliment nouveau au feu qui me dévore, je suis seul
avec vous, j'al votre main dans les miennes, savez-vous ce que peut le délire d'une
pareille fievre?'®,

L'expression « je suis dans l'enfer » avancée par Rémy corrobore ce que nous
avons mentionné au-dessus. Lorsque l'amour s'assimile a 1'enfer ou au feu brilant,
cela montre qu'il n'y a pas de place pour le bonheur. Autrement dit, l'amour
constitue plutét une douleur, une torture pour le personnage qui éprouve ce
sentiment. Ainsi, une certaine mélancolie semble gagner tout impétrant a l'amour

comme le révele une fois de plus Rémy :

Savent-ils, ceux du monde, ce qu'est un grand, un irrésistible amour? Je suis entrainé par
une force qui me subjugue, j'ai essay¢ de combattre; chacun de mes efforts attise le feu
qui me consume. Je vous aime a un point que nul ne saurait dire; vous étes ma

conscience, vous étes mon honneur, hors de vous, dans cette vie comme dans l'autre, il

138 Tbid, p. 1145.
1391bid, p 1148.
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n'y a rien pour moi.'*’

A bien lire ces paroles de Rémy, on est parfois saisi d'admiration face a cette
passion exceptionnelle que celui-ci ressent a l'égard de sa bien-aimée. Mais,
conscient que l'amour est d'abord un sentiment qui doit amener 1'homme a une
certaine catharsis, on est peiné de le voir se détruire. Puisqu'un amour qui envofte
est synonyme de mort inéluctable, I'amour devient dans le cycle de Féval une arme

de destruction.

Féval met donc en relief la vulnérabilité de 'homme face au triomphe de la passion
dévorante, pour cette raison les passages ci-dessus présentent une analyse physique

et physiologique, lucide de cette explosion que la rencontre amoureuse occasionne.

Aimer est donc vécu comme un drame, une expérience fortement problématisée
chez Féval comme le suggere l'intrigue idyllique d'André et Julie, qui est d'une
grande beauté exquise mais porte un terrible secret. Julie a rencontré André dans
une forét , une rencontre insolite ou le jeune homme ciseleur de son état, se battit

1

pour elle'*! et lui sauva la vie.

Le caractére exceptionnel mais aussi angoissant de leur rencontre est encore
accentué lorsque André, comme un forcené, va se battre contre les ravisseurs de la
jeune femme dont il prendra soin aprés ce combat héroique. On releve dans
l'attitude d'André une vision quelque peu mythique du héros masculin qui tombe
souvent sous le charme de celle qu'il vient de délivrer des mains des bourreaux:

2

«La vue de Giovanna lui fit une autre ame. Il aima»'*’. On retrouve dans ce

1401bid, p. 1151.
1411bid, p.231.
1421bid, p.232.
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premier dénouement l'inscription des conventions du roman sentimental aussi bien
sur le plan thématique que sur le cadre formel. La quéte amoureuse est bien
jalonnée d'obstacles, traités de mani¢re schématisée, répétitive et en apparence

moralisatrice.

Cette exigence du roman sentimental est satisfaite par le drame que va connaitre
André au moment méme ou Julie, la femme dont il est fortement épris, tombe dans
ses bras. En effet, André va se voir injustement accuser du vol d'une caisse

d'argent, ce qui rendra 1'union d'André d'avec Julie impossible.

L'amour dans les romans du cycle est incontestablement présent, mais une fois
obtenu il reste cependant non consommé. L'amour tel qu'il est dépeint dans Les
Habits Noirs se rapproche des contes de fées, par son schéma narratif et par I'idée
qu'il releve de la fatalité. Nous relevons ainsi certaines caractéristiques de
I'idéologie de 1'amour chez Féval : les personnages des deux sexes sont destinés
I'un a l'autre, une évidente complémentarité les lie méme s'ils proviennent de
milieux forts différents ; méme s'ils n'ont pas la méme éducation, néanmoins il y a

une attirance entre eux.

Dans Les Habits Noirs, l'amour nait naturellement entre deux personnages
sinceres. Souvent, un événement inopiné vient troubler la relation; cet obstacle
peut-étre soit le vol, un assassinat, une usurpation d'identité, un enlévement, une

trahison, la pression familiale ou sociale ou bien d'autres aléas.

Dans Maman Léo, par exemple, c'est la société par le canal de la justice qui rend le

bonheur inaccessible pour Valentine puisque son compagnon Maurice est accusé
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d'un meurtre dont il n'est pas l'auteur. Cette pierre d'achoppement empéchera
Maurice et Valentine de vivre intensément leur amour car ils seront contraints de
lutter contre les Habits Noirs qui ont ourdi ce complot d'assassinat contre Maurice.
Cependant, l'amour véritable va au-dela de nos conceptions, imaginations et
volontés, ce qui emmene les héros des Habits Noirs a garder intact la passion

qu'ils éprouvent, comme le démontre 1'exemple de Valentine :

En elle l'espérance n'était pas morte tout a fait parce qu'elle aimait ardemment et que ce
n'est pas seulement au point de vue des tendres aspirations qu'il faut dire: il n'y a point
d'amour sans espoir. L'amour produit la foi, et c'est sa force, comme le rayon apporte la

chaleur en méme temps que la lumiére.'*

Valentine finit par réaliser apreés coup, que la justification de plusieurs erreurs,
l'acceptation de plusieurs maux, la résistance face a la douleur était le fruit de I'amour

sans bornes qui se disputaient son cceur.'*

L'amour dans les romans du cycle engendre parfois un héros souvent marginal, un
personnage original animé par ses désirs, ses défis et dont la destinée est
généralement parsemée d'écueils. C'est le cas d'André Maynotte, qui est sacrifié¢ au
départ; mais son abnégation et l'altruisme dont il fait preuve lui permettent de
vaincre toute opposition. André Maynotte, tout comme le comte de Monte-Cristo,
est un héros romantique qui va au terme de ses aspirations et reste fidele a ses

convictions.

Victimes de dénonciations calomnieuses alors qu'ils allaient convoler en noce ;

Monte-Cristo avec Mercédes, Maynotte avec Julie, tous a l'aube de leur bonheur,

143 Ibid, T2, p.167.
144 Tbid, p. 181.
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ils vont se voir injustement infliger des peines de prison inimaginables. Mais, les
destins aidant, nos deux héros vont s'extirper de cette situation qui aurait pu
anéantir leurs espoirs et se lancer doublement chacun a la conquéte de leur bien-
aimée pour enfin punir ceux qui avaient attenté a leurs vies. Cette quéte va se faire

sur un chemin de tortures qu'il faut arpenter pour accomplir enfin la vengeance.

L'amour et la vengeance vont conditionner les projets de Maynotte et de Monte-
Cristo. Conscients qu'ils sont de l'enjeu d'un complot qui cherche a détruire leur
bonheur et leur amour, Dantés alias Monte-Cristo et Maynotte feront tout ce qui
est en leur pouvoir pour vivre pleinement leur passion avec les femmes qu'ils
aiment. L'évidence que leur amour est menacé est clairement établie dans les

propos qu'André Maynotte tient a Julie:

Si je devenais fou, ma folie serait de croire que notre ennemi t'aime. Comme tout

s'expliquerait alors!..'*

Cette intuition qu'il y a un complot certain qui nuirait a leur union est aussi mis en

lumicere a travers la confession que Lambert en mourant fait a Maynotte :

Notre bourreau te connaissait; il t'avait vu souriant a notre petit endormi; il te trouvait
belle... Mais que je te dise, car je ne veux pas rester sur une pensée qui me rend fou, que
je dise ce qu'il y avait dans le journal frangais du mois de septembre. Ce démon Julie, je
le connais. C'est celui qui...Mais le reconnaitrais-tu cet insulteur de nuit? Il pourrait a
Paris s'approcher de toi sans exciter ta défiance. Le malheur est sur nous. J'ai fait un

réve horrible.'*

145 Ibid, T1, p. 73.
146 Tbid, p. 88.
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En réalité, il n'est pas loin de la vérité, André. Toulonnais-1'Amitié, alias Lecoq,
avait ressenti une certaine passion pour Giovanna dans sa jeunesse. Il est incapable
de maintenir dans son cceur une certaine fidélité a la femme aimée. Cependant il
utilise Julie a ses fins. Et ce sera Schwartz, ennemi sans le savoir, qui aimera
Julie. Il va imaginer toutes sortes de manceuvres secrétes destinées a tromper les
amoureux, a leur faire douter de leur amour, comme par exemple faire croire a
Julie qu'André Maynotte est mort. Cette machination empéchera tout

rapprochement du couple et les éloignera.

A partir de ce moment nous dirons que les amoureux sont pris dans un engrenage
et que pour y échapper ils doivent se battre et vaincre tout ce qui entrave, ce qui
géne leur amour. Roland comme les autres héros amoureux des Habits Noirs doit se
battre colte que colte pour non seulement recouvrer son héritage mais aussi
épouser sa bien-aimée. Le roman est marqué par une sensibilité au désir amoureux

du bonheur.

Le but de Féval est d'exposer sa conception de l'amour, ses observations et son
regard sur le monde a ce sujet. Dans ses écrits, il attache une grande importance a
cerner ce qui fait le bonheur conjugal, comment l'atteindre et quels sont les
facteurs qui peuvent le perturber. La femme et ses caractéristiques sont le pdle
principal de ce bonheur. Ce passage qui relate 1'aventure amoureuse entre Justin et
Lily nous le prouve; Justin n'étant pas retourné aupreés de sa bien-aimée songe, «un
désespoir farouche lui oppressait le cceur. C'était comme un grand remord qui

enveloppait jusqu'a sa mére »'*’:

Lily m'a attendu quinze jours! Se disait-il pour la centieéme fois, car toutes les profondes

147 Ibid, T2, p. 291.
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douleurs se répetent et radotent; elle m'a appelé dans la veille et dans le sommeil; elle
n'avait espoir qu'en moi, je ne suis pas venu, elle s'est lassée... et pouvait-elle savoir

qu'en moi, je ne suis pas puisque moi, moi-méme, je ne le savais pas!'*

L'amour est essentiel. Des obstacles peuvent I'empécher, comme nous le disions, le
personnage d'atteindre ce bonheur mais l'adoption de certains procédés narratifs

aide Féval a le sauvegarder.

Cette passion amoureuse, cet amour de jeune fou, attiédi d'abord par la possession
tranquille avait couvé durant l'absence. Il n y avait pas eu explosion parce que Justin
¢tait homme a s'engourdir aisément, d'abord, et ensuite parce que que 1'idée restait en

lui, la certitude de n'avoir qu'un pas a faire pour ressaisir le bonheur abandonné.'*’

L'auteur évoque ici la multitude de personnes qui «n'écoutent qu'a la derniére
extrémité le murmure paresseux de leur conscience [...] Ils s'éveillent, ceux dont il
parle, avec des douleurs de lion, ou bien ils s'affaissent lachement sur le matelas
morne de l'atonie ».'*° Les Habits Noirs offre la possibilité de comprendre et de
découvrir I'amour dans sa derniere extrémité. Synonyme de devoir, I'amour devient
ainsi un engagement de soi, il exprime une volonté de rester plus proche de ses
propres valeurs et décisions, d'étre fidele a ses valeurs et a ses idéaux ; les couples

: Maynotte, Michel et Edmée ou de Nita et Roland en sont des exemples.

Le personnage romantique dans ce contexte respecte une régle fondamentale
l'obligation de l'honnéteté. Cette contrainte garantit 1'authenticité des sentiments

exprimés a l'autre et participe a cultiver un rapport a soi qui soit véridique. Il

148 Ibid, p. 291.
149 Ibid, T2, p. 291
150 Ibid, p 291.
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semble plus simple et plus facile d'aimer en phase avec son interlocuteur, et les
personnages vivent leur amour comme une chance. C'est le cas Reynier qui vit son

amour comme

Un réve tout pres d'étre réalisé, un espoir certain, le bonheur si voisin que les parfums
en arrivaient déja jusqu'au cceur! Reynier se sentait heureux si profondément qu'il avait
crainte. Il aimait bien, quoique son amour fiit de ceux qui s'expriment avec les paroles

ardentes."!

L'auteur montre I'amour aux prises avec un facteur ; le silence, aimer en silence,

sans paroles :

Ils n'ont rien a dire, ces amours qu'on porte en soi comme une nécessité, qui font partie
de I'étre comme le sang et la chair qui vivent parce qu'on vit, n'ayant pas commenc¢, ne
devant pas finir. Leur éloquence n'est pas au dehors, ils s'affirment par la joie résistance

et robuste.'>

A travers le concept de l'amour, la quéte du bonheur peut étre congue d'une
maniere personnelle suivant qu'on est attiré par les biens matériels que donnent
l'argent et I'ambition comblée, la connaissance de la vérité et surtout le don de soi

et le partage avec les autres.

Féval parvient a analyser avec une poignante vérité la souffrance, 1'humiliation,
I'indignation des é&tres martyrisés. Son cuvre apparait comme un ensemble
d'histoires particuliéres convergeant vers 1'histoire des générations du XIX° siecle.

La morale est ancrée dans un dynamisme ou nous avons l'habitude de voir naitre

151 Ibid, T2, p. 544.
152 Ibid, p.544.
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les valeurs de Féval. L'amour est la force autonome qui accomplit le destin de
I'homme. En définissant l'homme tel qu'il devrait étre, Féval crée dans la

conscience de chacun un mythe.

L'univers romanesque de Féval est difficile a appréhender car il associe dans une
méme réalité, divers visages, différentes explications qui déclenchent les

événements identiques. Il est d'autant plus révélateur d'une certaine ironie.

5-3: L'ironie d'une quéte: la malédiction de l'or.

Peut-on penser une ceuvre littéraire sans tenir compte de 1'époque qui la voit
naitre? A cette question nous répondrons non, d'autant plus que Les Habits Noirs,
qui est notre corpus de base, semble sans équivoque une peinture des
bouleversements a la fois positifs et négatifs engendrés par la révolution

industrielle du XIX* siécle dans les modes d'existence.

Le XIX¢ siecle, par l'essor industriel, a indéniablement transformé la société
francaise et celle-ci se trouve confrontée a des questions existentielles telles que la
quéte a outrance des biens matériels, 1'édification de la fortune comme seule
motivation de l'agir de I'homme. La recherche effrénée de la toute-puissance
matérielle dévient donc au XIX® siecle le moteur régissant la société car, il n'est
pas rare a cette époque de voir 'homme ériger I'argent en valeur supréme comme le

souligne Féval :

Le siecle qui a inventé la vapeur, le télégraphe électrique et la photographie ne peut pas
permettre a la richesse de sommeiller comme la Belle au bois dormant. En bonne

administration, pour satisfaire I'ceil et le cceur, on doit garder des apparences, mais le
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gros de la fortune travaille.'>

A travers Les Habits Noirs, Féval met en relief la ferveur qui s'empare de I'homme
vis-a-vis de l'argent. Il transcrit surtout l'avénement d'une société qui lance les
hommes a la conquéte du pouvoir illusoire que peut donner 1'argent. Les détails sur
la place essentielle de 1'avoir sont visibles dans la majorité des romans du cycle
Les Habits Noirs avec le theme de la quéte du trésor. « Une émotion s'est produite

autour de 1'or comme les fiévres sortent de la terre éventrée »:'>*

L'or avait tinté et chanté; I'or avait répandu dans 1'air ses effluves électriques; on l'avait
entendu, on l'avait senti; au sein méme du conseil des Habits Noirs, une frérie du second

degré s'était silencieusement constituée sous le nom des Compagnons du Trésor'>

Féval en fait une peinture cruelle et Paris y apparait comme le grand monstre
moderne, la cité grouillante de vices et de cupidité : les fauves de la jungle
parisienne obéissent aux passions dominantes de l'or et l'ambition. Aussi, ce
penchant frénétique pour les jouissances entraine-t-il la course aux richesses, car
l'or est l'instrument de la toute-puissance. L'or jouit ainsi d'un pouvoir absolu
parce qu'il régule et modele le comportement des personnages dans le cycle et la
narration insiste sur cet intérét principal de possession de 1'or dont il faut fructifier
impérativement. Tout est profit, on spécule et I'or devient une sorte de divinité qui
conduit parfois les personnages a leur perte comme le déclare le Pére-a-Tous en

s'adressant a Vincent :

L'or appelle le sang, murmura le vieillard apres un silence, parce qu'il se souvient de son

153 bid, T2, p. 603.
154 Tbid, p. 640.
155 Ibid, p. 640.
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origine; je défie qu'on trouve un tas d'or un peu haut et un peu large a la base duquel il

n'y ait du rouge. L'or qui est 13, représente un lac de sang..."*

Les Habits Noirs met en évidence cette malédiction de 1'or. La narration est riche
en images qui laissent transparaitre que la recherche sans merci du gain n'est que

ruine et larmes :

Paris ne savait pas l'histoire de la derniere heure. Il passait, insouciant, autour de la mare
de sang qui rougissait le dénouement de ce drame-apologue. Paris, du reste, a-t-il besoin
de voir en action la morale de cette sinistre fable: la malédiction de I'or! N'assiste t-il
pas tous les jours a quelque tragédie publique ou privée dont chaque larme, dont chaque

goutte de sang crie ou rale: L'argent tue, I'argent damne! "’

Cette malédiction de 1'or qui laisse pantois les Parisiens est inquiétante, la quéte
de l'argent de l'or devient dangereuse et Féval n'hésite pas a le dénoncer avec

virulence :

Il y a un proverbe qui excite le sourire, un adage décrépit qui radote depuis le
commencement du monde:« La richesse ne fait pas le bonheur.» Ni I'honneur ajouterons
nous. Et ce ne sera pas assez dire. L'argent fait le malheur et la honte. Dans les jours
prosperes, de semblables paroles soulevent les épaules de la foules. On les relegue au
grenier des lieux communs démodés. Mais vient une heure ou tout cceur saigne, parce
qu'un voile de deuil pése sur le front de la patrie: chacun se recueille au fond de sa
tristesse. Qu'on se croyait plus fort. La conscience alors s'éveille. Et 1'on se demande,

dans 1'étonnement d'une chute qui semblait impossible: d'ou vient ce désastre inoui? '>*

156 Ibid, p. 600.
157 Ibid, T2, p. 833.
158 Ibid, T2, pp. 833-834.
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La dénonciation sans ambages du drame provoqué par la quéte des especes
sonnantes et trébuchantes est clairement énoncée par Féval ici. On ressent dans ce
passage un brin de sarcasme illustré par l'utilisation des adages populaires qui
démontrent que l'auteur fait une peinture ironique de la recherche du trésor. Cette
ironie se lit dans la malédiction de 1’or. L’argent fait le malheur et la honte. La

plupart des protagonistes sont mordus par le trésor. Le trésor rend fou. '’

Ce n’est pas I’ennemi qui nous a vaincu, c’est le vol. L’or nous a tués, I'or nous a
damnés. Notre armée dédoublée avait une réserve en papier, nos fusils ne partaient pas,
nos cartouches contenaient du son; pas de fourrage pour nos chevaux, pas de pain pour
nos hommes; des uniformes en amadou, des souliers dont la semelle était faite avec des

vieilles gazettes... '

Ce passage montre l'amertume et 1'inquiétude de l'auteur face a la ruée vers l'or qui
aspire I'homme dans une spirale qui ne peut étre que néfaste a son devenir. Féval
montre ici le caractére vain des certitudes et des ambiguités qui régissent les
aspirations des prétendants a la conquéte de 1'or. C'est pourquoi l'auteur tourne en
dérision cette emprise de l'or sur les personnages. Vincent Carpentier par exemple

exprime mieux cette vision ironique a travers son obsession de l'or:

L'or entrait dans sa folie, une fieévre sombre le tenait captif, 1'or était plus fort que sa
conscience. Et I'ivresse de ses songes lui montrait les éblouissements de la richesse sans
bornes et sans fond, haute et large comme une mer. Il maigrissait, il palissait, oxydé en

quelque sorte et rongé par cet océan de rayons.'®!

159 Ibid, p. 819.
160 Ibid, p. 834.
161 Ibid, p. 578.
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Vincent connait la cachette du trésor et est saisi par la folie de se procurer le

butin, peu importe la maniere :

Je ne suis plus moi-méme. Le souffle d'or est déja en moi, et j'ai la force d'un géant [...]
Courage, vieil homme! Mendiant! Misérable! Hier connaissais-tu quelqu'un qui fit au
dessus de toi? Mains mouillées, corps couvert de haillons, front noirci par la houille,
faible désespéré, vaincu, esclave! Pousse ferme! Le sang qui bout dans ton cerveau ne te
tuera pas! Tu as la force d'un colosse, de dix colosses! Tu es presque un Dieu, car tu

commandes au démon d'or qui tient dans ses mains le monde!'®

Les Habits Noirs est entrainé par une exaltation ironique comme nous le révele le
passage ci-dessus. La course au trésor se révele alors €tre criminelle, car Vincent
va €tre tué par Julian Bozzo, qui a son tour sera assassiné par son propre fils.
Cependant, le trésor auquel ils tenaient tous va se volatiliser comme par

enchantement dans une explosion perpétré par Julian :

Le sol trembla terriblement, les murailles éclatérent comme un canon qui créve,
ensevelissant sous leurs débris la cachette et les malheureux qu'elle contenait. La méche
avait mis le feu a un fourneau chargé puissamment: la caisse venait de sauter. Au
moment de l'explosion, il y eut un grand cri d'agonie, puis le fracs des décombres-puis

plus rien.'®?

L'inscription dans la narration de l'intrigue de 1'ensevelissement et du méme coup
de la volatilisation du trésor tant convoité permet a Féval de rester fidele a la
dynamique du roman feuilleton, mais il souligne aussi le caractére évanescent du

trésor dont on ne peut se saisir méme lorsqu'on est certain de s'en saisir.

162 Ibid, T2, pp. 823-830.
163 Tbid, T2, p. 839.
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L'explosion qui va entrainer la mort de la bande criminelle les Habits Noirs est une
fois de plus une dénonciation ironique de l'ignominieuse envie de posséder l'or qui
anime certains personnages dans Les Habits Noirs. La conquéte de tous types de
biens matériels qui peuvent assurer le pouvoir et en outre l'ascension sociale se

fait parfois au péril du don qu'est la vie :

Les crimes de 1'or sont ainsi : horribles autant que grotesques. Partout 1’or, I’ignoble soif
de I’or acharnée comme un cancer au sein de la patrie expirante! On dit méme que les
mains crochues allérent plus loin que le vol, et qu'il eut des hommes, des femmes aussi

pour vendre le secret des derniers efforts de notre agonie...'*

L'or est incontestablement un mal qui gangréne la société en la vidant de toute
valeur morale et surtout de tout bon sens. Cette interpellation de Féval a propos du
caractere mortiféere de 1'or qui devrait normalement se faire sous un ton plus
acerbe, nous apparait cependant formulée sous la banniére du pleurer-rire. L'ironie
fait en effet place au burlesque comme on le voit lorsque les membres des Habits

Noirs découvrent un message de leur chef au moment de 1'explosion :

Mes chéris, j'emporte mes petites économies dans un monde meilleur ou pire. Nous

allons tous savoir ¢a aujourd'hui. A tantot!'s’

Nous voyons dans cette position de l'auteur une tentative d'éclairer le sombre
tableau de la recherche de l'or et une manicre de tourner en ridicule la conviction
que l'argent fait le bonheur. Les Habits Noirs révele la quéte de la puissance
matérielle qui se développe vertigineusement a son époque. Le pouvoir absolu de

l'or est incontestable; au point de faire croire que l'individu vaut par son avoir.

164 Tbid, T2, p. 834.
165 Ibid, p. 839.
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Les huit romans rendent compte d'une société ou 1'argent devient la seule valeur, la
seule garantie, le seul moyen qui peut garantir la survie de 1'homme. Il y a une
homologie entre la société décrite par Féval et la société libérale du XIX* siécle.
La malédiction de l'or dans ses romans rend compte de 1'état d'esprit des hommes

au XIX°®siecle qui se lancent a la conquéte de 1'argent :

L'or pour vous, maniaques de la cupidité, n'est quun moyen de gagner de l'or. Il est tel
d'entre vous, malade de cette hystérie des avares, qui essaya un dernier coup de bourse

suant son agonie.'

Les hommes connaissent 1'échec a cause de 1'idéalisation outranciere des réves et
des illusions entretenues par l'envie d'appropriation des biens matériels. Mais
l'argent n'est pas le seul facteur qui explique la désillusion et la déception des
personnages, il y a bien sur l'environnement, les pesanteurs sociales auxquelles ils
sont souvent en butte: arrivisme, criminalité, banditisme, qui sont a 1'image de la

société du XIX° siecle.

En somme, Les Habits Noirs, est bien la peinture des multiples changements
survenus dans la société francaise du XIX°® siecle et qui ont eu une influence non
négligeable sur la fagon nouvelle dont I'homme allait percevoir la vie et incorporer

toutes les données régissant la société naissante.

166 Ibid, T1, p. 309.
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CHAPITRE 6: LE VRAISEMBLABLE.

Une ceuvre littéraire peut étre taxée de vraisemblable si et seulement si elle fait
une description réaliste des choses. Autrement dit, un roman est vraisemblable dés
lors que les motifs, les intrigues ou les thémes abordés ont 1'apparence de la vérité.
Cette caractéristique propre au roman réaliste sied parfaitement aux Habits Noirs

qui est la base de notre analyse.

On ne peut dénier aux Habits Noirs le qualificatif d'ceuvre foncierement réaliste,
car cette fiction romanesque est bien le reflet des conflits sociologiques de la
société qui constitue sa base d'inspiration. En effet, ce roman met en lumiére un
certain nombre de fléaux qui sapérent la société pendant la Monarchie de juillet
dont les plus marquants sont : la ruée vers les biens matériels, la recrudescence de
toutes les formes de banditisme, le vol, les enlévements; l'apathie de la justice et

bien d'autres.

Méme s'il s'agit d'une entreprise de fiction, toute la trame se dévoile cependant
comme une copie conforme de la réalité : la cohérence est établie, la motivation
restituée et les personnages plausibles sont présents dans le texte pour rendre

I'euvre vraisemblable.

En considérant l'hypothése que nous venons d'énoncer, nous voulons en fait

démontrer comment Féval intégre le vraisemblable dans son roman. Nous allons
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nous focaliser sur les thémes de roman miroir, de 'usage du masque et du vétement

arborés par les personnages.

6-1: Un roman miroir de la société.

Le roman feuilleton au XIX® si¢cle est incontestablement une peinture de la réalité
sociale. Les Habits Noirs par exemple est une ceuvre qui fait constamment

référence au vraisemblable notamment dans la description des moeeurs.

Ce roman se présente comme un condensé de plusieurs informations glanées par
I'auteur, car il fait état de la véracité des sources qui ont engendrées 1'ccuvre. Féval
ne s'est pas contenté de quelque légende que se soit, ni méme de quelque conte, il
est allé a la découverte et a la conquéte des données comme en témoigne sa
rencontre d'avec un ancien Habit Noir dans un ancien temple ayant été occupé par

la bande :

Celui qui écrit ces pages a €écouté un soir, assis sur un fragment de marbre rose, dans les
ruines du temple de Peestum, les récits d'un guide sorrentin, tout fier d'avoir été Habit-
Noir (Vesta Nera) sous Bel-Demonio, le Maitre des Compagnons du silence. Mon
Guide savait encore les trois mots latins, devise de la mystérieuse confrérie: Agere, non

loqui. FAIRE ET SE TAIRE..'*

Le vraisemblable est indéniablement présent dans Les Habits Noirs, il fait partie
des principes d'écriture de l'auteur. Certes, la probabilité que Féval enjolive les
choses n'est pas a écarter, mais 1'évidence que l'auteur fait la restitution quasi
exacte des faits qui lui ont été rapportés est certaine. Féval ne se fonde donc pas

sur les on dit, il cite clairement les sources :

167 Ibid, T2, p. 561.
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C'est vous, madame qui m'avez fait connaitre cette vivante mine d'anecdotes ou j'ai
puisé les deux premicres séries des Habits Noirs. C'est vous encore qui m'avez raconté
I'étonnement des macons démolisseurs quand ils découvrirent, dans 1'épaisseur d'une
paroi de la tour Tardieu, au coin de l'ancienne rue de Jérusalem, un trou de forme
sinistre le moule d'un homme. J'ai essayé de ne rien inventer dans cette histoire dont

notre vieil ami a rassemblé les éléments. '

Cette citation permet de prendre la mesure de l'ambition vraisemblable de Féval
car cette histoire nous semble probable d'autant plus que Féval, dans un style trés
directe, apostrophe clairement son indicateur : la personne qui lui aurait permis de
connaitre ce qu'il révele a son tour au lecteur. Le passage fait méme état d'une

ancienne rue de Paris: la rue de Jérusalem.

Les Habits Noirs se définit aussi comme un roman miroir dans la mesure ou il
décrit ce qui est possible au regard du commun des mortels. Les huit romans du
cycle mettent en scene des individus singuliers qui présentent des caractéristiques
physiques et psychiques compatibles avec ceux de la réalité. D'ailleurs, il n'est pas
rare de déméler dans les intrigues vécues par les personnages fictifs créés par
l'auteur des accointances avec des personnalités ayant réellement existé. L'exemple
du dernier repas amoureux entre Maynotte et Julie releve du vraisemblable, il
semble faire allusion au dernier repas des girondins, pour lesquels Féval montre

une grande sympathie :

Il est dans notre histoire de France une page qui semble arrachée aux tablettes de la Clio
antique; je vois sur le fond sanglant du tableau de la Terreur ces quelques figures

sereines, fermement détachées. C'étaient aussi presque tous des jeunes hommes ; ils

168 Tbid, T1, p. 742.
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s'appelaient Brissot, Vergniaud, Gensonné, mais on ne leur sait plus qu'un nom : les
Girondins. Quand ils furent pour mourir, ils s'assembleérent, ces amoureux de la liberté ;
ils rompirent le pain, ils partagerent le vin, célébrant avec un doux enthousiasme, au
beau milieu de l'orgie qui hurlait et demandait leurs tétes. La solennité¢ de leurs

prochaines funérailles. L'éloquence mélancoliques de leur sourire est illustre.'®

A travers cet ¢loge fait des Girondins, Féval cherche ainsi a faire du vécu de ses
contemporains le socle de son roman et surtout faire preuve de vraisemblance. Les
Girondins, avec leur vaillance, fournissent en outre un bel exemple qui donne au
roman un aspect du miroir de la société. Ce passage présage la destinée tragique

qui attend nos tourtereaux.

Le vraisemblable est aussi perceptible dans les attributs que l'auteur concéde aux

personnages comme Julie dont la narration nous décrit ici l'incroyable beauté :

Mme Schwartz était de ces femmes qu’on ne peut pas dessiner d’un trait, ni raconter
d’un mot. Nous savons que sa beauté atteignait a la splendeur et que son esprit valait

son visage '"°.

La narration est scandée par les adages tres répandus. On peut prendre l'exemple
de Lecoq, déguisé en banquier juif, qui tente d'escroquer un de ses coreligionnaires
allemands en adoptant un ton trop ironique sur les questions d’argent. Spiegel lui

répond d'un air mécontent :

D’ordinaire, dit-il avec sécheresse, les gestes de notre état et de notre religion ne

plaisantent pas quand ils parlent d’affaires '".

169 Ibid, pp. 51-52.
170 Ibid, p. T1, P. 140.
171 Ibid, pp. 1025-1026.
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Les Habits Noirs est imprégné de vraisemblable car certains thémes récurrents
comme la quéte de 1’argent constitue 1’un des leitmotiv de I’ceuvre. Il s’agit de la
motivation fondamentale des Habits Noirs. Le Pere-a-Tous par exemple accumule
la richesse et 1'or de manic¢re excessive. La course aux richesses anime 1'homme au
XIX® siecle comme la plupart des personnages dans le cycle a l'exemple de

Maynotte qui réve de faire fortune a Paris :

Nous avons commencé ici, reprit André Maynotte, avec les trois mille francs qui étaient
dans ma ceinture quand nous arrivames de Corse. Il est vrai que nous sommes a Caen, et
que nos débuts ont ét¢ modestes ; mais si on n'a pas besoin, ici, de fonds considérables
pour s'établir, les débouchés sont petits et rares; je regarde notre pauvre succeés comme

un miracle. A Paris seulement, dans notre patrie, on peut arriver a la fortune.'”

La mention des différentes villes ou l'auteur permet a son personnage de s'installer
et surtout la mise en évidence des ambitions de faire fortune de celui-ci renforcent
l'idée que Les Habits Noirs ne déroge pas a la mission de vraisemblable de Féval.
La pensée que l'ccuvre févalienne regorge de tous les procédés permettant de
produire l'effet de réel se fait sentir dans l'opulence que certains personnages
n'hésitent pas a exposer a la vue du lecteur. La fortune se déclare hautement

comme le laisse voir le cas typique de M. Schwartz :

Dans la maison Schwartz, c'était la floraison et I'opulence, 1'épanouissement, la vraie
lune de miel de ces bienheureux qui épousent un jour la déesse fortune. La fortune
s'était hautement déclarée pour M. Schwartz; ce n'était plus un millionnaire au tas,
Schwartz était millionnaire d'une facon éclatante, européenne. Il comptait parmi les

tétes de la finance...'”

172 Ibid, p. 21.
173 Ibid, p. 181.
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Bien d'autres exemples nous permettent de confirmer, sans risque de nous
fourvoyer, que Les Habits Noirs est le reflet des ambitions d'enrichissement qui

conditionnent 'homme au XIX° siéecle.

Certains archétypes issus des milieux sociaux disparates, présentent des
caractéristiques morales identiques que nous pouvons rencontrer dans nos sociétés
actuelles : Vincent Carpentier est obsédé par la conquéte du trésor des Habits
Noirs. Saladin désire l'argent pour Il'argent, c'est un calculateur étroit, un
ambitieux sage qui veut amasser d'abord, pour arrondir ensuite son pécule, le

doubler, le tripler'™.

Et méme la modeste maman Léo, dompteuse de fauves et
directrice de cirque, n’est pas indifférente a la prospérité de son commerce qui lui

permet d’accumuler quelques titres :

Le prix ne fait pas grand chose, répliqua-t-elle, j'en ai dépensé, de l'argent, dans mes
négociations avec la ville, pour mon terrain et le droit de batir ici une baraque a
demeure! Dans le temps, quand j'avais Maurice et Fleurette, la peinture était du
superflu; la bonne société se donnait rendez-vous chez moi, n'importe ou, a Paris ou
dans la banlieue, malgré mon tableau qui était du feu Samayoux, et qui avait colté

quarante francs, d'occasion.'”

La récurrence de la thématique de possession de l'argent qui traverse d'un bout a
l'autre Les Habits Noirs se dévoile, telle la métaphore d'une époque, la

Restauration symbolisée par la frénésie de la course aux richesses :

A Paris c'est l1a un terme essentiellement relatif. Chacun a son grand monde et nul ne

peut nier qu'il y ait, dans ce petit département de la Seine, imperceptible point sur la

174 Ibid, T2, p. 327.
175 Ibid, T2, p. 8.
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carte, des quantités a peu pres innombrables de grands mondes, juxtaposés ou
superposés, qui suivent fidélement, du plus bas au plus haut, la marche ascensionnelle

de I'escalier social lui-méme.'”®

Le roman vise une représentation vraisemblable de la société. L'univers des Habits
Noirs est représentatif des meeurs contemporaines, il renvoie a la quéte effrénée de
la toute-puissance. Cependant, cette recherche frénétique crée des conditions

propices a I'émergence de nouvelle formes de banditisme et d'injustices sociales.

Dans Les Habits Noirs, 1'obsession de controle et de possession des richesses
entraine la spoliation des familles, elles sont dépossédées de leur héritage, des
innocents sont accusés a tort, les familles sont ruinées et disloquées, les
enlevements d'enfants accompagnés des demandes de rancon deviennent de

nouveaux expédients pour leurs auteurs.

Le vraisemblable chez Féval permet de cerner sa vision personnelle de la société
de son temps. A travers 'image de la lutte pour la richesse, Féval veut transcrire la

réalité sociale de la France sous la Restauration comme le souligne ce passage :

La paix régnait en Europe, la paix a tout prix, comme disait 'opposition; on riait des
menaces de guerre aussi bien que tout le reste. La prospérité matérielle grandissait;
l'industrie prenait un élan mémorable et I'on pourrait appeler ces années I'dge d'or de la
commandite. Des fortunes scandaleuses montaient, tombaient, s'enflaient, s'aplatissait:
c'était bénédiction. Paris ressemblait a une immense rue Quincampoix, ou
incessamment trépignait l'agiotage. Les riches jouaient et gagnaient, les pauvres

jouaient et perdaient; le gouvernement, brochant sur le tout, faisait, disait-on, sauter la

176 Ibid, T1, p. 198.
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coupe.'”’

L'envie de confier au lecteur ce qui se passe dans la société et ce qui advient de
I'homme y vivant est aussi perceptible lorsque Féval déclare d'un ton inquiet que

son époque :

C’est le siecle des transformations... C’est le siecle des changements a vue ! Vous avez
quitté ce pauvre diable, acheteur a crédit de la corde qui devait le pendre, vous retrouvez
un gros capitaliste : un homme de vingt millions, politique et littéraire, tenant le dé dans
des salons ou il n’eflt pas été admis jadis, fut-ce pour servir le punch ou des glaces a

ceux qui baiseraient aujourd’hui volontiers ’auguste semelle des ses bottes '8,

Ces passages des Habits Noirs font ressortir 1'idée selon laquelle, 1'effervescence
sociale profite a une seule catégorie de la société : les riches. Et, pour l'autre

catégorie, elle n'engendre que désillusions et conséquences désastreuses :

C'est une chose bien remarquable : ces couches excentriques de notre société auxquelles
la considération est refusée vivent dans un continuel besoin de considération. La passion
de tenir son rang y survit a toutes les humiliations, y résiste a toutes les miseres. Il y a
souvent un décavé de la grande roulette du monde sous la redingote rapée de ses
proscrits, et cela est si vrai que ceux qui ne sont pas réellement des vaincus se parent de

défaites imaginaires'”

C'est la description des nécessiteux, des errants et déclassés, de cette population en un mot

éminemment parisienne qui mene toute sa vie la grande chasse de Jérome Paturot a la

177 Ibid, T1, p. 238.
178 Ibid, p.760.
179 Tbid, pp. 759-760.
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recherche d’une position sociale '

La métaphore de la grande roulette du monde en dit assez, elle confirme que la
ruée vers la richesse des classes sociales pauvres est un indépassable drame qui
frappe cette couche. Dans cette course aux honneurs et aux richesses, ou tous les
moyens sont bons, reniement de ses convictions, spéculations, vol, des fortunes
louches s’affichent avec impudence. La société enticre semble enrdlée dans une

agitation qui pousse a la compétition, a la concurrence.

Mais cette compétition anarchique aboutit au malaise social. Ces trajectoires
croisées produisent pire que le désordre: une absence d’ordre, une dégradation des
meeurs. Les représentants des anciennes élites aristocratiques représentées par les
Joulou Plesguen du Brehut, ou la famille Fitz-Roy sont contraints de céder la place
aux parvenus et aux intrigants telle Marguerite, ancienne chanteuse de cabaret a la
moralité douteuse qui s’empare du titre de Comtesse. Privilégiés ayant perdu leur
dignité comme Joulou et intrigant favorisé a I'exemple de Marguerite forment dans

Les Habits Noirs un ensemble de personnes aux destins tumultueux.

Dans Les Compagnons du trésor, Iréne passe brutalement du statut d’enfant choyée
dans la meilleure institution de Paris a un triste emploi de couturiére a domicile ;
son pére magon devenu l’architecte du Tout-Paris retombe dans le néant social en
quelques semaines. Elevées chez les forains, Fleurette ou Lily deviendront des
épouses de notables. Mais ces changements, ces transformations engendrent et

créent la déception : dépit des déchus, rage des innocents bafoués, malaise des

180 Ibid, p.466.

173



promus qui trouvent dans le regard d’autrui les traces du mépris; comme le

confirme ce dialogue entre Ysole et Paul :

-Est-ce que je vous crois! s'écria Paul en lui saisissant les deux mains; est-ce que je ne

vois pas qu'il y a en vous de noblesse et de fierté!

Elle sourit avec une amertume si poignante que Paul recula.

-J'aurai écouté ma pauvre histoire en pleurant et je me serais défiée de ceux qui flattent
les filles. Chez mon pére, j’ai été mauvaise parce qu’une voix me disait: tu viens de loin

d’en bas. Je retourne d'ou je suis venue, mais plus loin... et plus bas! '*!

Les rares positions stables sont déprimantes car elles n’ouvrent pas de réves de
promotion. Cette idée est émise ici par par Léon de Malevoy, lorsqu'il parle de son

métier :

J'étais notaire, c'est-a-dire bien plus, mais bien moins aussi qu'un conscrit. Il n’y a aucun
baton de maréchal dans le portefeuille d’un notaire. Tel il nait, tel il meurt. Notaire,
notaire ! Soldat est un mot immense qui comprend tous les grades, toutes les gloires.

Notaire est un mot étroit qui n’a qu’une signification: notaire ! '**

Dans ce chaos, le poids du vraisemblable dans la peinture des personnages livre
des informations pleines de significations. Féval, observateur, constate que
I’ambiguité gagne les signes extérieurs du statut social de I'homme. Ni 1’habit ni le

physique ne permettent plus de situer l'individu :

En France plus que partout ailleurs la physionomie des états est morte. J’ai habité une

maison du Marais ou le concierge prenait le titre de «conservateur». Il allait au cercle.

181 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 984.
182 Ibid, T1, p. 631.
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Au cercle on I’appelait major. Sans exagérer, il avait 1’air pour le moins, d’un ancien
b

écuyer du cirque olympique. Je dis ancien, les nouveaux n’ont plus d’air. '**

De 1’autre coté, Féval écrivain tente de rendre plus perceptibles les signes
composites de ce chaos dans lequel les groupes sociaux, psychologies et
idéologiques sont enfermés dans des descriptions stéréotypées. Grace donc a
I'imaginaire, Féval va produire contre le flou du réel un univers ordonné et

prévisible.

Il épingle clairement les préjugés d’une aristocratie déclinante, ses personnages
nobles suggerent ce qu’a pu étre une élite digne de ce nom: rectitude morale,
générosité, culte de la famille et de la lignée, sens des hiérarchies. Pris entre
I’aversion qu’il professe a I'égard des parvenus et le sentiment d’un crépuscule de
I’aristocratie, Féval ne livre pas une doctrine sur les élites. Tel n’est pas son

propos.

I1 traduit pourtant le sentiment confus de larges pans de la moyenne bourgeoisie de
son temps : besoin de fixer une morale sociale, nécessaire réorganisation des
¢lites, encadrement d’une 1égitime mobilité sociale. Inscrite dans des
interrogations typiques de son temps, 1I’ccuvre de Féval suggeére des réponses

conservatrices sans étre réactionnaires.

6-2: Le masque.

Etudier le masque dans le cadre de la thématique du vraisemblable peut paraitre

paradoxal et méme suggérer une digression par rapport a notre centre d'analyse de

183 Ibid, p. 61.

175



départ. Mais, compte tenu du fait que notre analyse de l',ccuvre de Féval porte
¢galement sur la représentation des personnages, leurs manieres d'agir et de se
protéger contre la société, il nous faut alors porter une attention sur le masque
dont 1'auteur les affuble. En outre, la société fictive qui se meut dans l'ceuvre
soumise a notre analyse est pleine de faux-semblants, de mentir-vrai ; aussi, les
personnages portent-ils 1'héritage de ces faits qui ont marqué la société et dont

I'auteur fait ici une transposition fictive.

Généralement, le masque représente tantdt un moyen de protection de 1'individu
contre les autres, contre la société, tantdt un instrument de dissimulation qui lui
permet de passer inapercu ou de se calfeutrer dans une tour d'ivoire, de cacher
quelque secret. Il est donc question ici de parler du masque dans son aspect
d'envers de la médaille et dans son acception identitaire, c'est-a-dire

psychologique.

Dans Les Habits Noirs, le masque dénote d'abord la dissimulation, il est le signe
de I'étre qui veut se dissimuler ou se cacher, ce qui implique un secret ; c'est le cas
de la bande des Habits noirs qui se cache derriére une fausse entreprise de
philanthropie alors qu'en réalité c'est un groupe de malfaiteurs qui assaillent Paris

et ses environs :

Mais voyez, cependant, le pouvoir de la vraie, de la haute vertu : dans cette paisible
maison de la rue Thérése habitait un saint vieillard, qui faisait bien autre chose que de
distribuer des soupes. Il avait institué lui tout seul, et grace a sa fortune considérable, un
¢tablissement de secours qui fonctionnait réguliecrement comme les bureaux de
l'assistance publique [...] peu a peu, quelques personnes éminentes, mais discretes,

s'étaient jointes a ce vieillard pour former 1'admirable commandite de la charité. C'était
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un service organis¢; la maison avait ses visiteurs, chargés du contrdle, ses employé€s qui

recevaient et classaient les demandes. '**

Derriére la société écran de la charité, le texte, dans son évolution narrative,
révele en réalité qu'il s'agit d'une confrérie d'hommes mal intentionnés dont
l'apanage est le crime sous toutes ses formes. Le titre du cycle et méme le
patronyme de l'association font d'ailleurs fréquemment écho a cette dissimulation
entretenue par les faux-semblants, les faux noms, la double vie, les usurpations
d'identité, le jeu des cache-cache donc font usage les personnages tout au long de

I'ccuvre.

Les Habits Noirs apparait comme la mise en scéne d'une société secréte dont on ne
connait que la face visiblement factice qu'elle veut bien montrer. Il n'y a que
mensonge, falsification, volonté manifeste des personnages de ne présenter que la

face embellie des choses qui sont en dedans pleines de mesquinerie

Eh bien! Que ceci soit dit a la louange de Paris, loin d'insulter le colonel Bozzo-Corona,
patron de ce merveilleux office, Paris I'honorait et le respectait, ainsi que son intelligent
secrétaire général M. Lecoq de la Périere. Paris daignait ne point s'opposer a leur ceuvre,
d'autant plus utile qu'elle s'adressait, disait-on, a une classe d'indigents a qui le malheur
conseille trop souvent le crime. Le colonel Bozzo et son auxiliaire, adroit comme un
diplomate de la police, sondaient les profondeurs de la grande ville pour y plonger le
bienfait. Paris n'est pas toujours content quand on le sauvegarde; mais par hasard Paris
se laissait ici protéger sans se ficher, et I'hotel de la rue Thérese était partout en odeur

de vénération'®.

184 Ibid, T2, p. 490.
185 Ibid, T2, p. 490.
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Hormis la dissimulation de leurs véritables activités, on constate aussi que les
personnages usent amplement de fausses identités. Féval fait continuellement
prendre a ses personnages des noms et des statuts qui ne sont pas les leurs. Méme
si on arrive parfois a connaitre 1'identité du personnage caché derriére un faux nom
dans Les Habits Noirs, cela n'empéche pas celui-ci de se déguiser afin de se cacher
de ses congéneres. Nous constatons que le masque chez Féval répond a un désir :
celui de rendre la réalité opaque et mystérieuse. Partout 1'auteur nous fait
découvrir la prégnance du faux-semblant comme en témoigne Il'incroyable

extension des Habitats Noirs dans toutes les strates de la société :

Ces fameux Habits noirs, ont leurs soldats dans la fange des bas quartiers et leurs

généraux dans les plus hautes régions sociales '

Dans les hautes spheres de la société, le clergé, et les bas étages, il n'y a nul
endroit ou 1'on ne puisse trouver un représentant, aussi insignifiant soit-il, de cet
organisme du mal incarné. Féval la met en scene directement ou de facon allusive
dans ses romans. Le personnage masqué devient donc source de mysteére au point

d'avoir une grande influence dans les romans du cycle.

Le personnage masqué constitue nécessairement un leurre, une tromperie, car il
cherche a faire croire que le camouflage qu'il porte fait de lui quelqu'un d'autre,
qu'il est le personnage qu'il incarne ; c'est le cas de quelques membres des Habits
noirs : le Pére-a-Tous, Lecoq, ou de certains personnages du cycle : Trois-Pattes,

M. Bruneau, M. Cceur et bien d'autres encore dont les noms renferment un mystere.

186 Ibid, p. 161.
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La société mafieuse décrite par Féval s'apparente a quelque chose dont on ne peut
ni identifier, ni cerner clairement les aspirations, c'est ce qui fait qu'elle se
constitue en objet d'une véritable fascination. Cette fascination émane de la
présence réelle et de son expansion dans la société aussi bien imaginaire que vraie
et qui oblige le lecteur a lui préférer ce qu'elle cache, cette occultation qu'elle
nous empéche de voir a l'instant méme ou elle s'offre. Le personnage masqué est
fascinant dans la mesure ou il se laisse dépasser dans une perspective imaginaire et
une dimension obscure. Ainsi, Féval cherche d'emblée a déchiffrer les faux-

semblants, a les démasquer.

Le masque apporte une grandeur dramatique au texte, un mystére essentiel a la
dimension épique voire fantastique. L'utilisation du masque dans Les Habits Noirs
a souvent pour objectif une libération, une vengeance, une escroquerie, un
complot, une trahison, une séduction, un crime ou bien un simple le désir de
reconnaissance. Mais, lorsque cet emploi du masque n'est pas un choix mais une
contrainte de la nature, le masque peut s'avérer une prison et constituer un facteur

de déchéance sociale.

Le principe énigmatique du voile dans le roman soumis a notre réflexion repose sur
un ajournement; la question posée porte sur un point précis qui trouvera sa
réponse, la révélation d'identité est simplement différée. C'est le cas d' André
Maynotte qui a plusieurs reprise endosse des identités qui ne sont pas les siennes
et, qui au moment du dénouement final dévoile sa véritable identité, enfin que

justice soit faite.

179



André Maynotte dissimule son identité d'origine en faveur de tout une galerie de
de faux-noms, (il est tantd6t Lambert, tantot Trois-Pattes, tant6t M. Bruneau) qui se
révelent au fil des récits. L'identité falsifiée apparait donc comme le résultat
ardent et actif des éléments hétérogeénes qui permettent au personnage de reparaitre
sous une apparence nouvelle d'un roman a l'autre. Cette énergie est lide a la
spécificité févalienne de la temporalité romanesque ; le principe de retour des
mémes personnages, cependant avec des traits et des noms jusque la ignorés du

lecteur.

Le masque apparait dans 1'ccuvre comme une nécessité d'ordre esthétique qui
garantit sa pérennité et, surtout pose constamment la question de la connaissance
assurée de la personne. A la lumicére de notre investigation dans 1'ccuvre, on a le
pressentiment de se trouver en face d'une perpétuelle envie de déméler ce que
révele et cache l'apparence des étres et des choses: les acteurs, les habits qu'ils

portent qui permettent a Féval de sous-entendre que I'homme ou la société sont

cachés par une fagade qui ne laisse pas voir ce qu'ils sont en réalité.

Le masque est présent dans ses dérivés: mascarade qui qualifie souvent la vie. Le
carnaval du Mardi Gras, le masque du Buridan dans le roman reprennent le méme
théme. Non seulement le masque recouvre la presque totalité de la réalité, mais il
est encore le prisme a travers lequel la réalité est percue et l'outil qui sert a la
rendre. Ce triple mouvement est rendu par la richesse incroyable dans les surnoms,
sobriquets et les métaphores, par la précision tout a fait adéquate d'un certain type

de structure et enfin par le choix d'un systeme littéraire : 1'énigme.
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Les Habits Noirs se distingue dans la mesure ou le crime représenté se doit d'étre
intriguant voire ¢énigmatique. Le genre énigmatique interpelle le lecteur
directement et de fagon beaucoup plus pressante, il contribue a donner au lecteur
I'impression de participer lui méme a une enquéte. C'est pour soutenir l'intérét
romanesque par le mystére et 1'énigme qu'André, Roland, Lecoq et d'autres se

déguisent.

En effet dans le roman de Féval le masque est aussi expliqué par la passion. La
passion est sacrifice, André doit se sacrifier pour sa bien aimée Julie, quitte a
porter de multiples masques, et a se faire passer pour Lambert ou Trois-Pattes ou

encore M. Bruneau. D'abord celui de Lambert, nous citons :

I1 était dans la peau de Lambert, il sentait cela d'une fagon confuse mais persistante.'’

En ce qui concerne le déguisement de Trois-Pattes et de M. Bruneau :

M. Bruneau ne pouvait l'ignorer. Quand a Trois-Pattes, il dormait, selon le propre dire
de M. Bruneau. C'était donc a lui méme que M. Bruneau souhaitait ainsi le bonsoir.» '

ou encore: C'était [...] le masque pétrifié¢ de Trois-Pattes [...] la paisible et matérielle

expression du marchand d'habits, M. Bruneau.

Maynotte porte le masque ici pour se protéger des autres et protéger son amour car
il est coupable de vol d'argent avec sa femme Julie et la nécessité ici est le port du

masquc :

[André] devinait que ce serait la passion de toute sa vie, a voir comme elle se mélait

187 Ibid, T1, p.86.
188 Ibid, p.244.
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étroitement, cette idée, au seul sentiment qu'il elt dans le cceur: son amour pour Julie '*°.

Les héros doivent alors étouffer leur bonheur, il doivent mettre entre parenthése
leur passion, la masquer enfin d'atteindre 1'objectif final. Roland peut s'enfuir

grace a cette dissimulation, du costume neuf de la Davot :

Il prit tout, depuis le bonnet jusqu'aux souliers et passa derriere le paravent de son
refuge ordinaire. Il mit d'abord les bas et les souliers trop larges; c'était ce qu'il

connaissait le mieux et cela le rendit plus brave de se savoir les pieds défendus'”.

Ou encore se cacher a 'atelier Coeur sous le nom de M. Cceur nous citons :

Le lecteur a deviné des longtemps quel nom était sous ce pseudonyme pour €garer sa
perspicacité. Chacun a pu reconnaitre dans le grand maitre de l'atelier Cceur d'Acier,
dans l'auguste successeur de tant de barbouilleurs illustres parmi «MM. les artistes en
foire» notre Roland Buridan, 1'amoureux de Marguerite de Bourgogne, le fils de cette

pauvre Madame Thérése morte au n°12 de la rue Sainte Marguerite.'”'

La passion est donc reliée au masque par tant de liens. C'est la violence du
dénouement qui tranchera. On a l'impression en lisant cette ccuvre que la réalité
qui domine tout est le masque. Les déguisement, le changement d'identité, les
transformations, le masque leur donnent cette profondeur qui les rendra
intéressants pour le lecteur. La passion contient en elle le masque et masque

instinctivement.

189 Ibid, p.86.
190 Ibid, p.514-515.
191 Ibid, P. 563.
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En effet la passion exige aussi le masque, a un niveau plus commun lorsqu'il faut
se cacher. Lady Stuart se cache sous le masque de la sceur Frangoise d'Assise au
couvent de Bon-Secours car elle a été violemment frappée par la mort de Raymond

duc de Clare :

C'était déja tout un roman que l'existence de cette vieille princesse, morte au monde,
ensevelie sous la bure et qu'on sentait, plus qu'on ne la voyait a l'intérieur du couvent.
Elle vivait de pénitence et de pricre et d'oubli, mais on la traitait comme une reine, et
l'apparition périodique du carrosse ducal, attelé de quatre chevaux, était toujours un

événement'*?

Sceur Frangoise d'Assise représente le mystere et la venue de Roland en relate un
de nouveau et plus subtile encore que le premier. Dans I'ceuvre de Féval, c'est
presque une obsession, Les Habits Noirs dissimulent, trahissent les personnages.
Les héros de Paul Féval intriguent, inquietent ou divertissent par leur noms ou

leurs sobriquets. Les noms servent donc a masquer le personnage.

Au sommet de la pyramide, le maitre des Habits noirs, le colonel Bozzo-Corona. Il
exerce une fascination qui ne tient pas seulement a sa personne. Que sait-on de ce
colonel? C’est un vieillard malingre, enveloppé dans une douillette, sans prénom et
qui n’a guere plus de chair que d’humanité. Mais son nom appartient a une lignée
douée d’une puissance maléfique et s’il meurt, un autre Bozzo-Corona surgit pour

prendre la reléve :

IL est vrai que la 1égende laissait entendre que le roi des Habits Noirs, le Pere-a-tous (il

padre d'ogni) comme on l'appelait, était une espece de phénix, renaissant de sa propre

192 Ibid, p. 493.
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mort, et que sa vieillesse plus séculaire devait s'obstiner jusqu'aux dernieres heures du

monde.'”

Et, les Habits noirs évoluent a la mort de leur chef La Bande Cadet, comme le

décrit ce passage :

Il y avait une organisation toute faite sur laquelle le premier venu pouvait mettre la
main. Un jour, la forét de Paris tressaillit joyeusement jusqu'au fond de ses ombres; une
bonne nouvelle courait de hallier en hallier: le fera-t-il jour demain ressuscitait de son
mortel sommeil. Ce n'étaient plus les Habits Noirs. Il faut un sang nouveau pour

rajeunir les institutions vieilles. C'était la bande Cadet qui naissait.

Le changement de nom signe le déclin, de 1’ordre; d'intemporel, de 1égendaire, de

mystérieux qu’il était, le gang devient une simple association de malfrats.

L'utilisation du masque pose une question fondamentale: connait-on véritablement
notre prochain a qui la promiscuité nous lie indéfectiblement. Comme Féval nous
cherchons qui se cache derriére le masque. Le masque se trouve a l'intersection de
fils de l'intrigue. Plus qu'un événement romanesque, il est peut-étre la fonction
premiere d'un art littéraire reposant sur une esthétique de l'intrigue. La suite de
I'énigme renvoie sur les sentinelles de la pensée févalienne visible dans Les Habits
Noirs. Pour résoudre cette énigme nous aurons besoin de représenter la pensée de

Féval dans la suite de notre recherche.

193 Ibid, T2, p. 930.
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L'ironie de Féval passe a travers la production d'un message, des indications
parfois satiriques et parfois humoristiques composent le rebondissement

humoristique qui peut se lire a travers le vétement: 1'habit noir.

6-3: L'habit noir.

Au XIX°® siecle les romans foisonnent de descriptions de costumes de facon
symbolique et le choix de la couleur du vétement est trés révélateur. A 1'exemple
de Féval, les écrivains saisissent ce mode de langage pour permettre au lecteur de
mieux cerner les connotations culturelles et l'image que véhicule la société. Ils
accordent une grande importance aux mots, aux structures thématiques qui sont

révélateurs des structures sociales, culturelles et littéraires dans 1'ccuvre.

Féval n'utilise pas les mots au hasard, il prend la mesure et le poids de chacun, les
charge de ses intentions et les envoie au but qu'il veut atteindre c'est-a-dire
I'homme. Nous pouvons donc penser que les habits noirs (en tant que vétements)
choisis par l'auteur ont une explication particuliére: le noir en tant que couleur
renferme une signification profonde aussi bien dans la société frangaise de

I'époque que dans la production littéraire du XIX° siecle.

Au XIX°® sieécle, les costumes cadraient avec le décor, et il se trouva que

I'apparition complétait justement l'ensemble des costumes'®*.

Le costume utilisé
dans un cadre officiel exprimait d'abord la richesse et la puissance du pouvoir

représenté. Il était en adéquation avec la personne et était souvent cong¢u pour la

ville ou la cour. D'autre part, quel que fat leur statut, les dames portaient les

194 Tbid, T1, p. 472.
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mémes somptueuses robes qui témoignaient de la fortune de leur protecteur. Il y

avait des reines :

Cette fameuse reine masquée de velours, qui faisait alors trembler du parterre au paradis
la salle comble de la Porte-Saint-Martin, la reine blanche derriére son loup noir dont les
trous laissaient sourdre du feu, la reine mystérieuse et amoureuse qui assurait a coups de

couteau, selon 1'évangile du boulevard, le secret de ses infaimes plaisirs.'”

Dans les couches du siecle, le costume de cour a été généralement de couleur
sombre, c'était 1'habit (costume pourvu d'une queue-de-pie) qui était porté en toute
occasion. Souvent noir, il était accompagné d'une cravate ou d'un nceud blanc et
d'une chemise sur laquelle était passé un plastron. Cette image sied avec cette
description que Féval fait de la mere Marie-de-Grace dans Les Habits Noirs: une
femme de trés haute taille vétue d'un costume noir, aux plis raides et séveres...'”®

Il est communément admis que le vétement parle et on le fait parler. Les

significations qu'on lui préte foisonnent.

I1 est difficile de cantonner le vétement, objet culturel, dans une stricte et quasi-
muette fonctionnalité. Pas de «pure praxis» note Roland Barthes, en rappelant que
I'objet culturel posséde, par sa nature sociale, une sorte de vocation sémantique'®’

Le vétement peut donc véhiculer un langage, un message.

Dans le roman de Féval, le titre évoque lui méme un style vestimentaire. Il peut
constituer un art, un style littéraire que l'auteur utilise; cependant il est a noter que

le vétement seul n'apporte pas la signification particuliere qu'il renferme sans sa

195 Ibid, T1, p. 472.
196 Ibid, T2 p. 528.
197 Roland, Barthes, Systeme de la mode,Paris, le Seuil, 1967.
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couleur. Féval nous parle des habits, il est vrai, mais pas n'importe quels habits :
des Habits Noirs, ce qui est plus intrigant car 1'auteur souligne bien cet aspect, le
caractere particulier de ce vétement dans son roman. Il le déclare dans le premier

volume des Habits Noirs :

J'ai prononcé le mot malgré moi car nulle force humaine ne peut dissimuler un remord.
Les Habits Noirs! Quel titre cela donnait! Des menaces! Des promesses! Tout le venin
qui jaunit les petits, toute l'insolence qui pléthorise les grands! L'éternelle bataille, la
guerre sociale, I'lliade du Vice en ligne blanc, gras, repu, contenu, assiégé par mille
Vertus en blouse, maigres, affamées, haineuses, et aspirant, comme c'est leur droit, a
monter, & se vétir, & manger pour devenir vices a leur tour, car les hommes sont des

fréres!»!®

C'est du vestimentaire qu'il est question; 1'habit noir est une forme d'expression
qui relie la violence et la cruauté. Il exprime un état de crise existentielle, les
incertitudes sur le sens propre de la vie rejoignent les interrogations sur le cours
du monde, la crise existenticlle se faisant indissociablement a la crise sociale. Si
la littérature a pu exploiter ou explorer le noir afin de lui donner une dimension
cathartique, il semble normal que Féval en fasse un usage a sa maniere dans le

cadre de cette dénonciation des travers de 1'humanité :

Le noir on peut le dire, est au dix-neuvieme si¢cle, une enveloppe qui recouvre toutes
les puissances et toutes les noblesses, toutes les ambitions et toutes les opulences, toutes
les conquétes, tous les succes, toutes les gloires. Si bien que pour entamer la lutte, il faut
déja que le simple soldat revéte ce cabalistique uniforme, et que les vaincus eux-mémes

'endossent pour cacher leur revers. L'habit noir, domino des bals masqués qui déguise

198 Paul Féval, Les Habits noirs, T1, p. 198.
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parfois la vieillesse, la jalousie, la vengeance!"”

L'habit noir est un symbole de la société francaise du XIX°® siecle. La conception
de I'habit noir chez Féval est remarquable dans la mesure ou 1'auteur, conscient de
toutes les difficultés et prérogatives de l'expression, n'en fait pas une présentation
dithyrambique, Féval ne fait pas 1'éloge du noir mais en révele juste la singularité.
L'habit noir c'est le vice, c'est la prise de conscience du crime, 1'habit acquiert une
valeur dans le récit de l'ceuvre, il devient synonyme de mal, de banditisme, de

péché et se retrouve dans toutes les sphéres de la société :

Les habits noirs! Les monstres! Les habits noirs! Songer donc qu'ils ont tous les habits
noirs dans ces cavernes: au palais, a I'église, au tribunal de commerce, au conseil d'Etat.
Pour I'honnéte criminel que les imperfections de notre société obligent! Ah bien malgré!
A voler ou a poignarder, c'est la livrée de l'ignominie. Prétres, magistrats, banquiers,
avocats, courtisans, religieuses, huissiers, académiciens, députés, courtiers marrons sont
uniformément habillés de noir. Les maréchaux de France eux-mémes quittent leurs

broderies pour se méler a la vie commune.*”

Nous pouvons donc détecter une certaine dangerosité de 1'espeéce humaine a travers
I'habit noir. Féval établit un constat pessimiste de I'homme, a travers les vétements
qu'il porte, I'homme est démesurément imparfait et porteur de 1'habit de toutes les
tares. L'habit noir est le réceptacle du crime, la signalisation du mal. C'est dans

cette perspective que nous essayons de comprendre 1'habit noir.

199 Ibid, p. 198.
200 Ibid, p. 198.
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Nous sommes portés a croire que I'homme est 1'étre le plus intelligent; pourtant,
les agissements explicités dans le roman de Féval sont propres a démontrer le
contraire et rameénent I'homme au crime. C'est pourquoi il est considéré comme le
seul responsable de la destruction de 1'humanité, d'ou la mise en scéne de
I'association dénommée les Habits Noirs: une pauvre bande noire qui a contre elle
tous les gens qu'elle moleste et bien d'autres encore; elle est rangée a priori parmi
les choses haissables.?”! Les maitres de l'association portent alors le voile noir ;

excepté le Pére et les membres du conseil, nul ne voit jamais leur visage.?°?

En dénongant l'inhumanité des hommes, Féval invite ceux-ci a prendre conscience
de leur responsabilité. Les hommes ont la possibilité de créer un monde meilleur,
si seulement ils le voulaient bien. Cette mise en cause de la volonté humaine dans
le régne de 1'inhumanité comporte une dimension dérangeante qui prend une acuité
toute particuliere a travers ses romans. L'habit noir évoque la tristesse de I'homme,
la peine, le chagrin, le malheur, la souffrance, 1'angoisse, la mélancolie, le mot

noir se rattache plusieurs fois a ces termes dans le roman.

L'habit noir peut €tre aussi, un symbole, il peut s'agir du masque porté par les
personnages févaliens dans Les Habits Noirs pour voiler la vérité ou leur
personnalité réelle. Comme la description de cette inconnue qui rentre dans

I'atelier de Reynier :

La porte du fond, ouverte, donna passage a une femme de riche taille vétue de noir, et
dont le visage disparaissait complétement sous un voile, formé de plusieurs dentelles

superposées, de maniére a intercepter le regard comme le masque le plus épais.*”

201 Ibid, T2, p. 552.
202 Tbid, T2, p. 1127.
203 Ibid, T2, p. 538.
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La couleur noire dissimule la face cachée des personnages févaliens, leurs
comportements révélant parfois leurs sombres actions ou leurs pensées qui la plus

part du temps sont tournées vers le mal.

Dans 1'exemple qui suit Julien et Médor se déguisent en noir afin de mener a bien
leur mission qui est de sauver Mme de Chaves des griffes de son époux, nous

citons :

Deux hommes descendirent dont I'un semblait étre un paysan proprement couvert;

l'autre était vétu de noir des pieds a la téte*™

Dans cet autre exemple c'est le comte Julian Corona qui s'habille de noir afin

d'espionner Vincent Carpentier :

Il voyait devant lui Iréne et sa compagne: une femme de trés haute taille, vétue d'un

costume noir, aux plis raide et sévéres.””

Enfin dans ce contexte c'est la comtesse de Clare qui porte un voile noir pour ne

pas dévoiler son identité a Reynier :

Est-ce que cela vous suffit? Demanda 1'inconnue, toujours voilée de noir, méme sous

l'abri de sa nuée.?*

L'habit noir des personnages dissimule la plus noire perversité. Les mots liés a
I'habit noir reviennent le plus souvent dans le cycle: voile noir, la bande noire,

robe noire, vétue de noir, voilé de noir, les vestes noires, les habits noirs.

204 Tbid, T2, p. 470.
205 Ibid, p. 528.
206 Ibid, p. 545.
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Féval fait ainsi un constat amer dans son cycle romanesque, Les Habits Noirs
représente l'hypocrisie d'un systéme qui vante les charmes d'une fraternité, d'une
honnéteté dont il ignore le sens et sa démarche vise a cacher aux hommes, la
réalité criminelle de la société. Féval s'érige contre une nature humaine et un
monde manipulateur, qui créent et tolérent un systéme égoiste dans lequel une

poignée de puissants utilisent et avilissent les plus faibles.

Féval a conscience du caractére carnavalesque, trompeur de la vérité officielle. Il
sait qu'on ment au peuple et que le peuple est sceptique quant a ce qu'on lui
propose de bon ou de bien. L'auteur cherche a agir comme le révélateur, le
dénonciateur des gestes, qui dans l'ombre, organisent la marche du monde. C'est
pourquoi l'habit noir renvoie ici aux malheurs qui accablent 1'homme dans la
société. La société fait 1'objet d'une critique acerbe de la part de Féval et 1'habit
noir prend dans maintes pages du roman l'allure de signe d'une épopée de la

débacle.

A propos de toute son ceuvre et singuliérement Les Habits Noirs, Féval proclame
cette liberté de choix et s'efforce de justifier sa prise de position en faveur du
bien. Cette prise de position en faveur du bien conduit Féval a mettre en avant
dans ses romans le combat de I'homme pour accéder au bonheur. C'est pourquoi
tous les héros des Habits Noirs aspirent au bien et luttent contre l'habit noir pour

accéder au bonheur.

Féval espere retenir l'attention de la société toute entiere, pour que comme lui le
reste de 1'humanité ne soit plus sourd et aveugle vis-a vis des horreurs sociales.

Pour Féval, le noir est synonyme d'amoralité et d'immoralité, le noir est une réalité
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qui établit un déséquilibre du monde. C'est pourquoi le noir est dénoncé comme ce
mal par plusieurs auteurs tout au long du XIX°® siecle, sous plusieurs aspects : le

spleen, I'angoisse existentielle, la déchéance, etc.

Dotée d'une vitalité indispensable a 1'écrivain de la modernité désireux d'améliorer
la condition humaine, la dénonciation du noir, du mal, du spleen est apparue
comme un point de rencontre ou des écrivains se rejoignent pour dénoncer un
monde vulgaire et vulnérable. C'est a cause de la prolifération du crime au XIX°®

siecle que Féval dénonce le mal tout en proposant au lecteur de le combattre.

Les Habits Noirs est un roman de prise de conscience d'un auteur audacieux qui,
soumis a une exigence de sincérité, appelle un chat un chat mais en prenant le
plaisir de décrire les scénes avec un certain humour, une certaine ironie, il déclare

dans Les Habits Noirs :

Les Frangais, les spirituels par excellence, nous le peuple exquis, charmant,
incomparable, écoutez, cela est certain, nous avons un faible pour les voleurs. Dans nos
romans, dans nos drames, dans nos opéra-comiques, dés qu'un voleur apparait, il est
intéressant. L'auteur sait ou est le succes. Il ne s'inquiete guere de corriger les mceurs, le
principal est de plaire. On leur donne du brio, de l'esprit, de la générosité, des bottes
molles, des habits brodés, de la poésie, toutes les séductions, et des chapeaux a larges
bords, ornés d'une plume. On les fait ténors ou pour le besoin baryton; la basse peu
agréable aux dames, est pour le magistrat, étre tout naturellement odieux et impropre a

chatouiller les jolis réves®”’

207 Ibid, T1, p. 827.
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Il en est ainsi des sceénes de crimes dans le roman. Quoi qu'on dise, la force
évocatrice des mots utilisés par Féval et l'effort du romancier a faire le choix
optimal pour exprimer ses idées laissent transparaitre l'esthétique de son discours
fondé sur I'humour et l'ironie. Le discours de Féval est dramatique et semble

approprié pour dénoncer I'habit noir: la bétise humaine.

Comme la plupart des auteurs du XIXe si¢cle, Féval pense qu'il faut dénoncer le
mal qui se cache sous le masque de I'habit noir afin d'y remédier. En fait la
possibilité du bonheur ne s'offrira a 'homme qu'aprés une lutte acharnée contre les
forces du Mal représentées dans l'ccuvre par les Habits Noirs. Le bonheur est

accessible a 'homme aussi ce dernier doit y songer.

L'exploitation de la notion de 1'habit noir dans le roman est également justifiée par
le pouvoir du bien, la grandeur de 1'dme humaine bien qu'il soit souvent porteur de
ce voile noir. Il est vrai qu'on ne peut pas accéder au bonheur total sur terre
actuellement mais on peut faciliter la vie de tout humain en éradiquant certains

maux qui I'empéchent de s'élever.

Le langage de Féval qui expose les vicissitudes de la vie constitue donc l'habit
noir que 1'on retrouve dans le titre du roman. Les Habits Noirs, car il permet au
lecteur une représentation réelle de la société. Le réel nous parait plus vrai lorsque
le noir a mis en lumiere la vérité qu'il contient. Par exemple, nous savons

désormais ce qu'est I'hypocrisie grace a la belle peinture qu'en donne Tartufe.

C'est la méme idée qu'exprimait Boileau quand il disait que le but de 1'art était de

mettre a jour des idées jusque la confuses pour le public. C'est dans cette optique
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que l'habit noir, a la fois dénoncé et exalté par Féval, devrait étre compris. C'est
beaucoup plus sur le plan artistique qu'il faudrait comprendre le thé¢me de l'habit

noir dans Les Habits Noirs de Féval :

Cela devra mettre en garde ces esprits de clairvoyance et d'expérience [...] L'étude
appliquée au mal, le perfectionnement scientifique de la perversité, la philosophie du
crime [...] Tout le monde sait tout, a présent, et bien mieux que les pauvres diables qui
fatiguent la plume. Les jolies jeunes gens qui servent les dames dans les magasins de

nouveautés connaissent désormais sur le bout du doigt ce que c'est la grand monde.*™®

Le roman met a jour un monde original et le bouleversement que Féval va opérer

en littérature tient a un désir d'exprimer la réalité avec plus de sincérité.

L'habit noir chez Féval, c'est aussi la quasi-absence du bonheur, c'est la douleur,
c'est la peur, c'est la prévision de 1'apocalypse, la ruine de 'homme par le crime.
En somme I'habit noir chez Féval se lit a travers sa description du mal, du crime de
I'injustice ; il a recours a I'habit noir pour exprimer sa haine de l'injustice.
Cependant, I'habit noir est un cauchemar quand il fait subir ses effets mais il prend
aussi un caractére bien plus meurtrier que salvateur dans la mesure ou il permet a

I'homme de se dépasser. Mais du point de vue moral que peut-il engendrer?

208 Ibid, pp. 66- 197.
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TROISIEM!E PARTIE: LA REPRESENTATION DE LA PENSEE
FEVALIENNE DANS LES HABITS NOIRS.
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La pensée de Féval dans Les Habits Noirs détermine en grande partie la poétique
de lI'ceuvre. Le roman pose les bases d'une écriture nouvelle ou se confondent une
réalité psychologique, une vision exaltée de I'humain, tout cela s'articulant autour
d'une intrigue bien présente, d'un drame extériorisé de la pensée. Concevoir la
pensée de Féval dans Les Habits Noirs revient a présenter un défi esthétique, un
récit profondément transformé dans lesquels les repéres traditionnels du genre sont

masqués ou sont empreints d'énigmes.

Les Habits Noirs, vaste frasque urbaine, dénonce le crime et la conspiration; il
décrit la lutte du héros contre une société secréte, celle des Habits Noirs. Féval
propose de nous révéler, dans ce roman labyrinthique, les signes, les symboles
associés a cette association. La pensée févalienne varie entre des formes capables a
la fois d’évoquer une réalité supérieure et d’inviter le lecteur a un véritable
déchiffrement. Le roman va s’évertuer a multiplier les signes de ce mystére; aussi
nous semble-t-il intéressant de reconstituer les aspects de la pensée de Féval dans

Les Habits Noirs.
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CHAPITRE 7: LE STYLE DES HABITS NOIRS.

Ce chapitre met en lumiere I'humour des Habits Noirs, un humour qui constitue un
épanouissement dans la structure de la pensée, une détermination stylistique.
L'humour noir caractérise certains ¢épisodes, notamment ceux qui sont liés a
I'extravagante idée d'aller ouvrir le cercueil du colonel Bozzo-Corona. La scéne du
cimetiere, d'une ironie profanatrice, donne ainsi lieu a une parodie, les enfants du
Pére-a-Tous célebrent avec cynisme et désinvolture la loi de la corruption et du

silence.

7-1: Une écriture humoristique.

L'humour peut s'avérer parfois difficile a concilier avec toute écriture qui aspire a
une description consciencieuse du monde car son ascendant railleur fait que 1'on
considére comme peu crédible et peu sinceére toute ceuvre intégrant ce type
d'écriture. Denise Jardon souligne d'ailleurs cette particularité de 1'humour dans

son étude Du comique dans le texte littéraire :

L'humour c'est un potage particulier, avec sa recette bien a lui , mais la recette est

difficile a constituer.>”

Mais, avec le roman feuilleton du XIX°® siécle, 1'humour se constitue en un
véritable style d'écriture souvent prisé par certains auteurs comme Paul Féval. En
devenant une marque d'écriture I'humour va donc servir de paravent pour dénoncer

mais surtout pour plaisanter sur la situation ambiante de la société de son temps.

209 Denise Jardon, Du Comique dans le texte littéraire, Bruxelles et Paris, De Boeck-Duculot, 1988, p. 127.
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Et pour ce, 1'écrivain se saisit de tous les éléments du comique: la parodie, la
dérision, le sarcasme, le grotesque et méme la farce afin de souligner la portée de

raillerie et de plaisanterie des faits insolites ou sérieux de la réalité.

Malgré la complexité de sa composition, I'humour fait partie des ¢1éments déployés
par Féval pour tourner en dérision, par le biais du comique, les situations difficiles
dans lesquelles la société est enlisée. L'humour sous toutes ses formes est
omniprésent dans l'cuvre de Féval. Il permet a l'auteur des Habits Noirs
d'esquisser un rictus sur les injustices, la tragédie de la folie criminelle et
meurtriere qui s'empare de ses contemporains et a laquelle on peut associer la

subversion des valeurs.

Mais bien plus que cette spécificité, 1'humour offre a Féval la possibilité
d'échapper aux stéréotypes de la langue et de I1'écriture qui contraignent a

I'écrivain de concevoir le monde dans un angle pragmatique et consciencieux:

La chose est le plus souvent, un vaudeville, dont les personnages sont invariablement
M. le Duc ou M. le Comte, Mme la Comtesse ou Mme la Duchesse, outre monsieur
Arthur, qui peut avoir tous les noms de baptéme du calendrier. Ce vaudeville est
toujours le méme, et toujours trés amusant, a ce qu'il parait, car son succes se prolonge

sempiternellement.*'”

En effet I'humour constitue une aubaine pour l'auteur de présenter une vision plus

nuancée du monde, c'est-a-dire de nommer les choses de fagon multiple.

210 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p.15.
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La volonté de rire sur des choses aussi bien importantes que futiles conduit a une

véritable poétique dans Les Habits Noirs :

En riant, voila toute la différence. Au veillée campagnardes, la peur est sérieuse. Les
veillées parisiennes ont beau trembler, cela ne les empéche pas de rire. Elles font une
nique bouffonne a leurs terreurs et se consolent de leur crédulité a forces de moqueries.
Nous avons tant d'esprit a Paris! Voyez plutot quelle douce gaieté entoure aujourd'hui ce
nom de Dumolard! Que de bons mots! Que de calembours! A Paris, nous avons tant
d'esprit! Soit qu'elle rit, du reste, soit qu'elle demeure sérieuse, il y a un charme dans la

peur.?!!

La veine comique est aussi visible dans plusieurs chapitres du roman a travers les
pseudonymes des personnages : Trois-Pattes, Echalot, Similor, Maman Léo, La
Goret et bien d'autres encore ; ces noms ne révelent-ils pas le caractere peu
orthodoxe de leurs propriétaires? Le personnage André Maynotte nous le rappelle.
A travers son déguisement de Trois-Pattes, Maynotte se démarque des autres
personnages par son caractére amusant et grotesque; ce passage présente

I'apparence hors norme de ce personnage :

I1 était descendu de son panier, trainé par son chien, et s'était rendu a pied, c'est a dire en
rampant sur les mains et sur le ventre, au bureau. [...] Il manceuvrait ses mains armées
de palettes, et le reste de son corps contenu dans une sorte de corbeille, munie de roues.
[...] Trois-Pattes marchant avec ses jambes dans sa poche, comme disait les plaisants,
excita cet étonnement qui précede et prépare la vogue. Il avait installé sur son dos quatre

crochets qui lui servaient de mains, et auxquels il fixait trés adroitement les colis.*'?

211 Ibid, T1, p. 240.
212Ibid, p. 132.

199



L'évidence que Trois-Pattes est un personnage atypique est clairement suggérée
dans la métaphore quelque peu obsédante de ce passage. Son geste machinal, qui
aux yeux du lecteur amuse, fait rire, démontre indéniablement son aspect
clownesque qui s'observe dans sa forme physique bizarre que Féval va comparer

plus tard a celle d'un 1ézard : « Trois-Pattes ressemblait a un lézard*"*».

En effet, André Maynotte transformé en facteur pour des raisons professionnelles,
suscite la raillerie de la part du lecteur lorsqu'il mime avec panache M. Mathieu

alias Trois Pattes, son personnage burlesque :

M. Mathieu descendit de son équipage sans trop de peine, et franchit le perron a l'aide
d'une gymnastique originale : ses deux mains cramponnées aux marches, halaient son
torse et l'appendice qui renfermaient ses jambes. Cela se faisait assez lestement a la

grande surprise des spectateurs qui contemplaient sa manceuvre.*'

Le portrait physique de Trois-Pattes est encore plus éloquent au moment ou
l'auteur reléve son apparentée monstrueuse. Les traits physiques de ce personnage
nous rappellent ceux de Quasimodo dans Notre Dame De Paris de Hugo donc la
laideur légendaire ne pouvait dissiper une petite grimace de moquerie. En somme,
Mathieu ou Trois-Pattes est hideux et cette disgrace est intensifiée dans la

narration par la mise en relief de sa bouffonnerie :

C'était un monstre, il est vrai, mais un monstre mitigé tel qu'il convient d'étre aux

monstres de la forét la plus civilisée de l'univers®"

213 Ibid, p. 132.
214 Tbid, p. 133.
215 Ibid, p. 134.
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La monstruosité de Mathieu n'est cependant pas celle qui suscite de l'effroi, de la
peur qui fait palir mais plutdt de la moquerie car c'est un monstre d'apparat propre
au monde du cirque. Cette description renforce le co6té comique a travers la
théatralisation de la scéene de combat qui oppose Trois Pattes a Schwartz. Par son
attitude Trois-Pattes soustrait a la dramatique situation tout son sens tragique
comme le démontre la scéne finale du pugilat ou le baron Schwartz pris de fureur
veut le poignarder. Dans sa défense, le baron Schwartz arrivera tout juste d'une

mani¢re maladroite a lui enlever sa perruque, le démasquant :

ses deux mains avides se plongerent dans cette forét de crins, [...] La perruque resta
avec la barbe postiche entre les mains frémissantes de M. Schwartz, qui recula d'un
grand pas, et demeura bouche béante. Trois-Pattes s'était retourné, calme comme un
homme sans peur, mais d'un mouvement viril et vif. C'était M. Bruneau, sans son
masque de vulgaire bonhomie. C'était un visage jeune encore et remarquablement beau

couronné par une chevelure de neige.*'

Le cdté comique prime dans cette altercation entre Schwartz et Trois Pattes car le
lecteur ne peut que se tordre de rire, tout comme Schwartz, en découvrant que

derri¢re trois Pattes se cachait en réalité Maynotte.

Les textes févaliens sont empreints d'humour; Echalot et Similor sont aussi des
prototypes qui permettent a Féval de matérialiser son ambition décrire un roman
burlesque composé de protagonistes rocambolesques et comiques. Féval leur
assigne un rdle spécifique dans son cycle romanesque : la dédramatisation de toute

situation tragique :

216 Ibid, p. 372.
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Il y a des bandits grotesques, mais qui font trembler & un moment donné, dés qu'ils
cessent de faire rire. Ce n'était pas cela. Echalot et Similor atteignaient bien aux plus
hauts sommets du burlesque, mais il semblait impossible qu'ils amenassent jamais la

chair de poule a 1'épiderme le plus sensible.?"”

Méme s'ils ne provoquent pas I'émoi qui va jusqu'au tressaillement et a 1'angoisse,
ces deux personnages févaliens, bindme comique, tout droit sortis du mélodrame,
répercutent la vision mélodramatique du monde physique que Féval projette dans
son univers de fiction. Echalot et Similor sont le type caractéristique de ces

pantins parisiens qui se complaisent dans la médiocrité et le pathétique :

C'était deux poetes au coeur chaud, a I'imagination naive, deux fils de l'éternel forét de
papier maché qui ombrage le mélodrame, deux sauvages de Paris. Le théatre leur avait
enseigné des sentiments tendres et bonne langue du peuple qui va, hélas! Se perdant
chaque jour dans je ne sais quel pathos idiot. Nous n'accusons pas le théatre de leur
avoir inoculé le péché de la paresse; mais ils détestent le travail et, croyez-moi, quand
vous rencontrez dans Paris des ames sensibles qui ne veulent pas travailler, surveillez

leurs mains et protéger vos poches.*'®

A travers ce passage, Féval indexe les comportements incommodants qui frisent le
ridicule de certains Parisiens et réveélent en grandeur nature le coté caricatural de
leurs conduites. L'humour permet a 1'auteur de dire les choses sans pour autant
choquer le lecteur car c'est le loufoque qui se dégage de la fagon de vivre des

Parisiens, symbolisés par Similor et Echalot, et qui suscite la raillerie du lecteur.

217 Ibid, pp.218-219.
218 Ibid, p. 155.
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L'humour est donc un élément déterminant qui permet a Féval de souligner par le
biais du rire les incongruités de la moralité qui a cours dans la société de son
époque. Ainsi, la raillerie ou la plaisanterie, qui caractérisent 1'écriture
humoristique févalienne se constituent en instruments stylistiques permettant

d'instruire le lecteur, tout en le réjouissant.

En outre, I'humour chez Féval remplit aussi d'autres fonctions et non les moindres:
la dénonciation de l'injustice et la dédramatisation du tragique, comme on peut le
remarquer dans cette tentative de l'auteur d'accorder plus de crédibilité aux
personnages de seconde zone tels que Similor et Echalot. Malgré son statut de pur
pantin, Echalot veut faire admettre auprés de son entourage une image de

personnalité importante ayant autrefois attirée la convoitise de ses congéneres :

Vois-tu Grenouille, tu deviendras un male comme moi avec le temps. Ce que tu es a
méme d'examiner en moi s'appelle un torse dans les ateliers: comme quoi j'ai posé pour
le mien chez les plus grands artistes, de méme que Similor, ton pere putatif et naturel
posait pour les jambes. Nous aurions fait a nous deux un Apollon de Belvédere, lui par
le bas, moi par le haut, quoiqu'il en et fallu un troisiéme pour avoir la figure, n'étant ni

1'un ni l'autre suffisamment avantagés sous ce rapport.*"”

La constitution en modéle plastique partiel des deux compéres montre le sentiment
quelque peu moqueur que Féval ressent a 1'égard de Similor et Echalot dont la
conviction de pouvoir devenir des Apollons de Belvédére est évidemment une
illusion. L'humour permet donc de nuancer les croyances personnelles, d'exprimer

I'insatisfaction socialement acceptable.

219 Ibid, T2, p.24
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En effet, si 'humour, comme nous l'avons vu avec les exemples qui précédent,
consiste a faire rire d'un homme dont le déguisement est risible, sa fonction peut
se changer et devenir aussi l'ultime refuge pour des hommes en pleine crise
d'intégration, tiraillés entre le pouvoir de s'asseoir socialement et leur lutte contre

une société triviale :

Les Habits Noirs ont existé et existent encore. Leurs premiers sujets sont morts et la téte
de leur troupe a disparu, c'est vrai, mais vous les verrez tot ou tard représenter quelques
pieces nouvelles. Je parle ici des Habits Noirs, parce que les gens qui dissertent partout
et toujours leur ont attribué l'invention de la poudre a canon en plein dix-neuvieme
siecle. On a dit et répété que leur fameux «colonel» avait trouvé la grande équation de

l'algébre du vol. [...] C'est Vieux comme Hérode, tout uniment.**

L'utilisation du registre de l'indéfini accentué par les termes familiers : les gens/
on a dit, et plus loin l'inscription adjectivale: leur fameux; c'est vieux comme
Hérode permettent a l'auteur de suggérer avec douceur la dérision des aspirations
des protagonistes. Plaisanter sur les acquisitions fragiles et sans fondement réel
dont certains personnages se targuent se transforme en une sorte de catharsis
contre l'agression extérieure (individus, institutions, groupes sociaux). Ainsi,
Féval convie-t-il le lecteur a minimiser la psychose entretenue par les Habits

Noirs, a s'y soustraire par le biais de I'humour :

Les Habits Noirs ont toute une troupe de comédiens et que le patron est seul, mais ¢a

fait 'effet d'un trompe-1'ceil comme on dit, analogue a la méme espéce™’.

220 Ibid, T1, p. 599.
221 Ibid, T2, p. 700.
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Le persiflage chez Féval dénonce implicitement les absurdités et les
contradictions. Il permet d'identifier les pensées voilées des personnages dans le

texte, comme le confirme cette description du colonel :

Son bras maigre et frileux sortit de dessous la couverture pour prendre sur la table de
nuit une sonnette qu'il agita. J'ai encore les articulations bien lestes et bien robustes, dit-
il en un mouvement de satisfaction qui contrastait étrangement avec la fréle caducité de

son étre, qui sait jusqu'ou je peux aller avec mes ménagements?*?

Ceux qui ne le connaissaient pas, ce tigre en décrépitude, auraient €prouvé, a le voir et a
I'entendre, l'envie de rire et la compassion que prennent les forts et l'aspect de la

vieillesse retombant dans I'enfance.?*

Un domestique vint au coup de sonnette et s'approcha tout contre le lit pour écouter son
maitre, qui lui dit de sa voix cassée: faites ce qui vous a été ordonné, hater-vous et pas
de bruit. Alors ce fut quelque chose comme le théatre, quand les valets entrent en scéne
pour aménager les accessoires d'un décor changer a vue. Deux ou trois domestiques se
joignirent au premier, qui avait la direction du travail. La table carré qui se trouvait
d'avance au milieu de la chambre fut couverte d'une nappe brodée sur laquelle on plaga
des flambeaux, un crucifix soutenu par son piédestal et un missel sur son pupitre. (...)
Le colonel mit sa main presque diaphane au-devant de ses yeux et regarda toute cette

mise en scéne d'un air satisfait.?** .

La description de cette scéne est digne de celle d'une comédie et le décor exigé par
le colonel, a la lisiere d'un hurluberlu, souligne la parodie dont l'auteur veut

partager avec son lecteur. Méme si les procédés humoristiques utilisés ici par

222 Ibid, T2, pp.173-174
223 Ibid, p. 173-174.
224 Tbid, T2, pp. 173-174.
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Féval ont beaucoup en commun avec les procédés de 1'exagération, il en ressort
que le souci de l'auteur est double, car il y a un un accent didactique et catharsique

délivré par I'écriture humoristique de l'auteur.

L'humour tient en sus a une intime conviction de l'auteur que le monde ne vaut pas
plus que la moquerie. Le procédé humoristique permet d'analyser la susceptibilité
des personnages comme celle du colonel Bozzo qui illustre comment une situation
irritante peut étre abordée d'une fagon biaisée par le sourire et favoriser une
ambiance agréable. Le colonel utilise lui-méme pour se dégager de sa tendance a
tout prendre en charge, Féval a travers cet exemple dévoile les imperfections du

personnage.

Dans son extréme extravagance marquée, qui fait penser a l'exigence ridicule d'un
enfant gaté, le colonel jubile de ce que son autorité ne souffre aucune contestation
de la part de ses domestiques. L'humour dégage ici toute la pertinence du risible et
facilite la créativité dans la résolution du probléme, notamment dans le cas qui

amene a une réinterprétation de la situation et @ une mise en perspective.

Bien que 1'humour puisse compenser ses arguments faibles, il peut aussi appuyer
une argumentation solide ; l'exemple suivant illustre que ['humour peut étre

efficace :

Je ne cache pas que j'avais une frayeur; I'homme est un animal vaniteux et ambitieux, je
me disais: ce vieux farceur de colonel a glissé a 1'oreille de Portal-Girard : «Tu seras
mon successeur» ; a l'oreille de M. de saint -Louis aussi, a 'oreille de ce bon Samuel de
méme; si cette idée a germé dans leur cervelle, comme elle aurait pu germer dans la

mienne, le gachis est complet, et notre vénérable papa n'aura qu'a nous enfermer
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ensemble pour que nous nous entre-dévorions. «Or, nous étions ici enfermés ensemble
et j'ai cru que la dinette allait commencer, mais pas du tout! Au lieu d'enfants
gourmands, je trouve des gens raisonnables. «A ma question nettement posée: qui sera
le maitre, on m'a nettement répondu: il n'y aura plus de maitre. A cette autre demande:
Que deviendra l'association? Réponse: Nous nous moquons comme du roi de Prusse!
L'association était destinée a gagner de l'argent, il y a de l'argent, nous nous partageons
le magot entre quatre, et puis nous nous souhaitons mutuellement bonne chance. Est-ce

bien cela??*

Le sens apparent de ce monologue est le reflet des intentions malsaines du colonel
qui préfére créer une situation de tension entre ses éventuels successeurs au lieu de
donner a chacun sa part respective. En promettant secrétement a chacun des
protagonistes d'étre son héritier potentiel, il souhaite au contraire que survienne

une guerre fratricide entre eux.

En définitive, Féval sollicite 1'humour pour en faire un argument stylistique, un
pouvoir qui repose sur son aptitude a attendrir le lecteur et a toucher toutes les
formes d'oppression. Dans Les Habits Noirs, I'humour permet d'élargir 1'écriture
dans la mesure ou le texte joue entre la rigueur d'une plume engagée et le potentiel
comique d'un vrai moqueur. Féval se doit de détendre son lecteur, pris souvent

dans un vertige, un mouvement stérile qui risque de le lasser.

Le crime est présent dans tous les romans du cycle, la souffrance des héros est
aberrante et risque ainsi d'altérer l'exaltation du lecteur. C'est pourquoi Féval

introduit entre les moments tragiques et de désespoir absolu le comique afin de

225 Ibid, T2, p.85.
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donner a l'écriture romanesque un caractére plus léger en dépit de la dimension

mythique du récit.

7-2: Un récit mythique.

Le récit mythique est un récit légendaire qui met en scéne des personnages
imaginaires d'une facon allégorique. Chaque siécle subit au moins un peu
I'influence de la poésie ambiante : ceci du haut en bas de 1'échelle sociale. On est

6

bien forcé de prendre le merveilleux ou les poétes 1'ont mis?*® comme le souligne

Féval lui-méme ici :

Les sorciers du Moyen Age, succédant aux oracles antiques, se chargeaient de répondre
aux questions de l'ambition effrénée ou de l'aveugle désespoir. Le XVIII® siecle
incrédule inventa les magnétiseurs et but en riant 1'élixir de vie, distillé par le comte de
Cagliostro. Nous avons eu de nos jours les médiums et les tables tournantes. C'est 1a le

merveilleux pur, le surnaturel franchement inexplicable.**’

Dans Les Habits Noirs, le merveilleux poétique est autrement fait; il se dessine a
la lumic¢re du combat des héros contre le crime organisé, des prouesses encore plus
é¢tonnantes de la quéte de 1'or du Pere-a-Tous: le colonel Bozzo Corona. Féval a été
chercher le merveilleux tantdt plus haut dans la bonne société tantdt plus bas
encore chez les assassins et les voleurs pour les revétir de quelques oripeaux

magiques??®.

Le récit mythique, il faut le signaler, repose sur un effet réel. Il est évoqué, il est

vrai, comme une légende qui parait vraisemblable au lecteur, l'auteur 'affirme :

226 Tbid, T2, p. 365.
227 Ibid, T2, p. 365.
228 Ibid, T2, p. 365.
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La vieille fable d'un monastere habité par des bandits déguisés en mines était une réalité
en Corse, a la fin du siecle dernier. Le souvenir de ces terribles péres du couvent de la
Merci est encore trés vif aux environs de Sarténe, et bien des gens ont vu debout ces

sombres murailles derriére lesquelles se cachait une éternelle orgie.””

Le monde du conte dans Les Habits Noirs s'intégre a la réalité du lecteur.
L'histoire de la bande est reprise incessamment au point de devenir une légende
vivace dans l'esprit du commun des mortels et surtout dans celui du lecteur de

Féval :

La légende mythologique: Saturne dévorant ses enfants. Dans I'ltalie du Sud, patrie de
Cacus, terre classique du banditisme, il est de croyance, depuis I'Apennin jusqu'a la mer
et tout le long de la montagne sicilienne, que Fra Diavolo, 1'éternel maitre des Camorre,

tue ses enfants pour n'étre pas tué par eux.”'

Les noms propres de la mythologie, Saturne ou Cacus, sont intéressants dans la
mesure ou ils permettent d'inscrire le mythologique dans la trame romanesque.
Mais le parallele le plus significatif qui suscite le merveilleux chez Féval c'est la
référence a Saturne qui surgit avec Fra Diavolo qui, comme le dieu, tue ses

descendants.

Les Habits Noirs est un récit mythique par le fait que I'histoire de la légendaire
bande éponyme qui constitue l'essentiel de la trame n'est pas un fait culturel
concernant la seule Italie de Cacus ni de la France ; au contraire cette histoire va

couvrir 1I'Europe :

229 Tbid, T1, p. 227.
230 Ibid, T2, p. 561.
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Les Habits Noirs menérent leur criminelle industrie, tour a tour, En France sous le noms
d'Habits Noirs; en Angleterre sous le nom de Black Coats ; en Italie sous celui de
Compagnons du Silence ; en Allemagne enfin ils portaient le nom de Francs-Rosecroix,

pendant prés d'un d'un demi-siécle...”!

L'extension de cette entreprise criminelle dans bon nombre de pays européens
( France, Angleterre, voire Allemagne), et la longévité dont elle connait permettent

d'étayer I'hypotheése que nous avons émise précédemment.

Le caractere mythique de l'association, qui apparait a travers ses aventures
extraordinaires, permet a Féval de démontrer que le crime se perpétuait de
génération en génération. Il y a une permanence de la violence qui se lit dans la

légende:

Au temps de leur grandeur, les Habits Noirs étaient régis par la loi sadique comme
l'ancien royaume de France et méme il y avait quelque chose d'égyptien dans leur
gouvernement, car, de I'un et de l'autre coté des Alpes, en France comme en Italie, c'était
toujours un Pharaon qui pendant plus d'un siecle et demi, les avait conduit a la guerre du
brigandage, tantdt dans les gorges de l'Apennin, tant6t dans les rues de Paris. Le
Pharaon s'appelait le colonel Bozzo-Corona, et ce fameux roi de la nuit avait duré, lui

tout seul, autant qu'Henri IV, Louis XII, Louis XIV et Louis XV réunis.**

A travers cette illustration de 1'histoire des Habits Noirs dans laquelle Féval

compare l'inimaginable durée de vie du chef de la bande et sa fagcon d'administrer

231 Ibid, T2, p. 936
232 Ibid, T2, p. 930.

210



son monde du crime a celle du Pharaon, nous entrons de plain-pied dans l'univers

fantastique de la fable.

Méme le seul nom du colonel suscite indéniablement une mythologie comme les
grands noms de Cartouche, de Mandrin et de Schinderhannes.?*? 11 faut le préciser,
certains personnages févaliens, loin d'étre uniquement des héros criminels, sont
des étres de légende. D'ailleurs, le patronyme du colonel qui se transmettait

234

comme celui du Pharaon en Egypte montre le statut exceptionnel de ce

personnage.

Dans Les Habits Noirs, le Pére-a-Tous révele cet aspect de mythéme auquel Féval
soumet les personnages de tous les romans du cycle. Dans le premier livre 'auteur
présente déja ce personnage mourant de vieillesse dans son lit, ses funérailles sont
d'ailleurs mises en relief dans le chapitre Les funérailles d'un juste a la page 339
du tomel. Dans les romans qui suivront, Féval, par un savant mélange de
rebondissements, nous apprendra que le Pére-a-Tous ne peut mourir que de la main
de son fils a qui, en mourant, il doit remettre la clé du trésor ; telle est la loi de la

succession de l'association :

C'est la loi méme de cette bataille séculaire qui se livre entre les peres et les fils de cette
famille d'Atrides. Celui qui succombe doit livrer la clef, et il y a une formule consacrée.
Le vaincu dit au vainqueur en donnant cette clef terrible: Mon pére ou mon fils, voila ce

qui t'a mis un couteau dans la main, et ce qui te mettra un couteau dans le coeur.””

233 Ibid, T1, p. 229.
234 1bid, T1, p. 226.
235 Ibid, T2, p. 563.
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Dans Les Compagnons du Trésor, le Pére-a-Tous resurgit comme par enchantement

et toujours croulant sous le poids de l'dge :

Le colonel semblait parvenu déja aux dernieres limites de 1'age; mais nous ajoutons que
ceux qui le connaissait depuis vingt ans ne l'avaient point vu vieillir. Sous La

Restauration, on lui donnait plus de quatre-vingts ans déja.**

Ensuite, il est assassiné par son petit fils Julian ; c'est alors que le récit prend tout
son allant merveilleux car, au moment ou les Habits Noirs violent le tombeau du
colonel, un autre personnage apparait qui ressemble étrangement au cadavre. Le
colonel, bien vivant, prend place parmi les membres du groupe, comme le raconte

Maman Canada qui assistait a toute la scéne :

J'apercevais vaguement la figure de la momie, la vraie, celle du cercueil. Et je jure que
c'était bien le méme casse-noisette que l'autre momie, la vivante, celle qui se tenait
debout. Ca faisait l'effet comme si le vieux Maigre-Echine aurait été pres d'une mare et
se serait miré dans I'eau. Ci-git le colonel Bozzo-Corona, bienfaiteur des pauvres. Priez
Dieu pour le repos de son 4me. Saquédié! A quoi sert le le diable? Il ne fait pas son état,

puisqu'il laisse courir des Ames pareilles hors du feu de l'enfer. #’

La réalité ici semble sensationnelle voire féerique. Aussi peut-on déduire que le
mythe est, a toutes fins utiles, un langage excentrique qui marque un goit pour
l'extravagance et I'exagération souvent teintées de fantaisie. Nous sommes dans un
miroir magique et allégorique a travers lequel l'auteur, d'une facon déguisée et

transcendante, projette sa pensée en raillerie continue.

236 Ibid, pp. 490-491.
237 Ibid, P.783.

212



Le comte Julian, personnage des Habits Noirs, se présente aussi sous une version

qui fait basculer le récit vers le mythe :

C'était lui, mais c'était moi, nous sommes le phénix, immortel malgré la mort. Nous ne
succédons pas, nous continuons et notre existence non interrompue passe a travers le

temps comme une chaine d'acier”®

Nous sommes en présence de deux mythes : le mythe parricide ou cedipien, celui
commis contre le pere ou le fils, et le mythe du phénix renaissant de ses cendres,
c'est-a-dire Fra Diavolo mourant et renaissant; la conclusion de Féval est claire :

«car ses coquins-la jouaient le jeu du phénix qui rajeunit sans cesse»?*’.

Le mythe installe le fantastique dans le texte. Il y a un jeu de portraits comme ces
tableaux qui dépeignent les générations des Bozzo. Le lecteur ainsi que les
personnages du texte qui regardent le tableau sont médusés par la ressemblance

frappante des membres de cette grande famille qui y sont représentés :

Le tableau représentait un sujet bizarre et tout a fait empoignant, comme on dirait en
style d'atelier, malgré sa tournure énigmatique. [...] Deux créatures animaient cette
orgie ou l'ombre enivrait la lumiére et créait un mirage véritablement diabolique. Au
milieu de ces perspectives d'or sans limites ni bornes et que la nuit semblait multiplier
jusqu'a l'impossible, deux hommes vivaient debout, I'un debout, l'autre terrassé. Le
premier, jeune, beau : une figure imberbe, ayant la blancheur et la dureté du marbre. Le
second arrivé au plus extrémes frontieres de la vieillesse. Le jeune avait a la main un
couteau sanglant. Le vieux portait au cou une large entaille, sanglante aussi. Le jeune

homme venait évidemment de frapper le vieillard cependant celui-ci, et c'était I'énigme

238 Ibid, p. 613
239 Tbid, T2, p. 542.
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proposée par cette étrange toile, tout mourant qu'il était, tendait avec résignation une
clef a son assassin et pronongait des paroles qui semblaient étre la révélation d'un secret.
Entre eux et malgré leur différence d'dge qui ne pouvait étre évaluée a moins d'un siécle,

une ressemblance existait.’*

Le colonel Bozzo, le comte Julian, la Mére Marie de Grace, le cavalier Mora et
Reynier ressemblent étrangement aux portraits des deux personnages posant dans
le tableau. L'énigme de la ressemblance sera dévoilée car, pour Féval, ce jeu
autour du chef de l'association est une manic¢re de créer du plaisir grace aux

aventures fantastiques, sensationnelles de ces personnages.

Le trésor des Habits Noirs aussi renvoie a une quéte légendaire. Il a des
similitudes avec celui décrit dans Le Comte de Monte-Cristo : monceaux de
pierreries, bijoux, objets sacrés, monnaies d'or et d'argent. C'est ce trésor qui est
dépeint dans le tableau exposant le fils en train de poignarder son pére a qui il

dérobe la clef de la cachette :

C'était I'apothéose de 1'obscurité, glorifiée par le feu mystérieux de pierres précieuses et
par les rayonnements de I'or. Partout dans le souterrain, dont les profondeurs invisibles
semblaient immenses, l'ceil devinait les fortunes amoncelées. Une seule étincelle
trahissait une colline de ducats mélés, a la pelle, avec des besans turcs, des guinées
anglaises et des louis de France; un seul reflet dénoncait d'uniformes, de prodigieux tas
de débris, faits avec des statues d'argent, broyées comme on casse les pierres de nos
routes, avec des vases d'or, entiers ou machés sous le maillet pour tenir moins de place.

Les lingots se dressaient en pyramides, les rubis, les topazes, les émeraudes ruisselaient

240 Ibid, T2, p. 542.
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en ondes mystiques auxquelles la lampe morne arrachait de vagues et puissantes lueur*"!

Les Habits Noirs acquiert le statut de légende car le lecteur attend aussi du récit
qu'il décrive le merveilleux. C'est ce merveilleux parisien avec ses bas-fonds et ses
crimes que Féval fait découvrir au lecteur dans son texte. L'écriture de Féval
transforme l'abject, le sordide en légende comme cette histoire sur la puissance des

Habits Noirs:

Une exagération populaire qui donne a la vérité¢ méme couleur de fantasmagorie, [...] le

merveilleux parisien qui est le mélodrame passé a I'état de mythologie.**

La réalité est embrigadée dans la fiction, il y a un mélange de genres et de tons: le
rire, la peur, le merveilleux, le sensationnel. Une alternance entre le vrai et le
mysteére, le connu et la découverte, comme dans cet exemple du roman dans le
roman ou deux jeunes auteurs croient inventer un drame alors qu'ils sont entrain de

vivre cette histoire; Maurice et Etienne sont en plein dans 1'action?*® :

Ils croient inventer le drame, [alors que] le drame inventé par eux se trouve étre une

réalité.**
L'un des protagonistes, André Maynotte passionné par cette histoire merveilleuse,

explique aux deux auteurs qu'ils écrivent son propre drame :

Je sais votre drame par cceur; le drame que vous n'avez pas encore combiné je le sais
depuis le prologue jusqu'au dénouement. [...] Le drame n'attend pas la représentation: il

se joue ; nous le jouons, et je suis ici pour que vous sachiez ce qu'il faut savoir pour ne

241 Ibid, T2, p. 542.
242 Ibid, T2, p. 808.
243 Ibid, T1, p. 343.
244 1bid, T1, p. 343.
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pas manquer vos entrées.**’

L'histoire apparait effarante et féerique a la fois pour Maurice et Etienne, qui
prennent un intérét croissant a cette scéne bizarre?*®. Les deux auteurs, tout comme
le lecteur, sont perdus dans le labyrinthe de ces péripéties car la confusion entre la
réalité et le mythe est frappante. Féval multiplie les éléments légendaires dans son

texte pour créer un monde de l'émerveillement, le monde de la 1égende.

En somme, le mythe chez Féval est le principal instrument qui lui permet de
montrer la réalité telle qu'elle est. Mais en méme temps, il est aussi, a l'instar de la
fiction du réve, un moteur qui anime les représentations et fait voir les choses

différemment de ce que leurs apparences laissent supposer.

7-3: Le feuilleton : une matiere exploitable dans l'art.

Décrypter le feuilleton c'est comprendre les appétits du public frangais au XIX*®
siecle. Il ne s'agit plus d'étalage du génie créateur de 1'écrivain mais de
distribution de textes faits de bric et de broc, d'histoires a la fois réelles et

imaginaires qui doivent satisfaire les envies de lecture du public :

A Paris, comme en province, les marchands de livres ne demandent plus aux jeunes
écrivains s'ils ont du talent, ils leur ordonnent tout unanimement de rassasier les

monstrueux idiotismes de cette gourmandise populaire.*"’

245 Tbid, T1, p. 224-226.
246 Tbid, T1, p. 225.
247 Ibid, T2, p. 15.
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Les écrivains, plus exactement les feuilletonistes, vont ainsi glaner des
informations dans la société de leur temps afin de répondre aux exigences du

lecteur :

Ainsi, en est-il dans ces récits de l'histoire du crime, ou l'écrivain n'a a dépenser ni
beaucoup de talent, ni beaucoup d'imagination. Les faits sont 1a qui se posent d'eux-
mémes en jalons; les personnages existent; il ne s'agit que de ménager un peu l'intérét

contenu dans ces étranges procés-verbaux.**

Le feuilleton va donc devenir en effet la plate-forme de diffusion d'histoires
rocambolesques qui abondent dans les proces verbaux. Par ailleurs, Paul Féval
montre bien cette fievre qui va s'emparer des adeptes du roman feuilleton, fous

d'histoires extravagantes :

Il se trouvait que tout le monde avait une provision de ces renseignements qui se
ramassent chez nous a poignées dans les journaux, dans les cafés, dans les salons;
chacun savait les noms de ces misérables, obscurs de la veille et qu'entourait aujourd'hui

une sorte de gloire populaire.**

La plupart des romans feuilletons qui voient le jour a cette époque s'approprient
indéniablement les faits divers . Ainsi Féval, conscient sans doute du fait que seule
la trame de ces faits, de ces intrigues qui se nouent et se dénouent détermine le
succes du roman feuilleton, va inscrire dans son cuvre les aventures

extraordinaires d'une bande de criminels qui sévit dans presque toute 1'Europe :

C'est un drame qui varie un peu plus que le vaudeville élégant, mais ou il faut cependant

un élément immuable : le sang. Au lieu de repasser la chronique de 1'adultére, enrichi de

248 Ibid, T1, p. 776.
249 Ibid, T1, p. 1048.
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diamants, qui fait les délices des grands, (Féval) radote avec une fidélité pareille la

chanson favorite du crime.*°

Dans cette adaptation a la mode de son époque, Féval marque cependant une réelle
différence par sa fagon de concevoir la matiere qui inspire la poétique du
feuilleton. Il va se saisir de ce nouveau genre comme d'une toile de tableau, pour
fixer de fagcon picturale les drames provoqués par toutes les formes d'injustices

dans la société.

Ainsi, parler du feuilleton comme matiere exploitable dans l'art, c'est comprendre
comment Féval utilise le feuilleton pour mettre en lumicere son génie créateur qui

trouve sa source d'inspiration dans le fait social du XIX° siecle.

La propension de se constituer en vitrine de la société oriente le feuilleton févalien
vers les chemins banalisés du crime. Ces faits sont palpables dans les quelques
analyses que fait le romancier au sujet de la prégnance des cercles de criminalité
dans la société de son époque. Comme bon nombre d'auteurs de ce temps, Féval
veut aussi plaire au lecteur, au public frangais qui aime a lire les récits

sensationnels criminels :

Les francais, les spirituels par excellence, nous, le peuple exquis, charmant,
incomparable, écoutez, cela est certain, nous avons un faible pour les voleurs. Dans nos
romans, dans nos drames, dans nos opéras-comiques, dés qu'un voleur parait, il est
intéressant. L'auteur sait ou est le succes. Il ne s'inquiete guere de corriger les mceurs, le
principal est de plaire. Le voleur plait ; I'assassin ne déplait pas. On leur donne du brio,

de I'esprit, de la générosité, des bottes molles, des habits brodés, de la poésie, toutes les

250 Ibid, T2, p. 15.
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séductions, et des chapeaux a larges bords, ornés d'une plume [...] Nous sommes avides

de crimes et gourmands de coquins.*"

Dans ce cycle romanesque, l'auteur pointe violemment du doigt le triomphe de
I'industrie du crime dans une société censée faire 1'apologie du Bien et non du Mal.
Et, dans un élan de compassion envers les victimes collatérales, il n'est pas rare
que Féval substitue aux vérités mensongeres et criminelles instaurées par les
apotres du crime des dénouements heureux. C'est au surplus ce qui fait des Habits
Noirs un roman magnifique ou le Bien et le Mal se livrent un combat sans merci,
symbolisé dans l'ccuvre par la lutte entre les Habits Noirs d'un coté et leurs

victimes de l'autre.

Les Habits Noirs est en effet un récit qui produit des effets d'électrochocs, ou tous
les aspects de la vie quotidienne, tous les drames et les joies sont pris en compte et
ou de nombreux personnages poursuivent une course inexorable. En effet, Féval
réalise une chronique des drames de tous les jours : les histoires de femmes
séquestrées, les ravages causés par la passion, les retours et les vengeances, les
dévouements sublimes. C'est donc un roman évocateur du peuple s'asphyxiant sous

l'oppression des mceurs contemporaines dictées par le crime :

Singulier peuple, prés de qui I'éloquence méme perd sa peine quand elle n'a qu'une
vérité grande, claire, profitable a enseigner, mais a qui vous ferez croire, si vous faite
l'imposture bien absurde et bien grossiére dans son expression, n'importe quelle bourde

monstrueuse.>>

251 Ibid, T1, p. 827.
252 Ibid, T1, p. 903.
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C'est ce petit peuple sympathique, ce bon peuple des travailleurs dont Féval
retrace la douloureuse destinée, a travers le tableau idéal d'une société soumise au
diktat d'une organisation criminelle sans limite. Paul Féval se saisit du feuilleton
pour dénoncer l'injustice. Pour donner forme a cette dénonciation, il crée des héros
qui refusent de se soumettre a l'autorité malveillante instaurée par la perfide

compagnie des Habits Noirs.

Parmi les personnages anticonformistes issus de l'imagination créatrice de 1'auteur
nous avons l'exemple d'André Maynotte. Nous suivons le combat de ce dernier,
essayant de se disculper d'un vol qu'il n'aurait pas commis. Pour prouver son
innocence, il affrontera, aux risques et périls de sa vie, la trés puissante société

secrete appelée les Habits Noirs.

L'histoire de Maynotte est une tragédie de l'injustice : André Maynotte est
contraint de se séparer de sa femme et de son fils et il mettra une quinzaine
d'années a régler ses comptes avec ses bourreaux avant de retrouver enfin les
siens. Dans cette lutte contre les Habits Noirs, Julie sa jeune épouse devait
attendre son retour, mais le désespoir va avoir raison d'elle car, croyant Maynotte
mort, elle se remariera pour se mettre a l'abri de tout besoin. A cette intrigue
principale aux multiples rebondissements s'ajoutent d'autres histoires aussi
captivantes comme celle de la famille Leber, de Michel le fils Maynotte ou celle de
Maurice et Etienne, toujours en proie aux exactions des fameux bandits des Habits

Noirs.

Tout en gardant un certain manichéisme caractéristique de 1'écriture

feuilletonnesque, Les Habits Noirs peint le perpétuel isolement de l'innocent voulu
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par les malfaiteurs comme en témoigne le cas de Maynotte. En effet Maynotte,
malgré la conviction qu'il est innocent, va néanmoins s'engager dans une périlleuse
fuite en avant au point de devenir un homme en totale rupture de ban avec la

société comme le souhaite ses assaillants.

Ces thématiques de l'isolement et de la fuite chéres au feuilleton permettent a
Féval de transcrire de fagon trés esthétisante le crime qui est a l'origine de la
marginalisation des personnages comme Maynotte, Michel, Maurice ou Etienne.
Mais, la fuite tout comme 1l'isolement de la victime ne sont cependant pas définitifs
car le mécanisme spécifique de 1'écriture févalienne constitue pour le personnage

bafoué le moyen d'amorcer une insurrection contre 1'oppression.

Dans cette perspective, Féval exploite habilement le feuilleton pour inscrire des
thémes comme la rébellion ou la révolution sans pour autant heurter une certaine
idéologie inscrite dans l'argument du destin. Féval va donc donner a André
Maynotte les traits caractéristiques du héros feuilletonesque : doté de courage, de
probité, de lucidité, de dévouement et d'énergie, un cocktail indispensable pour

venir a bout de 1'altérité sociale.

Justicier solitaire et marginal, André Maynotte est l'une des créations les plus
frappantes des Habits Noirs. C'est un héros a la fois mi-homme, mi-dieu. Homme,
car il éprouve comme toutes les victimes des Habits Noirs les mémes peurs, les
mémes craintes et les mémes angoisses; divin par la qualité exceptionnelle de son
obstination, sa détermination a affronter la toute puissante bande criminelle des

Habits Noirs pour recouvrer sa liberté dans cette société du Second Empire qui ne
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croit plus guere au progres moral de I'homme et fait du crime le sujet de 1'épopée

romanesque.

Les Habits Noirs conserve tous les ressorts du feuilleton : de la tragédie qui
suscite de l'admiration pour le héros, de la crainte et de la pitié pour la victime. Ce
roman provoque chez le lecteur des frémissements alternés d'horreur et de
compassion. La violence, comme nous l'avions vu plus haut, est toujours
menacante : violence du crime mais aussi violence de la vengeance ou du

chatiment, qui nous intéresse ici.

Le chatiment, qui occupe une place importante dans Les Habits Noirs, est souvent
attendu et ardemment espéré par le lecteur pour étancher ainsi sa soif de justice,
son désir d'ordre. En effet, le grand souhait de tout lecteur qui plonge dans la
monumentale peinture manichéenne qu'est Les Habits Noirs est de voir enfin le
véritable coupable sur le pilori. Pour honorer cette espérance du lecteur, Féval va
dont utiliser le chatiment du coupable comme mécanisme de dénouement consigné
ici par l'exemple de la mort du colonel alias le Pére-a-Tous qui fut le cerveau

pensant des Habits Noirs :

Un homme qui mourrait sous ce lit plat, entouré de rideaux en perse bleu fané, avec une
bordure de petits glands de coton blanc, passait pour riche. Il avait des fonds dans la
maison Schwartz. Son hotel payait de mine extérieure, et il faisait du bien, comme on
dit vaguement. Dans un certain monde mieux informé, il passait pour tres riche et 1'on
s'y défiait un peu de sa philanthropie. Mais dans le cercle restreint et spécial des gens
complétement initiés au roman de sa vie et a la nature des affaires qu'il avait faites, il
avait la réputation de cacher quelque part un monceau d'or et de n'étre simplement un

apotre. Car la vie de cet homme était en définitive, un profond mystere. Habillé¢ de
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meeurs différentes, selon les temps et selon 1'age, il avait joué le plus difficile des rdles,
au grand jour, en face de l'opinion commune et sous les besicles de la loi. C'était un
grand comédien. Il mourrait victorieux, la téte sur un tranquille oreiller, a la derniére
heure de cette lutte impossible. Et, depuis pres de cent ans, nul n'avait eu son secret par

adresse ni par violence. »*

Certes, la mort du colonel se déroule de fagon tout a fait naturelle, mais cette mort
sans trouble appelle une double interprétation : elle est premicrement la
concrétisation de la sentence finale que Féval destine au méchant; deuxiémement,

la mise hors jeu du bourreau présage un certain répit espéré par la victime.

L'ambition de faire payer le coupable est tout aussi significative dans 1'exemple de

la mort violente de Lecoq :

La conduite de M. Lecoq était pour lui une énigme devinée; mais il est des drames dont
on sait d'avance le dénouement, et, qui, nonobstant cela, dégagent une écrasante
émotion **, [...] Chacun connait le poids de ces portes massives, chacun sait comme
elles tournent libres sur leurs gonds robustes. La porte lancée comme un boulet de
canon renversa Lecoq et se referma net, malgré l'obstacle de sa téte horriblement

broyée, qui disparut, laissant un tronc mutilé *°.

Le souci de faire perdurer dans l'esprit des innocents l'imperturbable vérité que
tout auteur d'actes criminels trouvera un chatiment proportionné a ses fautes est

manifeste chez Féval. Aussi, se montre-t-il sévére comme il le devrait avec le

253 Ibid, T1, p. 269.
254 Ibid, p. 299.
255 Ibid, p. 396.
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coupable, comme le démontre la mort tragique de Marguerite qui est tuée par

Joulou, qui se tue par la suite pour éviter la prison :

Il avait un pistolet dans chaque main. D'un double geste, si ferme et si net que personne
n'eut le temps de s'élancer, il appuya I'un des canons entre ses deux yeux et l'autre a la
trempe de Marguerite. Les deux coups ne firent qu'une seule explosion. La cervelle de
Marguerite éclata, souillant horriblement les fraiches nuances de costume de bal. Joulou

tomba mort.>

L'immuable loi du « tout se paie ici bas » ne semble épargner quiconque ayant des
accointances avec le crime car Féval fait voir comment tous les protagonistes ayant
participé aux sordides machinations des Habits Noirs sont punis pour leurs
actions : le faux fils de Louis XVI meurt assassiné par les Habits Noirs eux
mémes. Il est vrai que dans ce roman de nombreuses intrigues se nouent et se
croisent, pour reporter le dénouement final et subjuguer le lecteur, mais cela

n'enleve rien la volonté de chatier les coupables.

Le jugement dernier est donc irrévocable. Son impact est visible a travers la
justice qui s'exerce comme une vengeance tantdt explicite du fait que les
malfaiteurs se trucident eux-mémes, tantdt implicite car elle coincide parfois avec
le souhait des victimes. De fait, Féval insiste sur le dénouement afin que le
coupable paye sa faute. Cette insistance de l'auteur trouve aussi une justification
dans le fait que le roman feuilleton s'adresse a un lectorat habitué aux sensations

fortes qui sont liées a la loi du talion.

256 Ibid, T1, p. 739.
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La loi du talion veut que celui qui tue soit tué comme nous le voyons avec Nicolas
dans La Rue de Jérusalem ou encore Marguerite ; Féval préte a Joulou un instant
de lucidité pour tuer son épouse, il ne s'agit pas d'un geste d'égarement mais bien

d'une vengeance.

Féval exploite les mécanismes esthétiques du feuilleton pour mettre en écriture sa
sensibilité personnelle a 1'ébranlement de la société par le crime. L'inscription
dans tous les romans du cycle Les Habits Noirs des grands thémes de 1'aventure,
I'amour, le crime et le chatiment permet de mettre en évidence la particularité du
style de Féval par rapport aux autres écrivains qui traitent les tribulations de
I'homme dans un environnement social corrompu par l'immoralité. L'originalité de
I'art févalien repose sur les recettes éprouvées, spécialement par le découpage des

intrigues en fragments susceptibles de porter le récit.

En définitive, la description des milieux criminels et des bas-fonds parisiens, la
scrutation emphatique des secrets, meurtres, morts violentes, enlévements,
rétributions et autres péripéties inspirées des romans d'aventures, constituent Les
Habits Noirs un genre nouveau : le roman populaire qui se spécialisera au cours du

siecle et deviendra le genre dominant de la fiction par la suite.

Mais, par rapport au roman populaire de cette époque, qui n'avait pas d'ambition
moralisatrice mais seulement divulgatrice des dépravations morales, le roman
févalien marque sa différence dans sa consignation de la déliquescence des vertus.
En effet, Féval fait plutéot de son roman un espace de promotion et de divulgation

des valeurs éthiques.
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CHAPITRE 8: L'ETHIQUE DANS LES HABITS NOIRS

Parler de I'éthique dans Les Habits Noirs de Paul Féval n'est pas un exercice sans
risque majeur car on peut vite faire l'amalgame si on ne tient compte des
mouvances littéraires qui précedent la période qui voit naitre ce roman. En effet, le
roman de Féval qui est a la lisiére de la période post-réaliste renferme en lui les
prémices du roman décadentiste dont les caractéristiques n'étaient point de
promouvoir une quelconque moralité. Les Habits Noirs annonce la déconstruction
de certains principes moraux ou esthétiques propres aux décadents, ce roman
févalien peut de prime a bord sembler aux antipodes de toute pensée éthique. Mais,
en examinant le panorama que Féval fait de la société de son temps, on voit que

celui-ci parséme son ceuvre d'un discours indiquant un certain idéal : la morale.

L'objet de cet avant-dernier chapitre de notre travail est donc une tentative de
caractérisation de l'ccuvre de Féval comme plate-forme de diffusion d'un discours
moral car nous croyons que l'objectif final de ce roman Les Habits Noirs n'est pas
uniquement ludique. Au contraire, derriére la prédominance d'un discours aux
accents apologétiques de l'immoralité, Féval se montre a la fois pédagogique et
didactique. La perspective de dévoiler ce discours a la tonalité éthique nous
conduit a porter une attention particuliére aux configurations morales affichées ou
volontairement maquillées dont 1'auteur se sert pour faire prendre conscience a son

lecteur de I'imminence d'un déclin inexorable des vertus sociales.
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Apreés avoir ainsi mis en évidence l'expression de la vision morale, pédagogique,
didactique ou cathartique pronée par Féval, nous tenterons par la suite d'aborder
succinctement les particularités éthiques des personnages de Féval dans Les Habits
Noirs. Enfin, dans le dernier point de ce chapitre, nous allons essayer d'expliquer
la présence manifeste d'une esthétique du refus dans Les Habits Noirs. Nous
montrerons comment la crainte de la perte de valeurs morales menacées par des
forces destructrices et l'insatisfaction causée par l'insuffisance des moyens mis en
ccuvre pour résorber le mal social qu'est le crime permettent a Féval de s'élever,

littérairement et esthétiquement, contre la décadence de son temps.

8-1: La configuration du discours moral dans Les Habits Noirs.

La configuration du discours moral dans Les Habits Noirs est a concevoir ici a
partir de 1'ensemble d'allusions, analyses, illustrations ou points de vue formulés
par l'auteur dans l'optique d'attirer l'attention du lecteur. La morale occupe une
place non négligeable dans cette ccuvre littéraire de Féval qui s'interroge sans

relache sur la question de la vertu.

En effet, au cours des nombreuses lectures de notre corpus principal, nous sommes
parvenue a l'évidence que Féval écrit ce roman-feuilleton non seulement pour
satisfaire les envies du lecteur de son époque, qui avait un penchant prononcé pour
les intrigues liées a la criminalité, mais aussi dans l'intention de délivrer un
enseignement moral a ce méme lecteur. Afin de ne pas perdre de vue l'objet de
notre analyse, il nous faut définir au préalable la morale et démontrer comment

Féval use de celle-ci dans son discours.
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La morale se définit généralement comme un ensemble de principes de jugement et
de conduite qui s'imposent a la conscience individuelle ou collective. Autrement
dit, c'est un parchemin de régles, d'obligations et de valeurs que l'individu doit
respecter dans son rapport avec autrui. Cette logique de la morale parait
compatible avec la vision de l'eceuvre littéraire qui, en tant que fruit de
I'imagination, prone de temps a autre un idéal : la vertu. C'est d'ailleurs ce

qu'affirme Antoine Compagnon dans son cours sur Morales de Proust ici :

La dimension éthique la plus évidente de la littérature tient au récit, c’est-a-dire a
I’exposition narrative ou dramatique de problémes moraux, incarnés dans des
personnages, des vies, des subjectivités inventées et fictives. La littérature en particulier
le roman est une modalité privilégiée de la réflexion morale, réflexion non systématique
mais particularisante ou exemplaire, complexe et contextuelle. Comme telle, certains
philosophes moraux soutiennent méme qu’elle est irremplagable pour former le
caractere. Il y a une éthique du récit par opposition a celle du traité ou du systéme.
Suivant de trés anciens modeles, 1’instruction morale peut prendre deux formes, celle
des regles et celle des récits, des lois et des paraboles, comme dans la Bible. Le récit et
le roman ont ainsi longtemps servi a I’initiation morale des adolescents occidentaux,

aprés les vies de saints et avant les jeux vidéo, pour aller vite.*’

L'ceuvre littéraire a en effet pour ambition d'enseigner, d'éduquer et de transmettre
les valeurs dont 'homme a besoin pour affronter la pesanteur sociale. La morale,
dans ce sens, se présente alors comme une legon pratique visant a lI'édification de
I'individu a qui 1'écrivain adresse sa création car les auteurs transmettraient des

morales explicites au lecteur.

257 Antoine Compagnon, Morale de Proust in Littérature frangaise moderne et contemporaine : Histoire, critique,
théorie, Paris, Odile Jacob, « Travaux du Collége de France », 2009, p. 726.
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Toute la morale est donc liée a I'idée que 1'on a de I'humanité et des moyens de son
amélioration, le XIX°® siecle étant marqué par l'immoralisme et l'amoralisme, par
une atmosphere propre a l'implosion de la société. Aussi, 1'individu sent-il monter

en lui un indescriptible pessimisme moral comme le souligne Féval :

car ils ne croient plus en la justice, et de lugubres exceptions que leur ignorance érige en
régles leur font craindre les juges. Quand il regardent en haut, le bien leur échappe, il ne

voient que le mal grandir outre mesure.*®

De ce fait, 1'écriture févalienne va s'inscrire dans cette perception chaotique d'un
monde aux structures morales déliquescentes, car la trame des Habits Noirs est
essentiellement un hymne sur l'immoralité sociale. Mais, Féval apporte cependant

une nuance déguisée en espoir a ce tableau noir de son époque.

En effet, il s'évertue dans son ceuvre a substituer a cette philosophie défaitiste des
meeurs un antidote symbolisé par quelques personnages phares qui s'investissent
dans la revalorisation des vrais principes éthiques. L'exemple d'André, de Roland
ou encore de Paul, qui sont les Tantales de la justice févalienne, démontre
clairement que cette ceuvre est porteuse d'une mission capitale: la résurgence de

l'orthodoxie morale.

Du début a la fin de l'cuvre, Féval met en scene des personnages animés par le
vibrant enthousiasme de lutter contre la mesquinerie et la justice parodique qui
cherchent a les soustraire aux valeurs morales authentiques. Il charge ses

personnages de cet axiome indélébile que la justice prendra toujours le dessus dans

258 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 64.
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la lutte qui les oppose au mal ; c'est d'ailleurs ce que suggere cette allégation de

Roland :

La justice, conscience des peuples, parle si haut et touche si cruellement ceux-la méme
qu'elle prétend protéger ou venger. On lui a choisi un symbole: c'est une main, une
grande main de pierre, froide, dure, incorruptible, qui ne sait, qui ne peut avoir aucun
ménagement. Cette main déchire toute les voiles, son droit est 1a, et son devoir, car les

nations se soulévent dés qu'on I'accuse de faiblesse. 11 faut qu'elle mette tout a nu.*

Cela va sans dire, les romans de Féval ont une vocation éminemment moralisatrice
du fait que l'auteur met en relief tout un ensemble de principes de jugement, de
regles de conduite relatives a 1'épanouissement du Bien, de la Justice, qui sont les

dogmes indéniables de la véritable morale.

Pour faire percevoir ce qu'est l'essence méme de la justice, Féval procede par
antiphrases car, en introduisant dans les propos de Maynotte les faiblesses et les

manquements de la justice de son époque, il la définit négativement :

Je ne suis pas révolté contre la loi, non; sa raison d'étre me saute aux yeux: on la fit
contre les tigres. Ses armes conviennent a cette terrible chasse. Or, dans les bois, quand
le jour est sombre et fourré épais, n'arrive-t-il pas qu'une balle s'égare et jette bas un
passant au lieu du sanglier qui poursuit paisiblement sa route ? On était la pour le
sanglier. Tout ce qui remuait sous bois devait étre sanglier. Il fallait un sanglier. Il faut
un coupable. Que venait faire le passant dans cette forét ? J'ai connu des chasseurs qui
donnaient tort au passant, et lui faisait encore la legcon pendant que 1'on 1'emportait au

cimetiére. Moi je ne sais comment nous sommes entrés dans la forét.>®

259Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 495.
260 Ibid, T1, p.55.
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Ces propos montrent a quel point l'éthique peut parfois avoir des failles et étre
bafouée par bon nombre de personnes cherchant souvent a contrecarrer la loi. On
ressent derriére cette allusion a la justice une critique formulée contre l'ordre
morale de son époque. Féval interpelle le lecteur, il cherche a le rendre sensible au
fait que la justice qui est en vigueur dans la société n'est plus fiable car elle est
exécutée par des gens sans scrupules qui cherchent a faire du tort aux innocents.

Maynotte confirme d'ailleurs l'ignominieuse atrophie de la justice :

On dit que le blasphéme de 1'athée est toujours fanfaronnade et un mensonge. Moi qui

blasphéme votre justice, parce que votre justice a été aveugle et cruelle envers moi.*"

Féval est donc conscient des valeurs éthiques dont peut étre porteuse l'ceuvre de
fiction; c'est dans cette perspective qu'il tente de démasquer 1'injustice en montrant

ses imperfections au grand jour.

Ce qu'il faut reconnaitre, c'est que du point de vue de la morale, tous les héros
modéeles des Habits Noirs possédent une existence comparable a celle des
personnages réels. Nous l'avons signalé tout au long de l'analyse, ils sont
abandonnés a eux-mémes et tentent par leurs propres moyens de se faire justice.
Les personnages meénent leur propre combat pour se sortir de l'erreur judiciaire. Ils
doivent lutter par tous les moyens possibles afin de se réhabiliter ; Maynotte l'a

compris et c'est pourquoi il déclare :

J'ai compris la gravité du combat et je me suis interrogé pour savoir quel degré d'énergie

j'apporterai dans la lutte.**

261 Ibid, p. 394.
262 Ibid, T1, p. 47.
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Les personnages févaliens nous font réver, comme leurs ancétres Rodrigue de
Corneille ou leurs prédécesseurs Fabrice Del Dongo de Stendhal, Lucien de
Rubempré de Balzac, par leur bravoure, par leur aspiration a vouloir rendre justice

et la lutte acharnée contre 1'injustice qui est les définit.

Le personnage principal févalien est un héros moral et vertueux et donne envie au
lecteur de s'identifier a lui. En effet, méme si la ressemblance est parfois loin
d'étre véridique, il est toujours plus agréable et parfois plus simple de se trouver
des points communs avec un personnage aux multiples qualités, qui brille par son

dévouement, son sens de la justice et sa loyauté.

Dans ces romans l'auteur prédestine son personnage a un combat long et
progressif. En réalité, le personnage est voué a une condamnation certaine, vu les
preuves qui l'accablent. Mais, la victimisation n'étant pas sa démarche, le
personnage affronte la déréliction avec enthousiasme et essaie de redonner un sens
a sa vie quitte a faire lui-méme justice comme le démontre la détermination

d'André.

Accusé d'un crime qu'il ignore, face a cet inimaginable coup du sort qui aurait di
I'anéantir, André va au contraire s'engager dans une quéte des plus héroiques

retrouver les vrais coupables du crime. Il va dépasser tous les aléas et toutes les
vicissitudes que l'appareil judiciaire dressera devant lui et dans son acharnement,
digne d'un héros romantique, il finira par obtenir gain de cause : la réhabilitation.
C'est avec ce méme enthousiasme que Roland ou encore Paul tentent de se protéger
contre la société et le manque de clairvoyance d'une justice donc la partialité est

indéniable et qui semble égarée.
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En effet, 1'instinct de combat, de rendre justice domine 1'ceuvre de Féval. A travers
Les Habits Noirs, Féval voudrait apporter la preuve que 1'existence de I'homme au
sein de la société dont il est question ici est essentiellement fondée sur
I'hypocrisie, la fausseté et le mensonge : tares qu'il faut impérativement éliminer

de la société pour permettre l'avenement d'un ordre de valeurs infaillibles :

j'ai I'espoir d'introduire ainsi, dans la capitale, ma patrie, un élément nouveau d'ordre et
de civilisation [...] J'ai dit que je défiais Mandrin et Cartouche. J'y ajoute Poulaillier,

Barrabas et Lacenaire. Je suis comme ¢a. Voila mes armes, je n'en fais pas mystére.*”

Conscient du caractere trompeur de la vérité officielle, Féval tente de mettre de
l'ordre dans les normes sociales. Il essaie de promouvoir dans Les Habits Noirs
une nouvelle ¢ére construite essentiellement sur le prisme des normes morales

édificatrices.

Féval estime que toutes les civilisations, riches ou pauvres, sont prises dans
I'engrenage de la perdition, de 1'injustice. Mais il envisage une issue favorable au
monde a condition que I'homme veuille bien défendre les diverses valeurs confiées
a sa vigilance. Pour Féval, il faut un courage a toute épreuve, et ne reculer devant

rien?®* pour échapper aux filets de 1'insécurité qu'entraine 1'injustice.

La volonté du personnage févalien d'affronter l'injustice et les dévoiements de la
morale permet d'envisager de meilleures perspectives d'avenir pour I'homme. Féval
est persuadé que I'homme est capable de s'organiser pour une meilleure vie. Il voit

en l'homme les germes d'un désespoir et d'une souffrance, certes, mais il lui

263 Tbid, T1, p. 162.
264 Ibid, T1, p. 855.
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accorde aussi un potentiel incommensurable capable de lui permettre de se

redresser face a l'altérité.

La vocation de l'écriture févalienne est la réhabilitation d'une justice équitable et
humaine pour tous. La morale y apparait ainsi comme la condition que se réalisent
tous les espoirs de stabilité et de liberté dans une société troublée. En faisant donc
1'éloge de la justice Féval se pose en héraut de la liberté. C'est pourquoi, il
s'attelle a mettre en évidence les iniquités et 1'indécence des mceurs qui accablent

I'individu quotidiennement. Il y a chez lui la volonté de redorer le Bien.

Ceci se traduit par la création de certains personnages caractérisés par le gout de
la justice, le désir de liberté et le respect de la vérité, qui les meut et qui
détermine leur histoire. Nous pouvons affirmer dans cet ordre d'idées que la

morale chez Féval est telle que le déclare Say :

La science des mceurs c'est 1'état de société, les regles de conduite ne sont pas toutes

d'institutions naturelle ; elles s'apprennent®®

L'intérét de l'apprentissage, par l'éducation, des droits et des devoirs est sous-
jacent dans cette affirmation de Say. Aussi, pouvons-nous convenir que, par
I'enseignement des bonnes mceurs, Féval souhaite influer grace a I'écriture sur
I'ame et le coeur de l'individu en introduisant dans sa conscience culturelle des

préceptes moraux, comme 1'évoque la lettre de Jean Labre a son frére Paul :

Je n'apporte pas beaucoup d'argent, petit frére, mais j'apporte beaucoup de tendresse et
un courage a toute épreuve, qui ne reculera devant rien. Si je vous trouve heureux, tant

mieux! Je redeviendrai libre de faire ma fantaisie. Si je vous trouve malheureux, comme

265 Say, Olbie ou essai sur les moyens de reformer les meeurs d'une nation, Nancy, Presse Universitaire, 1985, p. 71.
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je le crains, je suis jeune encore, te voila devenu un homme, morbleu ! Ce serait bien le

diable si, a nous deux, nous ne nous tirions pas d'affaire!**

L'écriture févalienne présente donc des principes susceptibles d'éduquer la
conscience humaine, elle posséde des capacités spécifiques et vitales que I'homme

doit s'approprier pour ne point chanceler.

7

Les Habits Noirs est un moyen pour l'auteur de recréer une société a la lisiere de la
perfection. Cette logique accuse malheureusement quelques insuffisances d'ordre
existentiel, car I'homme en qui Féval témoigne une gratitude incommensurable est
cependant dépositaire d'une imperfection originelle. Et face a ce déterminisme
l'auteur fait intervenir l'instance divine d'autant plus qu'elle seule est capable de

rétablir cet ordre de justice, c'est pourquoi il déclare :

Il est des choses que je ne saurais éclairer complétement et qui doivent étre laissées a la

grice de Dieu [...] La vengeance n'appartient qu'a Dieu.®’

Face a l'injustice prédominante, Féval fait appel a la loi divine qui parfois reste la
seule solution pour résoudre le mal, comme le montre ce passage ou Valentine
s'abandonne a la bonté divine : ultime rempart pouvant accomplir son désir de voir

la justice triompher :

Vous le voyez, poursuivit-elle de cette voix murmurante qui certes ne pouvait aller
jusqu'a l'alcove, j'ai toute ma présence d'esprit, et Dieu sait qu'elle n'est pas de trop pour
combattre 1'épouvantable danger qui nous entoure! [...] Nous jouons [les Habits Noirs]

et moi une partie étrange, une partie mortelle; ils sont nombreux, ils sont rusés comme

266 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 855.
267 Ibid, T2, p.112-130.
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des démons, et moi je suis toute seule, et moi je ne suis qu'une pauvre enfant ignorante
de la vie. Mais Dieu peut-il étre pour le mal contre le bien? L'espoir me reste, je garde

mon courage, parce que j'ai confiance en la bonté de Dieu.”®®

L'extraordinaire profusion d'allusions et d'anecdotes qui corrobore 1'hypothése que
Les Habits Noirs est une ceuvre ¢minemment pédagogique laisse apparaitre la

prééminence de deux préceptes moraux :

Dans le premier, Féval invite son personnage positif, comme le héros cornélien, a
s'opposer, a lutter et a vaincre le destin. C'est la volonté de ne pas trahir ce veeu
qui exalte le héros févalien et entretient le besoin de justice, d'égalité et de liberté

qui est son sacerdoce.

Le deuxié¢me penchant de la morale févalienne repose sur l'idéal d'une
déconstruction symbolique suivi d'une reconstitution explicite de 'homme grace a
la fiction qui porte en elle toutes les données didactiques et pédagogiques

susceptibles de fournir a I'homme des outils pour construire ce monde meilleur.

En influant sur la conscience de I'homme, il est évident que les structures sociales
qui sont son ouvrage ne peuvent pas demeurer indéfiniment immobiles, d'autant
plus que les deux pans sont liés. Les Habits Noirs constitue donc une recherche
perpétuelle d'un nouvel humanisme en mesure de justifier et garantir les droits
humains. Tous les héros sont en quéte d'un réve, attachés au mythe de 1'homme
parfait. Les héros févaliens, en se hissant au rang de figures mythiques
exemplaires, en s'engageant directement pour le Bien, mettent en application le

double idéalisme de Féval : le redressement inconditionnel de 1'homme face a son

268 Ibid, T2, p. 54.
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destin et le bannissement sans concession des us et coutumes qui sont aux

antipodes du Bien.

En somme, la volonté manifeste du héros févalien de se sortir des méandres et des
eaux troubles de la société dont il est captif devient, dans une perspective plus
vaste, une lutte initiatique a la fin de laquelle émergera un homme nouveau a la
moralité sans faille. Un homme épris de liberté, de justice, de valeurs morales
nobles: en un seul mot de Bien qui est la condition absolue de I'épanouissement

psychique voire physique de I'homme et de la société dont il est le fondateur.

La configuration du discours moral dans I'ccuvre de Féval se dévoile en définitive
comme une ode au bonheur de 'homme et a son élévation au-dessus des miasmes.
Féval croit dur comme fer que I'homme, dans son essence premicre, renferme dans
les insondables profondeurs de son dme les forces éthiques que l'ccuvre de fiction

peut catalyser afin qu'il accede au bonheur, c'est-a-dire au Bien tant désiré.

La morale étant ainsi liée a la justice, a la stabilité, au bonheur et a 1'édification de
I'homme et de son environnement, comme veut bien le suggérer Féval a travers les
victoires que projettent certains personnages des Habits Noirs, on peut s'interroger
sur la dimension ontologique de ces personnages donc nous savons pourtant qu'ils

sont des étres de fiction issus de 1'imaginaire de 1'auteur.

8-2: La dimension ontologique du personnage févalien.

L'art du feuilleton dont nous avons montré la cristallisation dans Les Habits Noirs
de Paul Féval nous a permis d'analyser quelques thématiques déterminantes
relatives au statut des personnages dans l'ceuvre. Parmi elles, la plus captivante est
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la facon donc les personnages agissent ou réagissent par rapport a la réalité

sociologique ou psychologique.

Pour conclure cette investigation sur l'existence et l'agir des personnages de
fiction chez Féval, nous avons trouvé opportun d'analyser leur dimension
ontologique, c'est-a-dire la manic¢re dont ils essayent de s'affirmer dans la société
aussi bien imaginaire que physique car le personnage de roman est un chainon du

du récit.

La dimension ontologique du personnage sera donc précisément envisagée a travers
I'analyse de la quéte du personnage févalien cherchant a donner un sens a son

existence: autrement dit, essayant de donner une signification de son étre.

Aussi, l'intérét de ce sous titre chapitre réside dans la nécessité de démontrer
comment le personnage dans Les Habits Noirs entreprend de s'affirmer en dépit de
la multiplication des difficultés qui l'empéchent de se réaliser comme il le désire.
Féval ne semble pas accorder un répit a ses personnages: ils se battent
continuellement pour exister, pour imposer ontologiquement leur présence
physique et idéologique. Cette perspective est intéressante dans la mesure ou elle
nous permet de cerner la spécificité du personnage qui est chez Féval une

problématique d'essence ontologique.

Toute 1'ceuvre de Féval est une tentative de mise en place d'un monde parallele
capable de rivaliser avec la réalité et de l'influencer. Féval lance ses personnages
imaginaires a l'assaut de la réalité. Il a recours au roman pour abolir la réalité vile

et lui en substituer une autre :
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Il défend les diverses valeurs confiées a sa vigilance. Parfois, ces exces de rudesse
servent de voile a une immense piti¢ qui craint de se trahir. Le roman est le dernier

refuge des condamnés.*”

L'univers fictionnel de Féval est de fait régi par des regles qui émanent du
narrateur lui-méme et dont lui seul peut décider non seulement de la flexibilité et
de la force de coercition, méme si tout est issu de son imagination. En tant que
créateur omnipotent d'un monde, Féval accorde volontiers l'hospitalité a une
catégorie sociale spécifique : le condamné. Véritable pion sur l'échiquier, il doit
mener une lutte aussi bien passive qu'active pour se faire une place et convaincre

de la raison de sa présence dans ce lieu.

Féval fait en effet preuve d'une créativité assez originale en intégrant dans son
roman une projection de tous les aspects de I'homme a travers ses personnages et
aussi une remise en question de notre mode d'existence. Cet aspect se traduit a

travers les méthodes, les moyens et les théemes développés dans Les Habits Noirs.

Cette restitution de la réalité qui s'élabore davantage dans sa forme littéraire, a
travers la peinture presque fidele de la complexité du milieu, par la densité des
sujets abordés que la structure méme des romans du cycle met en valeur ; constitue
I'objectif visé par Féval : il cherche a donner une présentation figurative et réaliste
de son époque. En d'autres termes, cette volonté d'exactitude, de sincérité vient
sans doute du souci de restitution par l'écrit de la quintessence méme de la réalité

francaise du XIX°® siecle :

Nous parlons d'hier ; la place de la Bastille avait déja sa colonne, les cendres de

269 Ibid, T1 et T2 pp. 162-367.
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I'empereur Napoléon étaient aux Invalides. Louis-Philippe régnait ; quelques
personnages trichaient du haut de leur grandeur, et biseautaient, pour des billets, les
cartes du lansquenet gouvernemental; on parlait tout haut de la corruption politique ; les
journaux frappaient sur le ventre de tel homme d'Etat en plaisantant, comme on fait
entre amis, et lui disaient : «Mon gaillard, tu es vendu!» on ne méprisait pas trop ceux
qui y mettaient un bon prix. Toute chose tournait a la raillerie: députés satisfaits et
journalistes indemnisés faisaient assaut de bonne humeur, 1'apparence était d'une gaieté
folle ; on ne pronongait, on n'écrivait surtout le mot verfu que pour faire rire les badauds

a gorge déployée.””

A l'instar de la société francaise de son époque, qui connut le spleen, les
personnages de Féval sont traumatisés, désespérés et mémes désorientés. Ils
présentent les symptomes inhérents a un déchirement qui tient au malaise social
dont I'imminente affliction semble incurable. Dés lors, Féval va édifier ses romans
a partir de ces éléments réels du mal de vivre qui plane sur la société, comme le
dévoilent les portraits psychologiques qu'il dresse de ses personnages, qui sont une

parfaite illustration de la société frangaise du XIX°® si¢cle dans 1'ccuvre.

Les personnages févaliens sont marqués par cette déréliction conflictuelle du XIX*®
siecle. Ils ne peuvent donc pas ¢étre appréhendés au-dela de cette réalité
sociologique qui, indéniablement, influe sur leur facon de se figurer la vie. Aussi
leurs caracteres, souvent mis a découvert, permettent-ils a Féval d'écrire le réel, de
le faire sentir, de rendre palpable ce réel qui structure la société francaise de

I'époque et I'homme y évoluant.

270 Ibid, T1, p. 238.
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Le texte de Féval, dans son intégralité, favorise donc une meilleure compréhension
des caracteres a travers les portraits des personnages, tenant compte de ce qu'ils
ont acquis et développé. Les huit romans qui composent le cycle Les Habits Noirs
font par ailleurs une description assez minutieuse des personnages, peignent des
scenes de vie familiére, montrent la simultanéité des expériences partagées de telle
fagcon qu'on peut bien émettre I'hypotheése d'une quéte ontologique manifeste de

leur existence.

C'est dans cette perspective d'affirmation de 1'étre et de volonté de donner une
signification a l'agir qu'au début des Habits Noirs, premier volume du cycle, Féval

plante le décor idyllique ou évolue la famille Schwartz :

Il y avait une fois, au petit pays de Guebwiller, en Alsace, une famille Schwartz, qui
¢tait bien honnéte, et qui fournissait des alsaciens a l'univers entier. [...] La famille
Schwartz florissait donc, croissant et multipliant avec une évangélique abondance,
expédiant ses couvées a Paris, en province, a I'étranger, et, nonobstant ses exportations
continuelles, gardant toujours en magasin de petits Schwartz et de petites Schwartzesses

préts et prétes pour I'emballage.*”

Le double portrait, moral et social, qui se dégage de cette présentation laisse
entrevoir que cette famille a fondé son souhait d'affirmation dans la société sur la
morale et le bien-étre matériel. C'est une famille honnéte et florissante par ses
placements, et donc les projets d'avenir ne souffrent d'aucune incertitude ni hasard.
En effet, ils font dans le long terme: «les petits Schwartz et petites Schwartzesses

préts et prétes pour l'emballage» ou mieux, pour la pérennité.

271 Ibid, T1, p. 3.
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Les descriptions faites des caractéres des personnages févaliens sont récurrentes et
enrichissent souvent les intrigues d'un roman a l'autre dans Les Habits Noirs. Le
lecteur peut deés lors discerner, sans trop d'écueils, la diversité des traits et des
portraits des personnages que la description met a sa disposition. Car la
description, en tant que procédé esthétique de mise en lumicere du personnage, joue
un role fondamental dans la composition et l'appréciation du personnage comme le

souligne d'ailleurs Philippe Hamon :

La description doit étre au service de la composition, de la lisibilité d'un caractére, d'un
personnage de l'intrigue, donc de la lisibilité globale du systéme des personnages de
'ceuvre, donc d'une cohérence. Si la description doit étre au service du personnage, ce

n'est pas de n'importe quel personnage, mais des personnages principaux.*’

Le lecteur n'est donc pas perdu, ni méme surpris de la description des personnages
principaux dans les romans de Féval. La mise en vitrines, ouvertes et accessibles
au lecteur, des personnages permet a ce dernier d'appréhender leurs structurations
caractérielles qui sont bien hiérarchisées en fonction de leur role dans les romans,
les caracteres et les portraits dont ils sont dotés pour se construire socialement

voire spirituellement.

Le premier volume Les Habits Noirs par exemple trace les aventures d'André
Maynotte, un brave artisan armurier qui vit 2 Caen avec sa ravissante épouse Julie
et leur bébé. Le personnage d'André s'illustre par son ambition, ce personnage se
suffit a lui méme, il est dense, structuré, sa posture est solide et son statut

déterminé :

272 Philippe Hamon, Du descriptif, Paris, Hachette Supérieur, 1993, p. 23.
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André Maynotte, fier et vaillant garcon, tout jeune comme sa femme, intelligent,
robuste, ardent trés amoureux, et qui n'e(it point souffert que la vogue dépassat certaines

bornes, n'avait pas trop a se plaindre.*”

Le lecteur, dés l'ouverture du roman, sait déja quel type d'homme est André
Maynotte et cette découverte du personnage dans toute sa totalité se compléte au
fur et @ mesure de la description qui va bon train. En effet, d'un épisode a l'autre,

les détails sur la personnalité de Maynotte sont clairement suggérés :

André Maynotte était un homme de vaillance et d'intelligence et d'honneur, mais ce

n'était pas un lettré.”’*

Cet homme, a premiére vue, n'a rien d'exceptionnel qui puisse susciter quelques
mauvaises opinions. Il est comme monsieur tout le monde avec ses défauts et ses

qualités; d'ailleurs Féval nous apprend que :

Cet André Maynotte était orphelin de pere et de mere. Ni son ambition ni son

intelligence peut-étre n'allaient au-dela de son état...*”

En somme, André Maynotte est un homme de mesure et de conviction qui n'exige
pas grand chose pour donner un sens a son &étre dans la société du roman mis au
point par Féval. Nous découvrons, de fait, un André complétement épanoui et dont
«la douce empreinte du sacrifice »?’¢ dévoile la volonté mentale et physique de

s'affirmer :

Ce n'était pas André Maynotte d'autrefois. Dix-sept années de souffrance avaient

273 Ibid, T1, p. 14.
274 Ibid, T1, p. 35.
275 Ibid, T1, p. 232.
276 Ibid, T1, p.389.
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ennobli la populaire et male beauté de ce front. Il y avait la un complet épanouissement
de virile puissance, et il y avait aussi la douce empreinte du sacrifice. C'était encore
moins, comme on peut le penser, le masque pétrifié de Trois-Pattes, encore moins, s'il
est possible, la paisible et matérielle expression du marchand d'habits normand, M.
Bruneau. C'était tout cela, pourtant, mais tout cela relevé, éclairé, si 1'on peut ainsi dire,
et dépouillé du déguisement moral que cette implacable volonté avait subi pendant si
longtemps. Il y avait autant de différence entre ce visage jeune, hautain, rayonnant, sous
son étrange couronne de cheveux blancs, et I'humble physionomie du marchand
d'habits, qu'entre ce corps droit, sculpté richement comme un chef-d'ceuvre antique, et la
misérable carcasse du reptile humain, le commissaire paralytique de la cour des
Messageries. [...] Il avait fallu, on le voyait bien maintenant, une incomparable force
d'dme pour soutenir pendant des années la torture de ce double mensonge. Il semblait,

en effet, plus fort qu'un homme, et son calme égalait sa force.””’

André n'a pas sauté au-dessus de la haie de ronces sociales, il I'a comme traversée
en recevant en plein visage la griffure de ses épines a tel point qu'il en ressort
grandi et épanoui, comme le révele le passage cité ci-dessus. André Maynotte se
dévoile donc par un objectif, celui de survivre, de résister face a 1'adversité qui
l'accable. Aussi, son instinct servi par une résistance hors du commun constitue
une arme infaillible qui lui permet de s'affirmer et de donner un sens a sa vie.

C'est ce méme enthousiasme qui meut Roland lorsqu'il s'attelle a préserver sa vie

et de lui faire prendre la tournure qui convienne dans Ceeur d'Acier.

En effet, la lutte du jeune Roland de Clare, héritier de la fortune et du nom de

Clare convoités par les Habits noirs, peut étre envisagée comme une certaine quéte

277 Ibid, T1, p. 389.
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ontologique, une volonté sans concession de s'approprier sa propre existence. Tout
comme Maynotte, Roland de Clare va a son tour faire une traversée du désert qui,
au lieu de I'anéantir totalement, va fortifier sa détermination a donner une
signification a sa vie. L'instinct de combat est un attribut dominant chez ce

personnage; son séjour au Couvent Bon-Secours le confirme :

Roland pria et pleura. Le premier mouvement de son bras fut pour essuyer une larme, et
tout aussitot un flux de joie lui inonda le cceur. Son bras, appuyé sur le matelas, fit
levier. Il sentit ses muscles se roidir. Le drap remua. Il crut a un miracle. [...] Roland fit
tout uniment de la gymnastique, sans trop savoir, je pense, et comme M. Jourdain faisait
de la prose. Il fit de la gymnastique dans son lit, a I'insu de sa garde et de son chirurgien.

Etait-ce dangereux? Peut-étre. Néanmoins cela réussit.””™

Les personnages févaliens, comme nous venons de le voir avec Maynotte ou
Roland de Clare, sont dotés d'une force intérieure qui leur permet de traverser avec
brio les turbulences sociales et psychologiques qui tentent souvent de voiler leur
rayonnement. Leur dimension ontologique se matérialise en outre grdce aux

r

attributs que Féval s'est ingénié a leur faire acquérir tout au long de I'ccuvre.

Mais, la seule force de caractére n'est cependant pas l'unique possibilité dont
disposent les personnages pour confirmer leur dimension ontologique. Car la
poursuite incessante des pans brisés du passé par quelques personnages pour se

construire, détermine a certains égards le leitmotiv d'affirmation des personnages.

Les personnages de Féval sont dés le départ victimes d'une histoire déchirante

ancrée dans leur passé. Une histoire qui occasionne une fracture que le personnage

278 Ibid, T1, p. 496-497.
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va impérativement soigner ou combler dans l'espoir de construire un avenir peut-
étre radieux. D'autant plus que ce versant historique manquant empéche parfois les

personnages de se constituer socialement, de vivre paisiblement.

Roland comprend parfaitement que son envie de se projeter ontologiquement passe
nécessairement par une investigation de ce passé dont il aurait perdu le cours a un

certain moment :

Il voulait savoir parce que, si absurde, si impossible que soit un désir, aussitot qu'il est
né, il lui faut l'espoir. Il fouillait désormais le passé avec les yeux soudainement
dessillés. Il découvrait avec un étonnement d'enfant des choses qui n'avaient cess¢ d'étre
claires et limpides, mais qu'il n'avait point vues, parce que l'insouciance était sur ses

yeux comme un bandeau.?”

Sans ce pont entre les différents passés, l'avenir est difficile a envisager. Les
personnages, a l'exemple de Roland, refusent dés lors de vivre avec ce manque qui
crée des instabilités, des questionnements par rapport a la maniére dont il vivent
I'instant présent de leur évolution. Il leur faut remplir ce vide par un retour aux
sources afin de poser les jalons de leur devenir et, surtout, pour empécher que ce
manque de repere ne les fragilise, comme en témoigne 1'état de perturbation que

subit Roland :

Avec les années, Roland s'était accoutumé a sa solitude. Il vivait ici dans une sorte
d'oasis, entourée par le désert et ou ses proches voisins étaient des sauvages. Cela lui
plaisait. Avec les années, il n'avait rein perdu de cette terreur que lui inspirait l'idée

méme de la lumiére, faite tout a coup sur certaine époque de sa vie. Sa mere était morte

279 Ibid, T1, p. 566.
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de cela, il le pensait du moins, et il se fit caché sous terre pour fuir I'écho réveillé de ce
drame nocturne qui avait pour lieu de sceéne le boulevard Montparnasse. Bien des gens
positifs pourront bldmer cette puérile épouvante. Roland était tout le contraire d'un
homme positif. Son regard ne se portait jamais qu'avec répugnance maladive vers cette
nuit du mardi gras qui avait de sa vie deux trongons dont 1'un ne pouvait plus se renouer

a l'autre.?°

Le trou noir dans lequel Roland sombre constitue cependant un élément d'initiation
pendant lequel il va acquérir les mobiles de sa future reconstruction sociale et
psychologique qui, d'emblée, entrainera la réappropriation de son identité et de son

héritage.

La volonté de donner une signification a son existence ne se conforme pas
exclusivement a un schéma immuable tel que celui que nous venons de décrire. En
effet, tous les personnages févalien ne se soumettent pas a cette logique classique
de l'affirmation ontologique; il n'est pas rare de rencontrer dans l'ccuvre de Féval

des héros repoussoirs essayant de donner une dimension ontologique a leur étre a

partir des données que la société met a leur disposition: le crime.

La quéte ontologique, en tant que perspective d'un meilleur d'avenir pour le
personnage, conduit certains personnages a s'investir dans des activités criminelles
telles que la prostitution, le changement ou l'usurpation d'identité, voire la
participation au crime comme le démontre le cas de la belle aventuriere Marguerite
Sadoulas, dite Marguerite de Bourgogne, celui de Saladin ou de M. Lecoq et bien

d'autres.

280 Ibid, T1, p. 565.
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Le cas patent de Marguerite Sadoulas devenue comtesse de Clare nous permet de

confirmer 1'hypothése que le héros repoussoir tente lui aussi de s'affirmer :

Permettez! Je sais des conspirations trés sérieuses (car voila encore une chose qui est
sérieuse ou burlesque a la volonté du hasard)! Je sais de tres historiques conspirations
ou Marguerite, moins belle, moins brave, moins avisée, ont pu entrer, prospérer,
fructifier a la barbe des contemporains et de la postérité. Des gofits, des couleurs et des
conspirations, il ne faut jamais rien dire. Seulement cette splendide Marguerite ne
conspirait pas, au moins dans le sens vulgaire du mot. Elle ne travaillait ni pour un roi
déchu ni pour une république exilée. Elle était femme d'affaires et ne voyait dans
l'univers entier qu'un idéal Marguerite. Marguerite Sadoulas, millionnaire ou duchesse,
les deux a la fois, s'il se pouvait; Marguerite, reine dans un palais; Marguerite,
chatelaine d'un Chenonceaux ou d'un Chambord, Marguerite entourée d'adorateurs,
Marguerite, assourdie par les bravos sur ce grand théatre du monde, elle qui était sortie
un soir, les yeux rouges et le cceur meurtri, du petit théatre gascon ou les sots I'avaient
sifflée. Elle avait pour atteindre ce but radieux, deux moyens, pas d'avantage: le prince
russe et le premier mari. Troubler I'Etat n'était point sa vocation. Elle elit néanmoins et

sans hésiter, refait 93, si 93 lui elit promis son chateau et son palais.®'

L'ambition de Marguerite est de parvenir a une réussite sociale rendue possible
grace au crime et a la mesquinerie. Son désir de réussir constitue un véritable
motif narratif que le texte livre explicitement au fil de la lecture. Parmi les
éléments qui sous-tendent cette envie de réalisation sociale ou du moins
ménageraient une issue favorable a son destin, nous avons d'abord un exposé clair

du portrait moral de Marguerite :

281 Ibid, T1, pp. 442-443.
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L'ambition la dévorait déja; elle avait déja toute son audace. Nous l'avons retrouvée
puissante et grandie par un succes qui était I'ceuvre de cette audace. Sa force était la:
dans l'audace froide, indomptable, aveugle peut-étre. [...] Il y avait longtemps que Mme
la comtesse conduisait sa barque au milieu des écueils. Quoi qu'elle plt entreprendre sur
cette mer, le belle, I'élégante, la noble pirate, on pouvait étre str d'avance qu'elle ne
suivrait point la route large et facile, tracée par I'hydrographie. Elle avait foi en son
¢toile qui jamais ne l'avait trahie; elle avait surtout foi en sa force éprouvée que
n'entravait aucun préjugé, que n'alourdissait aucun controle. N'est-ce pas la, en

définitive, ce qui remporte les victoires impossibles?**?

Marguerite est attirée par ce réve qui seul peut lui permettre de s'élever, de
pouvoir émerger. Le réve et son accomplissement dessinent un parcours narratif
qui montre que Marguerite envisage de s'affirmer socialement en devenant trés

riche, peu importent les moyens d'y parvenir :

Elle tue a l'aide d'une arme invisible, subtile, stre, qui ne laisse point de traces.

L'autopsie qui ouvre la poitrine d'un mort n'y saurait retrouver ni la pensée, ni parole?®

Marguerite choisit les hommes nobles chez qui elle a vu toutes les qualités pouvant
lui permettre d'accéder a une position sociale, un nom, une lignée. Mais la
conviction criminelle qui conditionne le besoin d'affirmation de Marguerite ne
s'arréte devant rien. Pour étancher sa soif de devenir duchesse de Clare elle va
jusqu'a empoisonner son mari le comte Joulou du Bréhut, comme le souligne ce

passage :

Le temps importe, Monsieur le comte, I'interrompit Lenoir en lui fermant la bouche d'un

282 Ibid, T1, pp. 683-684.
283 Ibid, T1, pp. 692-693.
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geste plein d'autorité. Le temps importe, et le mien ne m'appartient pas. Vous étes
empoisonné. J'ai vainement essayé d'adoucir 1'amertume du contrepoison qu'il vous faut
boire. Marguerite Sadoulas veut étre duchesse de Clare; elle le veut aujourd’hui plus
qu'hier. Marguerite Sadoulas me demandait tout a I'heure si vous vivrez encore demain
midi. Elle est pressée. Et en quittant cette chambre, ceci est pour appuyer les preuves de
confiance qu'elle a pu récemment vous prodiguer, elle avait une telle frayeur de ce que
vous pourriez me dire qu'elle m'a glissé a 1'oreille et comme on met un écriteau au-

devant des rues défoncées : « N'écoutez pas ce malheureux qui va mourir fou! »**

Les ambitions criminelles de Marguerite sont affirmées avec insistance devant le
docteur Abel Lenoir qui fait ces révélations a Joulou. Cette description de
Marguerite permet de penser qu'au XIX° si¢cle le statut social est congu comme un
idéal de vie possible. Aussi, s'embourgeoiser reste-il la seule fagon de ne pas étre
humilié et apparait-il comme la seule voie au bonheur matériellement éphémere.
Cependant, cette ambition effrénée est un véritable obstacle au bonheur ; elle ne

sait pas les limites, elle détruit le cceur et les sentiments.

Dans la méme lignée de personnages animés par la volonté de se réaliser par le

crime, l'exemple de Saladin, dans L'Avaleur de sabre, est aussi intéressant :

Saladin comme la plupart des héros de notre siecle, n'avait pas a proprement parler, de
généalogie; il était ce champignon qui pousse sur la couche formée par le vice parisien.
La légende honteuse et burlesque de la boue entourait son berceau comme un nuage

mythologique. C'était un dieu a sa maniére, et il avait sa chévre Amalthée.”

284 Tbid, T1 p. 693.
285 Ibid, T2, p. 354.
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Ce roman du cycle Les Habits Noirs nous entraine dans le monde du cirque que
Féval présente comme un de ses nombreux univers de prédilection. Saladin, le fils
de Similor et Echalot, a grandi au sein du cirque administré par Mme Samayoux.
Ce filou, pour s'affirmer, participera a 1'enlevement d'une petite fille, Justine, qu'il
confiera a Maman Léo et & Echalot. Saladin comme la plupart des héros criminels
est poussé par une envie vile, une obsession cruelle d'avancer, de franchir le

Rubicon sans se soucier des conséquences :

Saladin n'avalait plus de sabres autrement qu'au figuré. Il avait fait ses débuts sur grand
théatre ou depuis si longtemps il révait sa place marquée. Il était négociant a Paris. [...]
il était connu, pourtant, trop connu aux abords de la Bourse et devant le passage de

1'Opéra... >

La narration se veut précise et le ton impératif met en évidence le «advienne que
pourra» dans la détermination de Saladin qu'aucun sentimentalisme ne peut

résorber :

Saladin devait réussir; il n'avait aucune des fantaisies qui allongent la route, aucun des
besoins qui barrent le chemin. Il était trés sobre et ce frémissement qui fait vibrer la
jeunesse a l'aspect d'une femme lui était complétement inconnu. Il n'allait pas par sauts
et par bonds, son allure était I'amble qui dure, et il avait pour se tenir en haleine cette
fievre froide des vrais avares qui n'ont d'autre but que la possession méme. Saladin
désirait 1'argent pour l'argent ; c'était un calculateur étroit, un ambitieux sage qui voulait

amasser d'abord, pour arrondir ensuite son pécule, le doubler, le tripler, ainsi de suite.**’

286 Ibid, T2, p. 319.
287 Ibid, T2, p. 327.
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Ce personnage ne s'embarrasse dont pas de choses futiles qui peuvent freiner ou
détourner son ambition. La description que le texte nous livre ici démontre qu'il a
conscience des tenants et des aboutissants de ce qu'il envisage de faire pour
exister. Aussi, le désir imperturbable de faire passer sa vie avant tout se traduit-il
par diverses aspirations donc les plus prisées par les héros négatifs sont le crime

pour le crime, l'appat du gain inconditionnel voire l'usurpation d'identité.

La dimension ontologique des personnages févaliens, comme nous I'avons
démontré, est bien un processus existentiel qui constitue ces étres de fiction des
entités actives, capables de légitimer tantdot de fagon loyale, tantd6t de maniére
illégale leur envie d'exister. Les hommes sont animés par une aspiration idéaliste,
une aspiration essentielle a vaincre le destin et a y remédier, qui suscite de belles
cuvres et de grandes actions. L'analyse ontologique des personnages févaliens
permet de saisir que 1'homme peut se récréer lui-méme non pas directement mais
par le détour de la fiction. Autrement dit, en agissant sur 1'imaginaire de 1'homme,

il est possible d'agir sur les structures sociales.

En définitive, il en résulte que la volonté de s'affirmer en tant que maillon
essentiel de la société qui anime les personnages de Féval, aussi bien les héros
positifs que les antihéros, est loin d'étre un simple effet de construction narrative
ou esthétique de la part de l'auteur. Il s'agit bien de la mise en écriture, et de facon
quasi réaliste, d'une problématique existentielle majeure, a savoir pourquoi:
sommes-nous sur terre? et que faire de notre présence ici bas ? C'est certainement,
nous le pensons, a ces interrogations que Féval essaye de donner une ébauche de
réponse lorsqu'il met en scéne des personnages de roman animés par les mémes

sentiments et mémes aspirations que nous.
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La problématique du crime permet a Féval de mener ainsi une réflexion
fondamentale sur la quéte d'une valeur ontologique, méme si les moyens qu'il met
en ceuvre a cette fin sont ambigus puisqu'il recourt trés ordinairement a des

antiphrases.

8-3: L'esthétique du rejet.
La société occidentale et particulierement francaise des années 1800 est présentée
par Féval comme profondément enracinée dans le mal: il montre la propension sans
état d'ame a multiplier toutes sortes de malversations, une exaltation honteuse et
perverse, mieux perfide, des vices. En effet, aucun monde n'est épargné par
I'immoralité, y compris et surtout l'inamovible bourgeoisie des affaires. Dans ce
sombre climat, l'art doit éclairer, enseigner et rassurer et non pas devenir le
complice incontesté de la canaille, ce que beaucoup de grands écrivains de cette
période ne manqueront pas de souligner a travers leurs prises de position

mémorables.

Féval appartient a la catégorie d'écrivains qui refusent de se réfugier dans
I'esthétisme et de renoncer a l'action, a 1'amélioration de la société dans laquelle il
vit. Il appartient a cette classe d'hommes qui ont soif du renouveau aussi bien sur
le plan social que littéraire. Car, il refuse, comme ses prédécesseurs, d'utiliser la
pommade du beau idéal et illustre ses idées en peignant la puérilité et la perfidie

des meeurs de 1'époque.

L'eceuvre de Féval est une projection a travers un miroir contemplatif de ce monde
réel trouble ou le mensonge apparait parfois comme une donnée morale supréme,

un socle vertueux ; c'est un monde dans lequel le mot ne semble plus désigner son
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référent originel et ou toute démonstration logique, toute é&vidence sont

systématiquement rejetées.

Féval intente résolument un proceés aux conventions sociales en vigueur et aux
normes ¢thiques qui régissent 'homme et son milieu ambiant en suggérant des
vérités profondes que le dynamisme des Habits Noirs manifeste a travers la

répétition des formes et des situations romanesques destinées a susciter chez le

lecteur une prise de conscience et la recherche d'un nouvel idéal.

Cette dénonciation qui se fait a coup de conjectures métaphoriques conduit Féval a
émailler ses textes d’expressions relevant du crime pour provoquer le dégolt et
heurter les consciences. C’est pourquoi nous retrouvons dans notre outil principal
de réflexion Les Habits Noirs une propension suggestive et propagandiste des

thémes intimement liés au crime :

la combinaison méme du crime est ingénieuse jusqu'au romanesque [...] pourquoi
s'arréter au milieu du roman ? [...] c'est I'étude appliquée au mal, le perfectionnement

scientifique de la perversité, la philosophie du crime®*®

La récurrence quasi compulsive dans Les Habits Noirs d'expressions a forte
connotation péjorative (crime, criminel, assassin, vol, meurtre...), permet & Féval
d'attirer 1’attention de la société tout entiére pour que, comme lui, le reste de

I’humanité ne soit plus sourd et aveugle vis-a-vis des horreurs qui s'y développent.

Les personnages tels qu'André, Michel, Roland, Paul, Julien et bien d'autres, dont

les parcours romanesques atypiques s'opposent courageusement a l'idéologie

288 Ibid, p. 66.

254



manichéenne oppressante qui cherche a annihiler les nobles aspirations au bonheur
qui sont les leurs. Ils ne se complaisent pas dans le mal et ne 1'épousent pas comme
un principe positif car le mal est un principe négatif qui ne favorise pas leur

épanouissement.

Les Habits Noirs est une fresque témoignant de la prise de conscience d’un auteur
audacieux qui, soumis a une exigence de sincérité, va proéner un retour
inconditionnel au dogmes éthiques d'antan. Dans 1'urgence de rétablir une société
aux aspirations morales construites autour de son idéal de perfectibilité de
I'homme, Féval, avec une violence déconcertante, va prendre du plaisir a décrire

des scénes odieuses avec un certain humour :

Le canif c'était 1'énorme couteau que I'Amour portait dans sa doublure de cuir de sa
houppelande. Il I'avait encore humide du sang de son dernier meurtre. Le Manchot en
éprouva une pointe et détacha une laniere de ceinture qui tenait son flanc par une corde.
Il l'avait dit tout a I'heure : « Et j'ai apporté mon sac. » C'était le sac. Le talion se
dessinait. [...] A préalable, Cadet I'Amour, privé de sentiment, fut mis dans le sac. Cela
I'éveilla a moitié et se prit a gémir tout bas, aux élancements de ses membres brisés.
[...] Il noua les cordons du sac autour du cou de Cadet qui gronda plus fort, puis il le
traina sous la pompe. [...] A travers la toile du sac, il promena la pointe du grand
couteau le long des cotes de Cadet, qui tressaillait faiblement a chaque piqlre, mais
comme cela n'allait pas assez vite a son gré, Clément ouvrit la bouche du patient avec la
manche du couteau et lui entonna un tiers de la bouteille clissée. Cadet, pour le coup
essaya de se lever, et tout son corps s'agita dans le sac avec violence. Cela prit, et avec
une effrayante rapidité. Le sac devint dur comme un cercueil. La-dedans, Cadet se

plaignait tout bas. [...] Le Manchot, ivre de bestiale fureur, le dressa contre la muraille
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et essaya de le briser a coup de pied. N'y pouvant réussir, il le recoucha, et prenant son
¢lan, il fit un saut en hauteur, pour retomber de tout son poids, les deux talons réunis,
sur la biére de glace qui creva avec un épouvantable bruit. La poitrine écrasée de 1'autre
béte féroce rendit un horrible soupir. Par le trou, d'ou il retira ses deux jambes, le

Manchot langa vingt coups de coutelas inutiles...**

Quoi qu’on en dise, la force évocatrice des mots utilisés par le romancier, le choix
optimal pour exprimer ses idées laissent transparaitre une esthétique dont le but
ultime est la guérison par le Mal de la conscience culturelle enlisée dans le Mal.
Pour cela il lui faut rendre compte du mal, par une écriture chirurgicale qui

permette en définitive de 1'anéantir.

Promouvoir donc une esthétique du Mal constitue en fait une sorte d'électrochoc
qui permet a Féval de marquer une rupture incontestable avec 1'ordre en vogue, de
refuser en bloc les données erronées de ce systéme des choses qui asphyxie
psychiquement 'homme et entretient en lui une capitulation coupable face au Bien

gémissant dans les profondeurs abyssales de son ame.

Cette esthétique qui va s'ériger sur le rejet se matérialise dans le combat que Féval
enjoint a ses hérauts de mener contre l'apathie morale du siécle. Car les
personnages, de prime abord positifs, sont de véritables garants et pourvoyeurs des
idéaux de Féval. Peu importe qu'ils appartiennent a une famille riche ou pauvre,
Féval, a travers Les Habits Noirs, les somme de rétablir la justice et de recouvrer
ce qui leur revient de droit comme le démontrent quelques exemples. André

Maynotte, qui a été séparé de sa femme et de son fils et mis en prison pour un vol

289 Ibid, T2, pp. 1081-1082.
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qu'il n'a pas commis, les retrouve a la fin du récit. Paul Labre se fait justice et
retrouve non seulement les assassins de son frére mais aussi les commanditaires du
meurtre de Suavita et du pere de cette derniere. /dem pour Roland qui récupere son

héritage et épouse sa dulcinée apres maints sacrifices :

Le lendemain I'atelier Coeur d'Acier tira son feu d'artifice, dont pas une picce ne rata. Il
y avait deux mariées dont l'une Nita de Clare, rayonnant de beauté et de bonheur ;
l'autre Rose de Malevoy, ne cachait point la mélancolie qui était parmi sa joie. Bien que
I'un des deux mariés s'appelait Roland, duc de Clare, et 1'autre le docteur Abel Lenoir,
l'atelier lanca une derniére fois, au milieu des fusées, son cri bien-aimé: Vive M. Ceeur

et la Salade! *°

L'espérance dans un avenir radieux subsiste ici malgré les écueils qui jalonnent la

conquéte du bonheur des personnages :

Beaucoup de poctes vont criant que Paris perd une a une toutes ses vieilles
physionomies ; il y a du vrai la-dedans, mais 1'atelier Coeurs d'Acier subsiste encore,
heureux et glorieux. Il ne mourra pas de si tot. L'admirable équilibre établi entre son but

et ses moyens d'exécution en fait une chose quasi éternelle®"

Féval promeut dans son récit le rétablissement des valeurs morales susceptibles de
redonner du golt a la vie. De Maynotte a Roland, Paul, Maurice et bien d'autres
personnages, il met en évidence les revendications morales qui s'opposent a la

déliquescence de la société moderne et industrialisée.

290 Ibid, T1, p. 740.
291 Ibid, T1, p. 534.
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L'éloge paradoxal de la criminalité permet a l'auteur de dénoncer une détestable
pratique souvent représentée dans son roman: la spoliation. Les innocents et les
faibles sont spoliés par une association criminelle qui, impunément, compte
agrandir son butin. Il lutte aussi contre l'usure abominable, qui se cache jusque

2

«sous le blanc vétement de la charité»?°? et contre les fausses valeurs morales

défendues par la bande de criminels.

La récurrence dans chaque roman du cycle de la thématique du détournement de
I'héritage s'explique par ce combat de Féval. La propension apparente de l'auteur a
défendre la criminalité dans I'ceuvre ne doit pas s'appréhender comme une forme de
fatalité ou de défaitisme total de l'auteur. Au contraire, il s'agit d'une perspective

herméneutique dénonciatrice a partir de laquelle Féval met en évidence sa haine

absolue contre toutes formes d'atteintes aux libertés.

Ainsi, le rapport a la corruption qui est lisible dans le premier roman Les Habits
Noirs, ou est relaté le vol de la caisse Bancelle (contenant quatre cent mille francs)
par les fameux Habits Noirs, démontre que la corruption quelle soit adoptée par
plaisir, c'est-a-dire par inclination personnelle, ou par lI'effet inévitable du mauvais

exemple, est bien un effet majeur de la déflagration des codes de conduite sociale.

La détermination a délivrer I'homme de toute espéce de bassesse incompatible avec
la vision idéaliste de I'absolu chez Féval est manifeste dans la critique qu'il fait a
I'encontre de ceux qui se divertissent en parodiant l'amour. Féval ne ménage pas
les moyens contre ces contemporains qui préchent l'amour mais favorisent
I’abjection et la perfidie afin de faire triompher la haine. Et le constat assez triste

que fait Féval quant a cette situation montre que la société occidentale et toutes

292 Ibid, T1, p. 409.
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ses institutions, morales ou sociales, est en bute a une crise qu'il faudrait parer au

plus vite :

Le plus invraisemblable, le plus inattendu des symptomes qui trahissent la caduque
vieillesse du monde. Le monde, myope outrageusement, ne sait plus se regarder au
miroir. Il raille ceux dont la vue était bonne. Il lui faut des fantasmagories éclairées a
blanc et montrant des marionnettes aux grossie¢res enluminures : des tire-1'ceil. Devant
ses poupées, le monde essuie des besicles et dit: Parbleu! Voila mes voisins et amis : je

les reconnais, parce qu'ils sont trés laids.*”

Le triomphe provisoire du désespoir dont le roman se fait le relais ici ne constitue
pas néanmoins un obstacle infranchissable et insurmontable pour tout impétrant

aspirant au Bien et a la Vertu.

Ainsi, le combat pour l'amour du Bien semble pour les héros de Féval une réaction
légitime face a cette gangréne envahissante. La quéte du Bien par l'amour a
laquelle se concentre le personnage févalien a pour objectif de fasciner le lecteur
au point qu'il s'en inspire. Cette vision du Bien comme valeur de 1'absolu inscrite
en l'humain ne cesse de se réécrire dans le roman de Féval. Flamboyant et
multiforme, le Bien varie et demeure le lieu d'une tension permanente entre norme
et transgression, réel et fantastique; autour de lui, l'inconstance et la tromperie
semblent devenues des régles de conduite usitées dont il faut s'en défaire

définitivement.

Féval campe finalement en champion de Il'innocence contre le crime car,

I’esthétique du rejet sert avant tout a proner le Bien :

293 Ibid, p.720.
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Il n'y a de damnés qu'en enfer. Ici-bas, nous avons tous et toujours une heure pour

garrotter le mal et ressaisir le bien.”

Il s’agit de représenter le crime en vue de dégolter le lecteur, de l'amener a
explorer d'autres sources de distraction plus constructives qui n'accordent point de

place aux péripéties des faits divers de la criminalité.

Certes, Féval écrit sur la criminalité pour dénoncer le peu d’entrain au Bien qui
caractérise ceux qui s'investissent dans cette activité immorale. Toutefois s’il ne
cache pas le profond mépris qu’il a a leur égard, il leur reconnait néanmoins une
certaine beauté, bien qu’elle soit étouffée, enfouie sous les miasmes d’abjections.
Féval étaie cette these du repentir et de la possibilité de ressaisir le bien a travers

I'histoire du personnage Marguerite :

Marguerite était une pécheresse bien abandonnée. Sa dette s'était longuement et
lourdement accumulée. Depuis des années, elle qui était encore toute jeune, elle avait
fermé le livre de sa conscience. Peu importe, I'heure du repentir pouvait sonner pour
elle. Il ne faut pour cela, tant est haute et large la souveraine miséricorde, qu'un élan
d'amour vrai, un sincére battement de cceur. Etait-ce l'heure qui sonnait pour

Marguerite ? Son ceeur battait. Elle disait : il est bon, il est noble, je l'aime !**

Cette scene de transfiguration par I'amour a des fins rédemptrices pour Marguerite,
une ancienne transfuge des cercles criminels, permet a Féval de proposer quelque

chose de nouveau par rapport a ce que la littérature actuelle lui offre.

294 Ibid, T1, p. 450.
295 Ibid, T1, P. 450.
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C’est l'inscription de cet amour, dans un contexte littéraire marqué par une
représentation compulsive du thé¢me de la criminalité, qui atteste la distanciation
de Féval d'avec la littérature sclérosante de son époque et constitue la beauté de
son ceuvre. Aussi, Féval déplie-t-il une fresque littéraire candide qui exhorte
I'homme a la perfection au détriment de la défaillante imperfection dans laquelle il

se complait :

L'amour se prend dans quelque chose qui est plus clair que I'eau diamantée, plus rapide

qu'un souffle et subtil que I'air.**®

Méme s’il affirme que cet amour reste le plus souvent au fond de 1’homme, parce
qu’il est parfois incapable de I’extérioriser, toutefois, 1'auteur reconnait qu'il y a
de l'amour partout et qu'il suffit a I'homme de bien observer son environnement

immédiat pour s'en convaincre :

Tout est amour, les sons, le souffle, le regard; il est amour, ce jeu de prunelle, amour
aussi ce voile qui tombe au-devant des yeux. Il est amour ce sang généreux qui monte

aux joues, elle est amour, cette belle, cette profondeur paleur.”’

L’esthétique du rejet dénie donc toute légitimité au Mal qui constitue 1’un des
thémes fondamentaux développés par certains romans au XIX° siecle, méme si cela
parait paradoxal en ce qui concerne Les Habits Noirs, roman dans lequel Paul
Féval s’inspire du roman noir et met en peinture les agissements malveillants

d’une association sombre et maléfique de malfaiteurs.

296 Ibid, T1, p. 716.
297 Ibid, p.720.
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Cependant il n'est pas incongru de voir dans le positionnement de Féval une
volonté de saboter et de destituer le Mal de son piédestal dans la conscience
culturelle et le champ littéraire, afin de faire asseoir le Bien qui sommeille dans le
subconscient de 'homme a cette place laissée vacante par le prince des mirages et

de I'immoralité : le Mal.

On peut aussi appréhender cette position de refus des idéologies et des sujets mis
en valeur par la littérature de cette époque comme un renouvellement des
problématiques du Bien, I'Amour et la Morale. C'est pourquoi Féval pense que la
construction d'un monde quasi parfait repose sur le combat contre le crime : il faut
lutter pour vaincre le mal. Car, la possibilité d'accéder au bonheur ne peut s’ offrir
a I’homme que lorsque ce dernier aura vaincu le Mal et assimilé avec une

espérance certaine cette valeurs supréme morale qu'est le Bien.
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CHAPITRE 9: LA PORTEE DE L'ART FEVALIEN.

Qu'entendons-nous par la portée de 1'art févalien ? Et pourquoi parle-t-on de 1'art
chez Féval alors qu'il s'est agi pour nous d'une étude thématique dans l'ccuvre de
cet auteur qui ne s'est point aventuré sur le terrain de la peinture plastique. En
effet, Féval n'est pas un peintre gribouillant avec sa spatule sur une toile huilée
quelque onirique réminiscence d'un monde fantastique ou physique néanmoins, il

est un peintre.

C'est un peintre peignant avec son poing¢on et son encrier, au moyen de 1'écriture,
des sentiments humains. L'art de Féval est, a n'en point douter, une transmission de
tous les sentiments de fraternité, d'amour susceptibles de batir un monde parfait.
Féval utilise donc l'art de Il'écriture pour promouvoir l'union fraternelle des

hommes car, Il est persuadé, tout comme Tolstoi, que :

L'art seul peut faire que les sentiments d'amour et de fraternité, accessibles seulement
aux hommes les meilleurs de notre société, deviennent des sentiments constants,

universels, instinctifs chez tous les hommes.**

Ainsi, parler de la portée de 1'art févalien c'est démontrer comment Féval, a travers
Les Habits Noirs, transcrit la situation de la société de son époque et celle de

l'homme qui y évolue.

298 Léon Tolstoi, Qu'est-ce que l'art? Traduit du russe par Theodor De Wyzewa, Paris, Librairie Perrin et C*, 1898. p.
267.

263



Pour aborder cet aspect plus que fondamental de I'ceuvre de Féval, dans un premier
temps, nous parlerons de la conviction idéologique que l'auteur des Habits Noirs
expose dans son roman. Dans un second temps il sera question du point de vue de
Féval sur I'hypocrisie et 1'égocentrisme de 'homme dans une société moderne sans
ame. Enfin, nous essayerons de démontrer que l'ccuvre févalienne est sur le plan

littéraire d'une originalité incommensurable.

9-1 Sur le plan idéologique.

L'idéologie est la science des idées. C'est l'ensemble des opinions propres a une
époque, a une société, a une classe donnée voire a un individu, constituant a priori
une doctrine. Parler d'idéologie en ce qui concerne Féval revient a discerner
I'essentiel de la pensée févalienne par rapport a cette société contemporaine des
années 1800 dont il fait partie intégrante. En d'autres termes, analyser les idées
émises par Féval dans toute son ceuvre nous invite a une investigation sur

I'ensemble des opinions et des valeurs idéelles que Féval met en relief dans bon

nombre de ses romans.

Féval, faut-il le rappeler, est un conservateur invétéré de premicere heure,
nostalgique des valeurs d'antan foulées au pied par la société moderne ; des lors
ses opinions se présentent comme une plaidoirie formulée contre ce limon
fertilisant négativement et dangereusement la société, c'est-a-dire le crime. En
marge de 1'idéologie de son époque qui approuve la violence du crime et 1'établit
comme une norme fondamentale de l'épanouissement de 1'homme, a l'instar de
Isidore Lucien Ducasse, Féval va s'opposer a cet état de fait en mettant en peinture
la nocivité de la criminalité, la corruption des valeurs qu'elle engendre et

I'exploitation douloureuse et machiavélique de I'homme qu'elle conditionne dans la
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socié¢té. Féval va donc épingler l'inertie des pouvoirs publics qui semblent se

complaire dans cette situation d'angoisse et de peur permanentes :

Sous la Restauration et sous le régne de Louis-Philippe, il y avait une inquiétude, une
terreur, méme malgré le scepticisme étrange de l'administration [...] La chose certaine
c'est que, durant cette longue période, le nombre de crimes dont on parlait tout bas, et

qui n'arrivaient pas devant la cour d'assises, dépassa toute croyance.””

Féval est dont offusqué devant le laxisme de la société, courroucé face a
l'ignominieuse propagande faite par une certaine presse sur les drames que la

criminalité occasionne dans toutes les couches :

Jamais non plus ne furent plus fréquents ces étonnements incrédules qui courent dans le
public a la suite de tant de verdicts, et de prodigieux succes populaire du drame qui
mettait en sceéne le martyre de Lesurque (Le Courrier de Lyon) fut comme un symptome

de 'opinion.*®

C'est en effet cette réalité sociale que Féval fustige dans son roman. Cette
opposition a 1'idéologie dominante et de mauvais aloi I'améne donc a dénoncer les
horreurs et les abominations orchestrées par les Habits Noirs. Nom trés évocateur
et d'une connotation bien péjorative car c'est par ce pseudonyme que Féval désigne
tantot les gens sans scrupules appartenant aux classes élevées de la société tantdt
une bande criminelle réelle qui agissait a Paris dans les années 1830, et qui fut

jugée lors d'un proces a sensation en 1845 :

Le type d'une société mystérieuse recrutant ses affiliés dans les classes les plus élevées

de l'ordre social. Paris ne se trompait pas tout a fait. Il y avait dans le conseil des Habits

299 Ibid, T2, pp. 937-938.
300 Ibid, T2, p. 938.
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Noirs plusieurs gentilshommes déclassés, une vraie comtesse et un prétendant (Louis
XVII) qui opérait des péches miraculeuses dans le faubourg Saint-germain. En outre, le
Maitre était un homme considérable dont l'influence allait haut et loin. Il dépensait

noblement de large revenus et le respect du public entourait sa vieillesse.*”!

Et le paroxysme de l'immoralité des membres de cette association criminelle, qui
va jusqu'au renversement des valeurs cheres a Féval, démontre que la société
moderne de 1830 est vacillante et chancelante. Car méme les valeurs humanistes

telles que la charité ou la philanthropie sont confisquées par les criminels :

L'illustre bienfaiteur de I'humanité, 1'apotre de la rue Thérese, le colonel Bozzo, qui
prodiguait les millions pour soudoyer son armée, tout en élargissant sa réputation de
philanthrope; Lecoq menait un train de prince; le faux duc de Bourbon, le comte

Corona, la comtesse Marguerite marchaient a la téte de la haute vie parisienne...>*

Ce surnom, les membres l'avaient acquis en raison de leur maniere raffinée de
perpétrer les crimes et l'apparence de respectabilité qu'ils endossaient pour

brouiller leurs coupables forfaits :

Ces deux mots réunis, les Habits Noirs, prirent pour lui une signification menacgante.
L'habit noir est l'uniforme des gens du monde ; Paris supposa que la bande fashionable
s'était tirée ainsi pour bien établir la différence qui la séparait du commun des coquins,

dont la toilette est généralement peu soignée.’”

301 Ibid, T1, p. 1022.
302 Ibid, T2, p. 938.
303 Ibid, T2, p. 1022.
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Ainsi est doublement mise en avant par Féval l'hypocrisie sociale, 1'éternelle
comédie grincante d'une société pervertie par l'absence de valeurs ou le crime
régne sous le masque méme de la loi et de 1'ordre, les rongeant de l'intérieur. Féval
affite les armes pour mener une campagne de lutte contre la perfidie de valeurs
immorales instaurées et gracieusement vulgarisées par la milice sociale qui pénctre

toutes les strates de la société francaise et méme de toute I'Europe.

L'arme de prédilection de Féval pour mener son offensive contre le crime est, sans
aucun doute, une écriture digne d'un entrepreneur de démolitions, marquée par les
forces destructrices qui crévent le mur des conventions. Féval va ainsi donner a
son ceuvre une dimension quasi universelle donc 1'écho critique et dénonciateur
devra retentir trés haut dans toute 1'Europe, comme on peut le constater dans son

avant-propos de L'Arme invisible :

Il est bien avéré que la confrérie promenait son quartier général tantot a Paris, tantot a
Londres. Sous la Monarchie de Juillet, les capitales allemandes, Viennes Berlin, Dresde,
Munich, lui fournirent d'abondantes récoltes. Du temps de la restauration, Naples, qui
¢tait son berceau, 1'avait vu refleurir avec le fameux Belmonio, maitre des Compagnons
du Silence. Vingt ans auparavant, en Angleterre, un multiple et mystérieux personnage,
Thomas Brown (Jean Diable), avait ressuscité le Great-Family des voleurs de Londres
en donnant aux gentilshommes de la nuit le nom nouveau de Black Coats (Habits

Noirs).**

Le malaise ici n'est pas que francgais, il est bien européen car les ambitions de cette
association secréte et malicieuse apparait pour Féval comme une sorte de

conspiration générale contre tous les fondements sociaux, moraux voire humanistes

304 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 1019.
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de la société occidentale jadis distinguée comme fleuron de I'amour, de la
fraternité, de la paix, de la justice et de la liberté. Autrement dit, comme bastion
des droits de 'homme. La nécessité de défendre, bec et oncle ces valeurs qui sont
I'essence méme de 1'épanouissement de I'homme va en somme pousser Féval a faire

des Habits Noirs un roman éminemment cosmopolite.

En effet, par 1'abondance des sujets traités par l'auteur dans son roman, aucun
parametre de la vie sociale quel qu'il soit n'est épargné, dés lors que 'homme est
embrigadé et privé du minimum de liberté et de justice. C'est d'ailleurs ce qui
motive l'intrusion de Féval dans le débat brilant sur 1'état désastreux des gedles et
les conditions inhumaines d'emprisonnement et de détention qu'il compare, a titre

critique, de cette fagon :

Des restes de la barbarie féodale. Je posséde la question sur le bout du doigt. Les murs
sont trop épais, les fenétres trop étroites, les corridors trop noirs, les clefs trop grosses,
les serrures trop massives. Nous appartenons a un siecle qui verra de grandes choses.
L'air malsain, les préjugés du Moyen Age... d'un autre c6té, s'il fallait démolir toutes les
prisons de France par sensiblerie. Et puis a quoi servent toutes ces réclamations? Les
libéraux ont beau jeu a égarer I'opinion... Jamais les prisonniers ne vécurent dans des

conditions si favorables... 3%

Le pic ironique concluant ce constat fait par Féval sur la situation inhumaine des
prisons de son époque n'est pas a considérer comme une dérobade de la part de
I'auteur. Au contraire, il s'agit de la pointe culminante du dégott et de la déception

qu'il ressent face a l'ignominie et a l'obscurantisme qui caractérisent la société de

305 Ibid, T1, p. 68.

268



son temps, pourtant prédestinée a voir de grandes choses mais qui s'extasie sur les

exécutions a la guillotine souvent transmuées en une féte publique :

Dans la rue, malgré I'heure matinale, des passants circulaient déja, la plupart venant de
la campagne [...] Ceux qui avaient été assez heureux pour voir déja la guillotine la
décrivaient a leurs compagnons plus jeunes. Il y avait des charrettes qui venaient de
loin, des bidets boiteux de fatigue, des piétons harassés. L'espoir de la guillotine
soutenait [...] C'est joyeux et caressant [...] Tel bon peére amenait sa jeune famille par six
lieues de bas chemins; tel jeune métayer bien épris voiturait sa métayere en exécution

d'une promesse faite le jour du mariage...**

L'entreprise noble de pourfendeur des normes sociales iniques menée par Féval ne
laisse échapper aucun écart de conduite de la part de ces mortels en pamoison
devant la terrifiante machine a mort qu'est la guillotine, et il montre une colere
croissante devant la fascination de 1'homme face au spectacle ignoble et

dramatique que les donneurs de mort I'enjoignent d'assimiler comme une normalité

existentielle :

Le mal honteux et puant qui nous dérobe ne peut manquer de révéler I'opposition du

bien.>"’

Le mal répugnant qui empéche le souverain Bien de prendre son envol dans la
société sera imputé a l'impitoyable justice vidée de tout humanisme qui s'enracine

dans les mentalités comme une valeur morale indispensable et bienfaisante.

306 Ibid, T1, p. 86.
307 Extrait d'une lettre & une dame non identifiée (Galvan 1969). la conversion de Féval a eu licu en 1876.
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Pour rappeler a l'ordre les hommes censés dire exactement la loi telle quelle fut
consignée dans ses fonds baptismaux, Féval va donc mettre a nu la culpabilité et
les comportements indignes des dépositaires de la justice dont la corruption, la
tyrannie et la quéte effrénée de notoriété érodée sont l'apanage. C'est en ce sens
que l'auteur des Habits Noirs, avec un brin de raillerie, indexe l'absurdité de la
cupidité et la vanité des gouvernants qui préferent fermer les yeux face aux
conséquences des inégalités sociales et la spirale fratricide qui en découlent en

prétextant qu'est ainsi consignée l'immuable destinée de I'homme.

7N

Cette hypothétique conjecture qui voue la société a un sombre pis-aller est trés
évidente dans Les Habits Noirs. Ce roman met en relief un monde écartelé entre
deux valeurs antipathiques: le bien et le mal, le bon et le méchant, rappelant
indéniablement le dur labeur de Sisyphe dans la mythologie grecque. Car, le monde
mis en évidence par Féval a des similitudes avec la pente montagneuse sur laquelle
Sisyphe doit trainer I'énorme rocher. En effet, on a comme l'impression que chez
Féval, le bien se trouve au pied de la colline et tente de faire monter jusqu'au
sommet tous les principes moraux tandis que le mal, au sommet de la montagne,
fait tout chambouler incessamment. C'est d'ailleurs la scrutation de cette image qui
justifie l'inscription du manichéisme qui se lit dans les textes de ce roman-

feuilleton.

Féval fait un choix irrévocable entre les deux entités. En reniant le mal, en le
censurant et en le récrivant, il cherche a le bouter hors de la conscience de
I'homme et par la méme occasion de donner au souverain bien la place qui lui a été
ravie par son rival de toujours. Ce faisant, l'intronisation du bien comme garant de

la liberté de I'homme, de l'application de toute justice équitable, enfin de toute
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manifestation de l'amour et du pardon, n'est possible que dés lors que 1'homme,

malgré ses imperfection, accepte de se racheter et surtout reconnait sa faute.

C'est pourquoi chez Féval tout méchant qui s'est découvert tente de se faire tout
bon, refusant le moindre mélange des deux essences, choisissant la pureté. Car, si
l'on s'en tient a 1'idéal de 1'absolu de cet auteur épris de justice et d'amour pour le
prochain quel qu'il soit, la candeur, l'innocence militante du pécheur repenti qui
préche la bonne cause, en sa pleine connaissance, est un chemin que tout homme

doit arpenter pour 1'éclosion d'un meilleur monde.

Cette rédemption févalienne, si on peut appeler ainsi ce processus de renaissance,
fonctionne suivant des regles rigides selon lesquelles I'ombre doit disparaitre au
profit de la lumiére, la haine au profit de l'amour, la solidarité se substitue a

I'individualisme enfin la fraternité doit annihiler toute intention belliqueuse.

D'ailleurs, la conversion vibrante et absolue de Féval en personne est marquée elle
aussi du sceau de 1'amour en majuscule qui caractérise ses romans. Car, Féval en
changeant d'obédience, aussi bien religieuse que politique, n'a fait que se
redécouvrir, revenir a ce qu'il a toujours été, et qu'il n'a jamais cessé d'étre, c'est-

a-dire un homme bon.

Dans ce cas l'antagonisme qui se lit dans ses ceuvres n'est que la redécouverte de
sa propre personne. Son héros porte-étendard, Maynotte par exemple, en portant au
firmament les principes de bien, d'honneur, de vérité et de justice, finit au terme

d'un rude combat par triompher sur le mal, la traitrise, la malhonnéteté, la
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corruption. Pour Féval, il ne fait aucun doute qu'il existe une justice immanente et

que le bien doit I'emporter sur le mal.

Toutefois, Féval ne manque pas de présenter dans ses romans le crime dans sa
dimension réelle. Le crime apparait comme cadre essentiel sans lequel le récit
n'aurait pas de sens. Féval, a travers la peinture du crime, tient & nous présenter
1'état psychologique de ses personnages. Il en ressort un extréme courage di a la
société dans laquelle ils vivent. De ce courage nait l'espoir, secrété par une

injustice indescriptible.

A partir de ce moment, Féval préconise la révolte de l'opprimé, de l'innocent
persécuté. Cette révolte est matérialisée et incarnée par ces héros que sont André,
Roland, Paul et bien d'autres, qui se dressent contre la société secrete des Habits
Noirs a travers un réquisitoire extrémement dur. Par l'entreprise de ses héros,

Féval exprime la révolte sociale.

9-2: Sur le plan social.

Nous essayons de parler du social, bien que nous l'ayons déja fait au préalable,
parce qu'il constitue un composant essentiel, un réservoir immense dans lequel
Féval puise incontestablement la matiere des sujets développés dans ses ceuvres et
parce que Féval fait un véritable état de la situation dans laquelle se trouve

engluée la société dont il décrit dans son roman Les Habits Noirs.

C'est dans cette perspective que nous tentons de cerner les points de vues que se

fait Féval par rapport a la société, d'autant plus qu'il s'agit certainement d'une
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continuité de ses opinions, bien sir critiques, qu'il formule a I'égard de 1'homme

qui feint hypocritement hair le crime alors qu'il vit de ses expédients.

En organisant son intrigue romanesque autour des faits et gestes de la bande
criminelle des Habits Noirs et des drames qu'elle engendre dans la société, Féval
ne cherche-t-il pas a dévoiler 1'instinct criminel qui prédomine I'homme ? Ne veut-
il pas démontrer comment la nature céde la place au crime chez 1'homme ? Pour
répondre a ces questions, nous explorerons le concept de sécurité dans ses
différentes dimensions; une sécurité de survie, pour 1'équilibre, ou celle qui aspire

a la protection de l'individu.

Les Habits Noirs, sans doute, dénonce I'hypocrisie, c'est-a-dire le jeu des rdles, qui
gouverne la société. Riches ou pauvres, Féval estime que les hommes sont
inexorablement les mémes. Car, comme le souligne magistralement Baudelaire

dans son poeme Au lecteur dans Les Fleurs du Mal :

La sottise, 'erreur, le péché, la lésine,
Occupent nos esprits et travaillent nos corps,
Et nous alimentons nos aimables remords,

Comme les mendiants nourrissent leur vermine.>®

Autant qu'ils sont pétris dans un méme moule, de méme sommeille en eux l'instinct
primitif et de la barbarie criminelle. De fait, tout comme Baudelaire, Féval parle
de leur muflerie et leur lourdeur qui entrainent inéluctablement toutes les

civilisations a la perdition.

308 Charles Baudelaire, Au Lecteur in Les Fleurs du Mal, Paris, Poulet-Malassis, 1857.
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Mais dans Les Habits Noirs, Féval n'est cependant pas animé d'un pessimisme tres
noir comme Baudelaire car il croit en la magnanimité de l'homme. D'ou cette
exhortation, a l'encontre de celui-ci, a ne point opter pour l'abandon devant les
forces du mal, a ne pas se conduire en lache ; c'est pourquoi Féval dénonce ces

écarts dans la premiere partie des Habits Noirs :

Quelques personnes trichaient du haut de leur grandeur, et biseautaient, pour des billets
de banque, les cartes du lansquenet gouvernemental; on parlait tout haut de corruption
politique; les journaux frappaient sur le ventre de tel hommes d'Etat en plaisantant [...].
Et quelque chose craquait sourdement dans cette machine, chauffée a pleine vapeur. 1l y
avait des crimes : cela portait malheur a un régne ; il y avait des crimes intéressants, des
forfaits dramatiques, des causes céleébres en quantité. Le crime grouillait ainsi dans
toutes les couches de I'atmosphére sociale; dans les régions moyennes, les mains, moins
rouges, ¢taient plus crochues; tout en bas, c'était la danse macabre du vice voleur et

assassin. On voyait cela, trés vaguement; on riait toujours, mais on avait peur*”

La peur de toutes ces pratiques criminelles entraine incontestablement un trouble
social néfaste. En effet, la destruction que le crime inflige aux ceuvres humaines,
les ravages qu'il opere a l'intérieur des étres humains, des étres jeunes, purs et
vulnérables comme le sont Saladin et des ames sensibles comme André Maynotte,

sont clairement démontrés dans Les Habits Noirs :

Il balbutiait de tous coté déja ses déclamations austeres. (les gens) s'entre-déchiraient a
si belles dents qu'on et dit 1'eére des querelles scolastiques ; 1'association, cette vérité
primordiale dont nul ne songeait & nier la puissance, menagait de sombrer sous les

plaidoyer turbulents de ses avocats.’'’

309 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, pp. 238-239.
310 Ibid, p. 239.
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Cette violence aveugle et permanente est insupportable pour Féval. Elle lui
apparait plus scandaleuse du fait que certains personnages, pour des raisons
iniques de notoriété ou l'appat du gain, prennent du plaisir a corrompre la justice

et a tuer, comme le montre bien les personnages de la bande des Habits Noirs.

L'indignation que Féval ressent est aussi palpable lorsqu'il nous laisse voir, comme
dans un film dépouillé de toute fioriture, I'ampleur que prend le crime et surtout de
I'impunité dont il jouit face au semblant de justice qui, passivement, semble avoir
abdiqué. Tenu alors par l'exigence de ne jamais trahir la confiance de son lecteur
et de lui offrir un panorama des plus réaliste des agissements des criminels, Féval

nous met de fagcon imparable sur :

La trace d'un crime projeté, de bien €clairé sur I'importance des trucs de la bande Cadet
qui lui a été 1égué par les habits Noirs : la chose de payer la loi [...]. A deux tranchants
qui frappe a droite et a gauche, par l'assassinat d'abord, ensuite par la répression méme.

C'est a proprement parler, la fabrication du moyen propre a créer 'erreur judiciaire®"

Le caractére corruptible de la justice et les erreurs judiciaires qui aboutissent
inlassablement a la condamnation des faibles et des innocents constituent non
seulement le pivot de maintes intrigues des Habits Noirs mais aussi la base de la
critique que Féval adresse a l'attention des instances dirigeantes et de quelques
lecteurs afin de les enrdler dans son idéal de construction d'une société infaillible

et fraternelle.

La peinture des mceurs chez Féval devient a cet effet une critique de celles-ci.

Cette diatribe est motivée par la volonté de faire tomber les faux-semblants et de

311 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p. 1013.
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montrer le véritable visage de la société de son temps. Son roman, puissant,
souvent dramatique parfois épique, fustige incontestablement l'immoralisme des
nantis et l'hypocrite compassion qu'ils prétendent manifester pour le peuple et ses

souffrances.

Féval est un épris de justice, un écrivain soucieux du devenir de la société, et
l'auscultation des hommes et des faits de son temps dans ses romans constitue un
moyen de dépister les tares symptomatiques qui affectent le bon fonctionnement de
la société. Afin de bannir a jamais 1'hypocrisie de I'homme envers son semblable
qui est 1'une des causes du désastre social, Féval va faire une description négative
de celle-ci, en cherchant avant tout a dresser un tableau juste, vrai et trés choquant
accompagné de solutions constructives. La fiction devient alors un moyen pour
panser cette hypocrisie donc 1'ambition, 1'égoisme, le jeu des rdles et I'inhumanité

sont les maitres mots.

Doué d'une imagination et d'un sens de l'observation étonnants, Féval a peint avec
passion le crime, la prise de pouvoir par le monde de l'argent qui n'a plus de

signalement que d'odeur’'?.

Il a exploré tous les angles de la société: politique,
économique, moral et social. Les Habits Noirs aborde en effet tous ces aspects: les
scénes de la vie privée, celles de la vie de province et particuliere, I'épouvante des

drames de la vie parisienne qui constitue en quelque sorte le tableau des gofts, des

vices qu'excitent les moeurs particuliéres aux capitales.

Le regard que Féval jette sur la société est plein de justesse, de finesse et
d'humour comme le démontrent les nombreuses descriptions faites par lui sur les

aspirations des personnages tels que : le banquier Schwartz, celle de Lecoq, de

312 Ibid, T1, p. 308.
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Marguerite de Bourgogne, les escroqueries du faux Louis XVII qui sont présentées
comme le mode opérationnel d'une société parricide. La société associée souvent a
I'oppression devient ainsi un monstre qui cherche a dérober l'ampleur de ses
crimes, un univers ou les hommes et les femmes sont les victimes de normes

sociales tyranniques et inéquitables.

La virée sur le social nous a permis d'appréhender les idéaux préconisés par Féval
par rapport la déperdition de la société de son époque. Aussi, nous avons constaté
que l'auteur des Habits Noirs, comme bon nombre de ses contemporains (Victor
Hugo, Honoré de Balzac, Eugéne Sue) inquiets de la situation catastrophique des

meeurs, ne pratique pas la langue de bois ni la démagogie.

Féval ne cherche donc pas a distraire ni a faire réver la société. Au contraire, il
souhaite lui faire prendre conscience de I'imminence d'une dégénérescence de ses
fondements moraux et institutionnels. En effet, Féval pousse la société a hater le

pas devant cette urgence, a faire définitivement obstruction a ce dramatique et

fantastique monde que la criminalité, sous toutes ses formes, voudrait instaurer.

Ainsi, la dénonciation sans équivoque de cette société malsaine faite de corruption,
de vol, de viol, de trahison, d'assassinat, de mensonge, de justice frelatée et enfin
d'angoisse, permet en définitive a Féval de formuler la nécessité d'une destruction
sans concession de cette société afin de construire celle qui considere la justice, la

liberté et I'amour comme conditions d'épanouissement de 'homme.

Au regard de tous ces sujets traités par Féval dans son roman, et qui sont

incontestablement des sujets d'actualité, nous sommes persuadée que Les Habits
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Noirs a eu un impact positif sur le plan social comme nous l'avons souligné dans
I'introduction de ce travail. Cependant, il reste une énigme que nous essayerons de
clarifier par la suite et cette appréhension concerne l'impact littéraire de cette
ccuvre. Car, derriere toute cette fiction, il y a la plume de Féval qui joue le rdle de
celui qui tire les ficelles de ce théatre; ces figures manipulées, mues par les fils,

paraissent vivre les choses.

Féval déploie un style imagé pour toucher la société. Il est indéniable que
I'investigation sur le crime a influé sur les formes d'écriture et que celles-ci
témoignent d'une ferveur qui s'est peu a peu opérée dans la conception littéraire de

Son roman.

9-3: Sur le plan littéraire.

Paul Féval compte parmi les grands romanciers populaires du XIX°® si¢cle. Il s'est
illustré dans la plupart des genres a succes de 1'époque, ce qui fait de lui 1'un des
maitres incontestés du roman populaire. L'ccuvre de Féval constitue Ila
matérialisation d'un véritable art poétique. Les Habits Noirs, vaste frasque urbaine,
décrit la lutte de quelques héros contre une société secrete éponyme : Les Habits

Noirs, comme le laisse entendre cette citation :

Les Habits Noirs célebre les exploits d'une bande criminelle qui menerent leur
criminelle industrie tour & tour en France sous le nom d' Habits Noirs; en Angleterre
sous le nom de Blacks Coats; en Italie sous celui de Compagnons du silence; en
Allemagne enfin ou ils portaient le nom de Francs Rose-croix, pendant pres d'un siecle,
sans que les tribunaux de ces divers pays puissent les inquiéter une seule fois

sérieusement’"

313 Ibid, T1, p. 937.
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Paul Féval fait des Habits Noirs une épopée dont le théatre de fiction met en sceéne
d'un coté les faibles avec leurs aspirations de justice et de liberté et de 1'autre une
certaine élite de criminels ayant pour ambition la paupérisation a jamais de la
plebe. C'est en fait un jeu tragique dans lequel le criminel mene la partie et ou

I'homme de loi n'est qu'un rouage anonyme de la conspiration sociale généralisée.

C'est en outre un feuilleton fascinant par son organisation structurelle et la densité
des aventures ; les multiples ramifications du récit aboutissent constamment a de
nouvelles intrigues paralléles qui suscitent entre autre 1'intérét littéraire. Car,
comment ne pas se laisser emporter par le foisonnement de tels imbroglios : les
usurpations et les changements d'identités, les captations d'héritages voire les
cooptations périlleuses par la criminalité des individus nécessiteux, et surtout par

les fantastiques et héroiques revirements de situation.

La passion que tout lecteur peut sentir en lisant Les Habits Noirs de Féval tient
incontestablement a la place de prédilection que l'auteur donne a l'univers du
crime, représenté inlassablement au fil des chapitres par les agissements de la
bande de malfaiteurs aux pouvoirs infinis; voila une perspicacité dont avaient fait
preuve jusqu'alors fort peu de récits. Féval fait donc montre d'originalité dans la
facon qu'il met a découvert, sans maquillage possible, I'évidence du crime que
certains contemporains souhaitaient dissimuler sous les oripeaux de la destinée et

du déterminisme :

Les Habits Noirs! Quel titre cela donnait ! des menaces ! des promesses ! Tout le venin
qui jaunit les petits, toute I'insolence qui pléthorise les grands ! L'éternel bataille, la
guerre sociale, I'lliade du Vice en ligne blanc, gras, repu, content, assiégé par mille

Vertus en blouse, maigres, affamées, haineuses et aspirant, comme c'est leur droit, a
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monter & se vétir, a manger pour devenir vices a leur tour...”"*

Cette discours confére une dimension dissidente aux Habits Noirs de Féval. En
effet, celui-ci met sous la lumiére des projecteurs la maniere par laquelle la société

criminelle des Habits Noirs dupe la justice :

Pour eux, la conception de tout crime est double: Outre le courrier de Lyon qu'on
dépouille et qu'on tue, il faut Lesurques pour payer la dette de I'échafaud [...]. Il faut
savoir jouer de la loi comme Paganini joue du violon ; quand on connait la maniere de

s'en servir...>"”

Par la Féval fait de son roman, sans le moindre doute, une ccuvre éminemment
anticonformiste, qui nage a contre-courant de 1'idéologie littéraire de son époque
qui se dérobait gracieusement derriere un semblant de protectionnisme social alors

que la société parricide exterminait a petit feu le peuple.

L'intérét littéraire de cette ceuvre provient aussi de la pertinence avec laquelle
Féval développe des sujets qui pouvaient é&tre secondaires, mais qui revétent
finalement une importance manifeste, comme le démontre la malicieuse duperie de

la justice par Les Habits Noirs :

Les Habits Noirs n'ont jamais eu de proces, grace a cette ingénieuse et redoutable
combinaison qui, pour chacun de leurs méfaits, jetait un coupable en pature a la loi. Ils
tuaient deux fois : ils tuaient Pierre, par exemple, pour avoir sa bourse, et jetaient Paul
entre les jambes de la justice qui courait apres le voleur de la bourse de Pierre. Cela

faisait un coup de hache qui raturait un coup de marteau.*'°

314 Paul Féval, Les Habits Noirs, T1, p. 198.
315 Ibid, pp. 1124 et 1128.
316 Ibid, T1, pp. 1021-1022.
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La volonté de porter atteinte a l'intégrité de la justice par ce nébuleux organisme
du crime est plausible, car il s'ingénie dans l'art de faire d'une pierre deux coups:
«payer la loi» et lui fournir pour chacun de ses crimes un coupable parmi ceux qui
génent. Un bouc émissaire est choisi souvent avec une minutie raffinée: un
manchot a la place d'un manchot dans La rue de Jérusalem. Un autre facteur de
puissance nuisible de cette bande est son principe de «couper la branche», c'est-a-

dire sacrifier un affidé dont la vulnérabilité menace 1'ordre :

Nous savons qu'il faisait jour parfois & minuit pour les habits Noirs. Il faisait jour
chaque fois que la ténébreuse association appelait ses membres a I'ceuvre. Il faisait nuit
au contraire, dés que la retraite était sonnée. Et quand ce commandement sinistre état
lancé, comme aujourd'hui, au beau milieu d'une dangereuse opération, il signifiait, la
plupart du temps, que 1'association abandonnait un ou plusieurs de ses membres a la

grice du hasard et a leurs propres ressources.’’

La réapparition de ces thématiques que nous avons déja eu l'occasion de
développer tout au long de notre analyse n'est pas fortuite et inappropriée ici pour
cerner l'intérét que Les Habits Noirs a pu susciter dans le monde littéraire de son

époque.

La pertinence et de 1'exactitude avec lesquelles ce roman met en écriture continue,
c'est-a-dire feuilletonesque, le théme de la criminalité et tout son halo de drames,
la subtilité d'énonciation, pour la déconstruction des pesanteurs sociologiques
d'une part et pour la restructuration de l'autre c6té des acquis moraux bafoués, font

alterner dans ce roman l'explicite et 1'implicite, le tabou et le dévoilement, le

317 Ibid, p. 1001.
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populaire et le sérieux; il va sans dire que Les Habits Noirs est une monumentale

ccuvre de fiction dont la poétique et le particularisme du style frisent la perfection.

Féval, grace a son intarissable génie stylistique qui refuse d'adhérer a tout
dogmatisme conventionnel et tout canevas précong¢u, va établir une démarcation
avec la sensibilité littéraire en vogue pendant cette période. Il va ingéniecusement
imbriquer le roman populaire dans ce qui deviendra le roman policier comme le

souligne Frangois Le Lionnais dans la préface des Habits Noirs :

Parfois a certaines trouvailles de style; enfin, sans I'écraser sous le pavé de 1'ours, on
peut le créditer d'une expérience de vie et d'une connaissance du cceur humain aupres
desquelles les actuels romans policiers ou criminels, sous leur étalage de brutalité et

d'érotisme, font preuve d'une dose d'immaturité.*'®

Paul Féval va en effet construire ses intrigues dans un style parfois trés ardu pour
le lecteur dissipé qui chercherait uniquement la distraction et non la pédagogie.
Car ses intrigues, comme le souligne toujours Le Lionnais, sont constamment

embrouillées :

d'une complication extréme, rarement atteinte par d'autres écrivains et propre a
décourager le lecteur pressé. Elle est cependant parfaitement dominée, avec une rigueur
digne d'un mathématicien [...]. Essayer de représenter sur du papier les structures de ces
intrigues enchevétrées en figurant chaque personnage par un point se déplacant a la fois
dans l'espace et le temps. Vous obtiendrez ainsi des graphes (dans le sens que les
mathématiciens Koenig et Claude Berge donnent a ce terme) assez comparables a ceux

qui en sont en usage dans les bureaux des compagnies de chemins de fer, et il vous sera

318 Frangois Le Lionnais, préface des Habits Noirs de Paul Féval, Paris, Laffont, 1987, p. 7.
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ais¢ de vérifier que, tout en étant trés serrés, ils n'impliquent jamais contradictions et ne

pourraient jamais engendrer de déraillements ou de collisions.*”

Il est donc évident qu'avec une telle particularité de performance stylistique Féval
legue a la postérité un objet littéraire majeur, de référence, dans lequel la rigueur
structurelle des intrigues offre au lecteur, sans risque de le lasser, une possibilité

d'assouvir son envie de lecture.

La rigueur et la minutie dont Paul Féval imprégne ses récits tire leur origine de sa
double formation d'avocat et de commis de banque qu'il exerca a trés court terme,
mais qui aura une influence considérable dans 1'élaboration des romans qui

constituent le cycle Les Habits Noirs.

En effet, ses contacts avec le crime en tant qu'avocat et l'argent en tant qu'employé
de banque lui ont apporté en quelque sorte une documentation de base qui a
constitué la toile de fond et servi a 1'élaboration des structures qui caractérisent

S€S &uvres.

Mais, la seule documentation ne suffit pas a expliquer 1l'intelligence rationnelle, le
golit et le sens avec lesquels Féval réalise son alchimie poétique. Au temps pour
nous donc ; c'est parce qu'il a du style, de la rhétorique, et parce que Féval a su

donner une portée soutenue a sa langue afin que son ceuvre échappe a la vulgarité :

sans un seul mot d'argot, sans un seul sermon généreux. Il n'y a jusqu'a présent ni boue

ni écussons, quoiqu'il soit recu que 1'une est destinée a éclabousser les autres.**

319 Frangois le Lionnais, Préface Les Habits Noirs de Paul Féval, T2, Paris, Laffont, 1987, p. 8.
320 Paul Féval, Les Habits noirs, T1, p. 197.
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Cette volonté de donner a son roman une envergure stylistique et rhétorique digne
contraint Féval a faire usage d'un langage des plus soutenus visant du méme coup a

revaloriser la langue francaise qui semblait aussi aux abois :

Il parlait un frangais net et droit [...] Ce n'était pas la langue prétenticuse et maladroite
des beaux diseurs du petit commerce: c'était encore moins l'idiome fantastique des

lettrés de la foire, c'était mon Dieu oui, ¢'était une voix juste...’”!

Et comme le remarque Jean-Claude Vareille dans «L'exclusion, la compensation et
le pardon», Féval recherche inlassablement a instaurer un équilibre structurel,

thématique et surtout langagier dans son roman :

une action annonce immanquablement une réaction, un bien un mal et inversement.**

Le rythme narratif est alors structuré selon l'alternance méfait/réparation, gain/perte et,
I'un n'allant jamais sans l'autre, ce principe sert d'annonce romanesque.’” Ainsi dans le
roman populaire, 1'équivalence obligatoire est autant liée au genre feuilletonesque qu'a

la conception de la justice.**

La mise en scéne constante de ces mécanismes se révele en somme étre un élément
moteur de l'écriture feuilletonesque comme elle ['était originellement dans la
structure du conte et dans celui du mélodrame. Par ailleurs, nous avons eu a
montrer cette spécificité du style et de la conception du feuilleton févalien. Aspect
que Francgois Le Lionnais souligne aussi pour montrer l'esprit de concision et la

recherche d'exactitude que Féval s'impose pour amorcer sa fiction :

321 Ibid, T2 p. 1003.

322 Jean-Claude Vareille, «L'exclusion, la compensation et le pardon », in Crime et chatiment dans le roman populaire
de langue francaise du XIXe siécle, sous la direction de Jean-Claude Vareille, actes du colloque international de mai
1992, «Littérature en marges », PULIM, Presses Universitaires de Limoges, Limoges, 1994; p. 71.

323 Ibid, p. 71.

324 Ibid, p. 75.
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Féval ne tire jamais a la ligne, son style n'est jamais relaché. Enfin, il excelle dans un
domaine qui lui est propre et qui fait penser a un Daumier ou a un Gavarni écrivains,
c'est lorsqu'il fait parler ses personnages secondaires : notables provinciaux, gonflés de
leur importance, petit peuple, faune des études de notaires, des rapins, des forains et cet
extraordinaire couple de pauvres heres formé par Similor et Echalot, respectueusement

pére naturel et pére adoptif de Saladin.’”

Féval croit a ses personnages et de temps a autre il retouche leurs portraits a
travers les romans du cycle Les Habits Noirs. Face a 1'irrésistible ascension du fait
divers et la concurrence qu'il exerce sur le roman au XIX°® si¢cle, Les Habits Noirs,
production romanesque populaire, littérarise ses emprunts par des transformations

d'ordre thématique, micro structural ou stylistique.

Le style févalien releve d'un art poétique puisque la fagcon de voir de 1’auteur est

particuliere et suscite les puissances de la poésie :

La poésie est partout, 1'élément populaire en regorge, et on la retrouve encore, réduite, il
est vrai a sa plus humble expression, jusque dans les bas-fonds fréquentés par ces

vivantes chinoiseries, qui ne sont plus le peuple et qui servent de bouffons au peuple.**

C’est un discours qui en dit plus. Maurice, personnage févalien se présentant en

artiste, dévoile la nécessité de réformer la langue francgaise :

Il y a toute une réforme a faire dans notre triste langue! Elle économise les temps des

verbes, ce qui favorise lachement le calembour.*”’

325 Frangois Le Lionnais, préface des Habits Noirs de Paul Féval, Paris, Laffont, 1987, p. 10.
326 Paul Féval, Les Habits Noirs, T2, p.22.
327 Ibid, T1, p. 207.
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Féval a travers ce personnage insiste sur la faculté de travailler et cultiver le style

de la langue francaise.
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CONCLUSION

Durant ce travail qui n'a pas ¢été facile, si on tient compte de la difficulté
rencontrée pour le rendre authentique et surtout pour le distancer par rapport aux
magnifiques et intéressantes études réalisées sur Féval et son roman Les Habits
Noirs, et peut-étre aussi sur la thématique que nous avons analysée, c'est-a-dire
l'art du feuilleton, nos recherches nous ont permis d'approcher les objectifs

escomptés, qui étaient au départ la circonscription de l'esthétique feuilletonesque.

Nous avons atteint ce résultat en démontrant d'abord et de mani¢re concise que le
roman feuilleton francais a connu un succeés immémoriale et sans précédent au
XIX*siecle, car aucun autre type de roman n'avait autant séduit aussi bien dans les
cercles trés exigeants de 1'édition, de la presse et surtout le lectorat lettré de cette

époque a cause des themes qu'il développait.

Ce roman postromantique, le plus souvent construit autour des faits divers de la
criminalité, rencontre un avis favorable au sein de la société industrielle grace a la
vision que ses auteurs vont lui imprimer. Et cette ambition des promoteurs du
roman feuilleton, comme nous l'avons relevé, s'organisait a partir d'une fresque
représentative qui met en sceéne la société parisienne, le monde rural et méme
toute I'Europe occidentale, menacés par la dégénérescence des valeurs morales.
Face a ce monde en perte totale de repéres, ou le crime dans toutes ses outrances
constitue une norme morale non prohibée et ou seul I'avoir conditionne la notoriété

et 1'immunité, les concepteurs du romans feuilleton lancent des héros
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charismatiques a la poursuite des chevaliers d'antan contre le cartel du crime qui
sape la justice et les libertés dans une société elle-méme en bute aux changements
drastiques induits par l'industrialisation galopante et peu sensible face au cri de
détresse de I'homme. Ces figures assurent incontestablement le succes indiscutable
du roman feuilleton qui s'installa durablement au rez-de-chaussée du journal et prit

une part active a sa démocratisation et a sa fructueuse commercialisation.

Le feuilleton, par son positionnement d'un genre nouveau, a en somme joué un rdle
de témoin de son époque comme nous avons eu a le montrer. Les attentes
manifestes des lecteurs, désireux de comprendre les drames qui assaillent la
société et de connaitre le monde qui les entoure, ont conforté en effet les
romanciers et journalistes dans leur démarches d'enquéteurs et d'observateurs des
faits sociaux et du méme coup, a faire ceuvre de réalisme dans les missions
cocasses qu'ils s'étaient assignées c'est-a-dire l'analyse et la transcription de la

société telle qu'elle se présentait en réalité.

Soucieux d'offrir un reflet fidele de l'agir de 'homme dans ses rapports avec
autrui, les romanciers ont intégré dans leurs ccuvres des peintures de la physiologie
humaine qui donne a voir l'endroit et I'envers, comment les passions humaines ont
servi de moteur dans l'accomplissement de l'acte criminel et d'autres nouveaux
fléaux qui alimentent les débats moraux et juridiques. Ainsi, le duel, le jeu, le vol,
le mensonge, l'assassinat, ont-ils ¢été soigneusement analysés et interprétés pour

servir de terreau a la scene dédiée au roman.

Nos investigations sur l'art du feuilleton dans Les Habits Noirs de Paul Féval nous

ont permis de voir, a travers ce roman, comment les mutations de 1'industrialisation
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et de l'urbanisation ont engendré un malaise social qui s'est extériorisé notamment
par le biais d'un sentiment de violence accrue. En effet, la modernité a fait naitre
la peur et des dangers nouveaux et leur transcription avait a tout jamais voué le
roman feuilleton a devenir le mode de circulation par excellence de l'immense
majorité des romans dans le corps social. Et cette particularité qui avait fait du
roman feuilleton une forme dominante de la littérature de masse fut, a n'en point

douter, rendue possible grace au développement de la presse.

Le feuilleton a indéniablement scellé le mariage entre le public et le roman en
provocant une demande toujours renouvelée et en renforgant la pression de
I'imaginaire collectif sur celui du romancier. C'est le public qui forgeait les
conditions de 1'échange culturel auxquelles devait se conformer tout romancier qui
cherchait a investir les lieux communs de l'imaginaire et de l'idéologie, tout
comme celui qui tentait de les subvertir. Ainsi, Féval restera-t-il fidele a ces
archétypes du roman feuilleton en choisissant comme pivot de maintes intrigues

dans Les Habits Noirs 1'erreur judiciaire.

Les Habits Noirs, nous 1'avons montré, est multiforme et, malgré la complexité de
ses intrigues il attire cependant tout esprit disposé a la lecture d'une ccuvre fleuve
et surtout animé d'une envie de découverte. C'est un roman qui intégre tous les
constituants littéraires, car il est a la fois historique, passionnel, criminel, etc. Il
réunit donc toutes les caractéristiques propres au feuilleton et respecte au mieux la
loi du genre qui suppose une découpe concise du texte en tranches égales, avec les

chutes préparant les rebondissements de l'intrigue :

Féval composait un plan dans lequel il déterminait les roles et les fonctions des

principaux personnages et l'organisation de l'action, c'est-a-dire la situation de départ,
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les péripéties essentielles et le dénouement, contrélant ainsi sa structure narrative. Un tel
plan lui laissait toute la liberté de raccourcir ou de prolonger l'action a sa guise. Il aurait
méme mis au point un schéma général pour la production de masse s'articulant autour
du temps, du lieu et des acteurs principaux et secondaires. Un tel procédé lui évitait de
perdre le fil du récit et ne contraignait pas a relire l'ccuvre en entier avant sa

publication®*®

Les Habits Noirs, comme l'exige la tradition du genre auquel il appartient, est
incontestablement un roman qui use avec perfection de l'art du suspens,
particularit¢ que nous avons eu a observer a travers la profusion des
rebondissements, les coups de théatre et les réapparitions a la fois cycliques et
fantasmagoriques de personnages tenus pour morts mais qui resurgissent comme

par enchantement quelques romans plus loin.

Une autre des spécificités de ce genre populaire que nous avons pu dégager porte
sur sa capacité d'émouvoir le lecteur, de toucher sa corde sensible, de sonder ses

émotions les plus insoupgonnables :

Le roman populaire a conservé tous les ressort de la tragédie : admiration pour le héros,
la crainte et la pitié pour la victime. Qu'il soit historique, policier ou méme sentimental,
le roman populaire provoque chez le lecteur des frémissements alternés d'horreurs et de
compassion. C'est que la violence y est toujours menacante: violence du crime, mais

aussi violence de la vengeance ou du chitiment.*”

328 Cité par M. T. Pouillias dans Paul Féval, 1816-1887, p. 31-32.
329 René GarGuilo: «4rmes blanches pour romans noirs. Les fantasmes de la lame sanglante dans le roman populaire
du XIXe siecle. », Crime et chdtiment, Paris, PULIM, 1994, p. 83.
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La structure des Habits Noirs, soigneusement organisée a partir des
rebondissements spectaculaires, des suspens permanents, permet d'allécher le
lecteur pour l'obliger a acheter le prochain numéro. Les recettes de ce roman
feuilleton sont faites de sorte qu'on interrompt le récit & un moment palpitant, on
invente des personnages, on en supprime d'autres, on les ressuscite par des astuces,

des scénarios inattendus.

Féval nous communique, a travers Les Habits Noirs, ses joies, ses peines, il nous
fait participer aux luttes et aux quétes qu'il a entreprises pour parvenir au but
poursuivi c'est-a-dire peindre avec objectivité, d'une manicre trés vraie et trés
profonde, les états d'ames et les agissements d'étres différents les uns des autres
mais rattachés cependant les uns aux autres dans une confrontation fratricide
d'idéaux. En outre, le monde décrit par Féval a l'intérieur de son ceuvre est un
mélange complexe de manichéisme symbolisé par une lutte inéluctable entre la
corruption et la pureté, I'horrible et le beau, la violence et la douceur, la haine et

I'amour, en définitive un affrontement perpétuel entre le Mal et le Bien.

Cette étude sur l'art du feuilleton dans Les Habits Noirs nous a permis de voir
comment Féval utilise avec dextérité toutes les caractéristiques du feuilleton pour
élaborer son roman a partir de la mise en relief des facteurs historiques, sociaux,
puis littéraires qui ont favorisé I'émergence de ce genre dans la seconde moitié du
XIX® siecle : le développement de la presse populaire et 1'intérét croissant du
public pour les intrigues criminelles. De plus, elle a permis de cerner la mise en
place progressive par Féval d'une nouvelle forme de roman existentiel centré sur
les questionnements ontologiques du héros dans ses rapports au monde

contemporain. Car Féval nous met en présence des personnages en perpctuelle
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quéte du sens a donner a leur existence; c'est cette question qui nous a poussé

d'ailleurs a considérer ce roman de Féval comme une ccuvre d'actualité.

Les Habits Noirs, dans sa vocation réaliste, tend en effet a se présenter comme un
document sur le fonctionnement des institutions et des codes qui régissent la
société. Il témoigne sur le développement des inquiétudes et des angoisses de ses
contemporains, qui vivent les mutations profondes de la civilisation industrielle et
urbaine comme une agression et qui s'interrogent sur ses conséquences. Ainsi, ne
peut-on pas de ce fait établir une similitude entre la réalité de cette époque
dépeinte par Les Habits Noirs et celle qui est la noétre et qui n'est pas aussi
reluisante malgré les énormes progreés que I'homme a pu mettre en branle pour son

épanouissement ?

Extraordinairement riche et inventif, mélange exquis d'aventures rocambolesques
pimentées de fantasmagories, le roman feuilleton févalien, tout comme ceux de ses
contemporains les plus représentatifs du genre et mémes ceux des temps actuels,
assure des heures d'évasion et de découverte des captivantes affaires criminelles au
parfum d'antan. On est toujours tenté par une éniéme expédition dans les méandres
de la société que ce roman se plait a mettre en relief, nul doute qu'il recele encore
des trésors enfouis. D¢es lors l'enquéte reste ouverte a d'autres perspectives, car le
feuilleton n'a pas encore dit son dernier mot quand on voit aujourd'hui

I'engouement des téléspectateurs face au feuilleton télévisé.
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Biographie de Paul Féval

Paul-Henri-Corentin Féval nait le 29 septembre 1816 a Rennes, dans I'h6tel de Blossac, édifié par
un membre du Parlement de Bretagne au XVIII® siecle. Son pere, originaire de Troyes, est conseiller
a la Cour d'Appel. Sa mere, Jeanne-Joséphine-Renée Le Baron, de noblesse bretonne, est
apparentée aux Foucher de Careil, du pays de Redon. Il est baptisé en 1'église Saint- Sauveur. La
famille vit dans une modeste aisance. Paul, enfant délicat, est I'objet de soins attentifs de la part de
sa mere et de ses sceurs: Jeanne, Nathalie, Virginie. Le pére meurt en 1827. Les difficultés
financieres commencent, malgré une petite pension de la Dauphine.

A dix ans, Paul Féval est boursier interne au collége royal. Dolent, capricieux, il est peu populaire
aupres de ses camarades. Il lit beaucoup et se nourrit de livres au romantisme échevelé dont des
volumes de Ducray-Duminil, de Pigault-Lebrun.

En 1830, lors de la révolution de Juillet, Paul Féval se déclare en faveur du parti légitimiste et
arbore la cocarde blanche, ce qui lui vaut I'animosité de ses condisciples plus enclins aux opinions
libérales. Il est retiré du lycée et envoy¢ passer quelques mois chez un oncle maternel au chateau de
Cournon, pres de Redon.

Ce séjour eut une influence bénéfique sur sa santé et décisive sur sa vocation d'écrivain.
Bachelier en 1833, il s'inscrit a la Faculté de Droit et obtient son diplome de licence en 1836. Sa
mere le convainc d'entrer dans la magistrature et il préte serment en qualité d'avocat. Des débuts
maladroits ( la premicre affaire qu'il plaida, le cas d'un voleur de poules, Planchon, le couvrit de
ridicule car Planchon, devant les bégaiements de Féval, se chargea de sa propre défense ) 'incitent a
partir pour Paris en aolit 1837.

Jusqu'en 1843, il va mener une existence tourmentée, connaitre la misére et exercer toutes sortes de

n " "

métiers " : secrétaire ( ou " negre " ? ) d'un couple d'écrivains amis de sa famille ( les

Duverdieux ), commis de banque, inspecteur dans une compagnie d'affichage, correcteur d'épreuves
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au Nouvelliste, employé d'un spéculateur immobilier douteux qu'il dépeindra dans Madame Gil
Blas.

'

Auteur anonyme d'articles encyclopédiques, il rédige de la " prose a la toise " dans des
Dictionnaires de conversation. Il compose pour cent sous l'acte des couplets destinés au théatre du
Panthéon. Il place quelques nouvelles dans La Législature, Le Parisien, La Quotidienne, La Lecture.
Le Club des phoques (1841) le fait remarquer par un patron de presse, Anténor Joly, directeur de
L'Epoque, placier en littérature, qui voit en lui une jeune gloire susceptible de dorer son entreprise
de presse et d'augmenter ses tirages. Anténor Joly demande a Féval de remanier et de terminer un
roman inachevé d'un auteur anglais, Les Aventures d'un émigré.

Féval, escorté de détectives, se rend a Londres pour se documenter, observe les énormes inégalités
sociales et compose, sous le pseudonyme de Sir Francis Trolopp, un ouvrage pittoresque, Les
Mysteres de Londres, qui parait en feuilleton dans L'Epoque en 1843.

I1 est désormais célebre, possede une écurie, des chevaux anglais. Il se fait journaliste et fonde en
février 1848 Le Bon sens du peuple et des honnétes gens, journal ou il réclame, bien avant Jules
Ferry, l'instauration de l'instruction primaire, gratuite et obligatoire, puis L'Avenir national.
Excés de travail et chagrin d'amour lui causent une dépression nerveuse. Guéri, il épouse la fille de
son médecin, Marie Pénoy¢e, agée de vingt ans, en 1854 : le couple aura huit enfants dont Paul-
Auguste-Jean-Nicolas Féval, né en 1860, qui continuera I'ceuvre de son pere.

Sous 1'Empire, Féval est l'auteur a la mode, éclipsant presque Ponson du Terrail, restant 1'égal
d'About et de Feuillet, au point de vue des tirages. La gloire le conduit au chateau de Compiegne,
invit¢ en compagnie de Mérimée et d'Offenbach aux réunions littéraires et artistiques de
I'ITmpératrice Eugénie. Il est chargé d'un Rapport sur le progres des lettres en France, publié¢ par
I'Tmprimerie impériale en 1868. Il n'est pas €lu a 'Académie francaise mais préside a cinq reprises
aux destinées de la Société des Gens de Lettres et a trois reprises a celles de la Société des Auteurs

dramatiques. Chevalier de 1'Ordre de la Légion d'honneur sous I'Empire, il est promu officier sous la
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troisiétme République.

Pendant la Commune, Féval se réfugie a Rennes, péche a la ligne ou visite le directeur de la prison
du Mont Saint Michel. Le succes aidant, il est a la téte d'une coquette fortune qu'il va perdre en
1875 dans le gouffre de I'Empire ottoman. Ruiné, il est fortement influencé a cette période de sa vie
par sa femme, fervente catholique, et se convertit, allant jusqu'a vouloir racheter et expurger ses
romans pour qu'ils puissent étre lus par des enfants. Il s'ensuit un proces avec Dentu, I'un de ses
éditeurs, proces qu'il perd.

Il entreprend la rédaction de brochures destinées a I'édification spirituelle. En 1880, alors qu'il a
reconstitué sa fortune, il connait un nouveau désastre financier : son voisin, censé faire fructifier ses
économies, s'est enfui avec elles.

Ses amis €crivains s'émeuvent de sa situation. Un comité d'aide, composé notamment de J. Claretie,
A. Daudet, A. Dumas fils, O. Feuillet, C. Gounod, H. Malot, V. Sardou, et présidé par E. About, de
'Académie francaise, recueille des souscriptions.

Sa femme meurt en 1884, sa santé décline. Atteint de crises d'hémiplégie, il se retire chez les freres
de Saint Jean de Dieu et meurt le 8 mars 1887. Ses obseques sont célébrées en 1'église Saint

Francois Xavier et il est inhumé au cimetiére de Mont parnasse.
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