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Le labyrinthe en miroirs d’Eva
LE MYTHE DE L’ETERNEL FEMININ ET L’ANTI-HEROINE : du roman au film
Camille/Le roman de Marguerite Gauthier et A hora da estrela/L heure de I’étoile.

L’analyse critique des personnages féminins de Marguerite Gauthier et Macabéa dans les
films — Camille/ Le roman de Marguerite Gauthier, 1936 et A hora da estrela/L'heure de
['étoile, 1986 — cherche a comprendre les mécanismes par lesquels le mythe de I'éternel féminin
assure sa continuité comme image-modele des femmes contemporaines. La compréhension de
ce processus ne s’achéve que par I’analyse historique d’une mythologie plus ample — celle de la
centralit¢ et universalit¢ du regard occidental —, a la base du systeme de représentation
dominant. La premicre partie est consacrée a analyser les formes trouvés par ce « regard » pour
représenter  le corps colonisé et le corps féminin comme « 1’Autre » du discours colonial
patriarcal. La deuxiéme partie se tourne vers le corps féminin a partir de [’analyse historique du
mythe de I’éternel féminin, sa subjectivation par des femmes contemporaines et le réle de
I’imaginaire médiatique dans la re-signification et permanence de ces images stéréotypés. Le
personnage emblématique de Marguerite Gauthier, incarné par le mythe Greta Garbo, est au
centre de cette analyse critique. La troisiéme partie s’attache a la réception du mythe et de ses
répercussions comme espace de glissements d’identités/altérités. Dans ce parcours, la mise en
¢vidence des personnages de ces deux femmes explicite I’acte narratif comme un acte
identitaire, qui permet d’emphatiser la notion de I’« expérience » comme espace d’articulation
d’autres subjectivités et d’autres regards, et proposer la mise en question du lien entre cinéma,
féminin et récit.

Mots clés : cinéma, représentation, pouvoir, mythe du regard occidental, 1’éternel
féminin, identité, genre, narrative, corps, réception et imaginaire.

Eva and the labyrinth of mirrors
THE MYTH OF ETERNAL FEMININE AND THE ANTI-HEROINE: from novel to film
Camille / Le roman de Marguerite Gauthier and A hora da estrela /The hour of the star.

The critical analysis of the personages Marguerite Gauthier and Macabéa in the films -
Camille / Le roman de Marguerite Gauthier, 1936 and A hora da estrela /The hour of the star,
1986 - seeks to understand the mechanisms by which the myth of the eternal feminine ensures
its permanence in contemporary women’s imaginary as an image-reference. The first section of
the thesis focus the power of looking by an analytical approach between the stereotypes of the
colonized body and the feminine body, identified as the “other” in the colonial discourse. The
second section is a historical and critical analysis of the eternal feminine represented by the
emblematic personage of Marguerite Gauthier, performed by Greta Garbo, and the re-
significations of this myth by the contemporary media. The third section is a critical reflection
about the feminine outsider, represented by the personage of Macabéa, by questioning the
reception of the myth and its influence on the women’s creative process. This work focuses on
the concept of 'experience' as a central element for the articulation of "others' perspectives,
while questioning the relationship between film, feminine and narrative.

Key-words: film, representation, power, eternal feminine myth, identity, genre, narrative,
otherness, body, spectatorship.
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INTRODUCTION

L’écran de cinéma — immense — ¢€tait occupé par I’image fantastique, inoubliable,
lumineuse de 1’« éternel féminin ». Dans les films d’animation de Walt Disney ou dans les
comédies musicales hollywoodiennes, elle apparait, toujours heureuse et souriante. Réelle et
vraie, séductrice et irréfutable. Sous nos yeux, de belles femmes, divas séduisantes, princesses
fragiles, cheveux délicat, soyeux, généralement lisses, presque toujours blondes, habillées de
robes fluides, se déplagaient avec grace et sensualité, sur chaussures a hauts talons. Les femmes
dans les films incarnaient la beauté, [’harmonie, la grace, le mystere, enfin, 1’essence de « la
vraie » femme qu’un jour, nous, les filles allions « naturellement » incarner. Peu importe que
nous fussions du nord-est du Brésil, de la Colombie ou du Mexique, ou si notre peau était
foncée et nos cheveux durs et bouclés, le féminin et le cinéma, alliés, semblaient cristalliser une
espece d'utopie humaine : la « poursuite du bonheur », la « démocratisation » du réve, 1'évasion
de la banalité de la vie quotidienne.

Au cours des siécles, la culture occidentale a reproduit la représentation de ce « éternel
féminin» ; la « femme idéale » des poctes et des peintres du Quattrocento, qui plane
jusqu’aujourd’hui comme « une essence » au-dela du quotidien et des contextes dans lesquels
vivent les femmes communes. Le développement de la technologie de la communication (TV,
vidéo, internet), l'acces a l'information et aux moyens de production, la convergence des médias,
bref, le monde globalisé a imposé des transformations profondes, déterminant des changements
dans les relations spectateur/spectacle, ainsi que dans les rapports interculturels de la planéte.
Les mouvements féministes ont eu un role prépondérant dans les conquétes politiques, sociales
et économiques de femmes.

Néanmoins, ces transformations ne semblent pas avoir eu d’effet sur la représentation de

femmes au cinéma, ou dans la culture de masse. Méme les personnages de femmes d’action au



cinéma,' ou les héroines de jeu vidéo, comme Lara Croft (Angelina Jolie), sportive et guerriére,
combattante implacable, mais « bien siir, jeune et belle, mince et sexy »,” reproduisent les
caractéristiques de I’éternel féminin. Aucune image référentielle n’a su traduire 1’univers
nouveau des femmes contemporaines en Occident.’ Il suffit de gratter les représentations de
femmes dans les media, dans les réseaux sociaux, pour qu’on trouve ['éternel féminin
cinématographique, réactualisé en surface (coiffures a la mode, designs des vétements, attitudes,
etc.) mais dont le jeu de séduction reste le méme. En effet, les progrés de la technologie
audiovisuelle ont donné a cette image une hyper visibilité et 1’élargissement de son publique
cible.”

L’internet, comme nouveau media, répéte le modele. Nous sommes face a la méme
représentation de 1’éternel féminin, comme 1’atteste une rapide recherche sur les blogs créés par
des jeune-filles européennes. En Suede, www.blodinbella.se en est un exemple. Produit par une
jeune femme suédoise ¢levée dans un contexte d’avancées sociales et d’opportunités pour les
jeunes filles, le blog blodinbella travaille sur « les valeurs » de I’éternel féminin: I’industrie
mode-beauté-maison est accompagnée par de commentaires, de photos, et présente directement

des produits de beauté « féminine ».

En bref, le labyrinthe des discours/images qui traverse la « société du spectacle » surtout
a partir de la seconde moitié des années 90, a eu un impact sans précédent sur les formes de
communication. Les effets en sont spécialement remarquables dans les rapports sociaux-
culturels, ou le role de I’image, s’est accru au point que l’image est devenue le lieu, le
« territoire » méme ou ces rapports se produisent. L’une des questions centrales de cette

recherche est de comprendre les raisons, les mécanismes qui ont permis a la représentation de

! MOINE, Raphaélle. Les Femmes d’Action au Cinéma. Armand Collin, 2010.

2 CHOLLET, Mona. Beauté Fatale: les nouveaux visages d’une aliénation féminine. Paris: Editions La
Découverte, 2012. p. 38.

 REISER, Michéle. « Les femmes intériorisent des stéréotypes qu’il faut déconstruire ». Entrevue avec la

réalisatrice, productrice et présidente du Rapport de la commission sur I’image de femmes dans les

médias/2011. Le Monde, dimanche 11, décembre 2011.

* En décembre 2010, le Vogue francais a publi¢ un reportage avec des « gamines habillées et maquillées
comme de femmes fatales, talons hauts et attitudes séductrices pour son supplément cadeau » nous
informe Mona CHOLLET in Op. cit., p. 32.



I’éternel féminin de se maintenir dans I'imaginaire collectif au point d'étre devenue 1’une des

images les plus subjectivées ou intériorisés par les femmes contemporaines.

N

A partir de la décennie 70, les théories féministes se sont dédiées a ’analyse des
représentations cinématographiques de femmes en produisant des textes fondateurs comme
« The Visual pleasure and narrative cinema » de Laura Mulvey (1975) sur le caractere
« masculin » du regard cinématographique et les rapports établis entre sujet-regardeur et objet-
regardé.” Ann Kaplan reprends la question de la masculinité du regard, posée par Mulvey, pour

introduire la question sous la perspective de la réception de 1’image cinématographique.’®

L’importance de cette question dans la formation des identités féminines, 1’influence de
cette représentation sur 1I’imaginaire contemporain, la permanente résignification du mythe de
I’éternel féminin par I’imaginaire médiatique, I’hyper visibilité¢ de cette image-identitaire des
femmes dans la société du spectacle nous ont encouragées, entre autres raisons, a développer
cette recherche pour contribuer a ces réflexions, en partant de la vision critique que nous donne

I’expérience d’une femme « non-blanche ».

Nous avons envisagé 1’objet de cette recherche dans ses dimensions critique et de
réception. Le «dialogue » entre les deux personnages féminins; dun coté, la femme
« imaginaire » Marguerite/Garbo, 1’incarnation de la rencontre parfaite entre deux mythes

9éme

Féminins de I’Occident, la courtisane du 1 siécle et « la divine » Garbo au 20°™ siécle ; de
I’autre, la femme « réelle » Macabéa/Cartaxo, le féminin « outsider », une femme brésilienne,

non-blanche, pauvre et migrante. Les films choisis pour cette analyse sont traversés, tant dans

> MULVEY, Laura. Prazer visual e cinema narrativo. Tradugio Jodo Luiz Vieira. A experiéncia do cinema:
antologia / Ismail Xavier (org.) — Rio de Janeiro: Edigdes Graal: Embrafilme, 1983.

® KAPLAN, E. Ann. 4 mulher e o cinema: os dois lados da camera. Trad. de Helen Marcia Potter Pessoa.
Rio de Janeiro: Rocco, 1995. [Women and Film: Both sides of the camera Edit. Methuen & Co. Ltd. Gra
Bretanha, 1983]



leur mise en scéne que dans leurs contextes pro-filmiques,” par une multiplicit¢ de codes
culturels qui ne cessent d’influer les uns sur les autres.

Le personnage de « La dame aux camélias », Marguerite Gauthier, I'une de plus connues
héroines féminines de la littérature occidentale,® justifie, entre autres raisons, le choix du film
Camille/Le roman de Marguerite Gautier/Etats-Unis, 1936, de George Cukor, avec Greta Garbo
dans le role-titre. Pour I’image-concept de I’éternel féminin, son identité raciale de femme
blanche lui assure la position d’image modele, de « norme universelle » de féminité. Position
qui, néanmoins, ne la constitue pas en tant qu’ « Autre » symétrique de I’homme blanc dans le
récit.

Pour traiter du probléme de la réception — a c¢6té de la dimension critique —, nous avons
choisi comme deuxiéme film d’analyse « 4 hora da estrela/L heure de [’étoile »/Brésil, 1986 de
Suzana Amaral. Le personnage féminin de ce film est une brésilienne qui considére Garbo la
femme plus importante du monde et réve de devenir une star de cinéma. Si Marguerite/Garbo
est I’image-concept du féminin, I’image-modele de ce que doit étre une « vraie » femme,
Macabéa est le corps-sans-image en perpétuelle attente, le personnage-spectatrice cible du
mythe de I’éternel féminin cinématographique.

D’un c6té, I’hyper visibilité de I’image-concept de féminité, de ’autre, le corps-sans-
image de la femme « non-blanche ». Notre propos n’est pas d’établir un répertoire des différents
féminins dans le cinéma, ni méme dans les films que nous avons choisis, ni de nous engager
dans une recherche sur les spécificités de la représentation de la femme brésilienne, francaise,

américaine ou de n’importe quelle autre nationalité. C’est « 1’éternel féminin » sous 1’aspect du

" Le film Camille/Le roman de Marguerite Gauthier, produit aux Etats-Unis, est joué par Greta Garbo,
actrice suédoise, immigrée en Amérique, qui parle l'anglais avec un accent. Ce féminin, créé par
I'écrivain frangais Alexandre Dumas Fils au milieu du 19éme siécle, a été inspiré par une "demi-
mondaine", habitant de Paris. Macabéa, "l'anti-héroine", presenté par le film brésilien A hora da
estrela est joué par |' actrice Marcela Cartaxo, née au nordest du Brésil qui, comme la personnage de
Macabéa, a migré vers le sud-est du pays. Migration qui est aussi celle de 1'auteure de I'histoire,
I'écrivaine Clarice Lispector, née en Ukraine et immigrée vers le nord-est du Brésil. Macabéa résulte
d'un autre deplacement de l'auteure qui, pour raconter son histoire, adopte la perspective d'un
homme, le personnage-narrateur du livre.

¥ A peine en 2012, le personnage de Marguerite Gauthier a inspiré un film documentaire, un opéra et une
piece de théatre en France.



mythe et dans sa représentation iconographique et sa réception qui constitue I’objet de la
présente recherche.

L’analyse de ce mythe cinématographique devrait nous aider & mieux comprendre les
dédoublements de la logique scopique dominante qui, par sa continuité et ses résignifications,
s’est imposée dans I’imaginaire d’un grand nombre de femmes contemporaines. La permanence
de cette représentation de féminité¢, mise en marche par le star system hollywoodien, semble
révéler la force du pouvoir symbolique a la base du colonialisme culturel de I’Occident, qui ne
cesse pas de s’¢largir (et I’internet en est la preuve) comme culture « universelle ».

Pour mettre en évidence son pouvoir symbolique dans |’imaginaire des femmes
contemporaines, le mythe de 1’éternel féminin a été choisi comme fil conducteur de cette
recherche. Comment le cinéma a-t-il structuré ses stratégies narratives a partir de la topologie de
I’image de 1’éternel féminin ? Quels sont les symboles, les objets, les valeurs récurrentes dans la
configuration de cette image de féminité ? Quels images du féminin (et quel sens) ont été
¢cartées et lesquelles se sont imposées aux spectatrices? Comment ce mythe s’est-il
reconfiguré, redéfini pour maintenir son pouvoir symbolique d’image-identitaire de la femme ?
Comment I’imaginaire du personnage de la Brésilienne Macabéa a-t-il « cannibalisé » la
représentation de 1’éternel féminin ?

Si au départ de cette recherche, il nous a paru satisfaisant de retracer la généalogie du
mythe de I’éternel féminin, la complexité du sujet a exigé de réajuster notre plan de travail, il
fallait aller au-dela du cadre spécifique de I’image de 1’éternel féminin pour enquéter sur le
systeme de représentation ou elle s’origine. Il nous semble fondamental de comprendre d’abord
les mécanismes qui sont a la base de la logique narrative optique et ont nourri la reproduction
continue de ces images. La quéte du mythe de 1’éternel féminin nous reporte au mythe du regard
occidental. Si Mulvey a attiré notre attention sur ’identification de la femme a 1’objet regardé,
les études culturelles et post-coloniales, principalement le texte fondateur d’Edward Said,” les

ceuvre de Stuart Hall et d’Homi Bhabha ont orienté notre enquéte vers les liens entre la logique

° SAID, Edward W. Orientalism, western conceptions of the Orient. Penguin Books Ltd. London, 1995.
[First published by Routledge & Kegan Paul Ltd. 1978]
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binaire et polarisée qui soutient la structure du discours patriarcal colonial et son systéme de
représentation.

Néanmoins, pour ne pas réduire la complexité de cette recherche aux seuls aspects
diachroniques (classe, race), et/ou a I’articulation des différences « visibles » de ces deux
personnages féminins, nous avons essay¢ de structurer 1’analyse et les questions qu’elle contient
dans quelques matrices : (a) la mythification du regard de I’homme occidental et les stratégies
discursives coloniales : la représentation du « Nouveau Monde » et I’ Autre du discours ; (b) Le
mythe de DI’éternel féminin dans I’imaginaire du XIXéme siécle et sa résignification dans
I’imaginaire du XXeéme siécle : le personnage de Marguerite Gautier de la piece du théatre « La
dame aux camélias » au film « Camille/Le roman de Marguerite Gautier »; (c) La fabrication et
I’hyper visibilit¢ du mythe de la femme cinématographique : Greta Garbo comme norme
universelle de féminité ; (d) La réception du mythe de I’éternel féminin et la création de
Macabéa, le féminin « outsider » du roman « Hora da estrela/L heure de [’étoile » de Clarice
Lispector, mise en image par le film homonyme de Suzana Amaral ; (e) Notre expérience de
femme et de réalisatrice Brésilienne."’

A partir des matrices et des prémisses théoriques qui leur ont servi de base (voir plus
loin), cette recherche a été ainsi structurée en trois parties : « Le pouvoir du regard : le corps
colonisé, le lieu du féminin, la configuration de I’altérité » ; « De La dame aux camélias a
Camille/Le roman de Marguerite Gauthier : le mythe de DI’éternel féminin », « L heure de

[’étoile : du roman au film, I’anti-héroine Macabéa ».

La premiere partie, « Le pouvoir du regard : le corps colonisé, le lieu du féminin, et la
configuration de [’altérité », tente de comprendre le role du regard de ’homme occidental — et
sa mythification —dans un parallele entre les contextes historiques de la Renaissance
(I’émergence d’un sujet cartésien) et ceux de la découverte de I’Amérique (et des Amérindiens).

La période de la Renaissance nous est apparue comme une découpe historique intéressante pour

' Voir spécialement Annexe 1.
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comprendre la logique narrative optique et les parametres de la construction du regard — avec la
création de la camera obscura et de la perspectiva artificiallis du Quattrocento — qui constituent
encore aujourd’hui la base du systéme de représentation occidental (voir la binarité du langage
numérique). Historiquement, I'une des ambitions du regard occidental fut de garantir a tout ce
qu’il représentait un statut de « réalité » ; les représentations crées selon cette perspective étaient

considérées comme porteuses de la « vérité universelle ».

La fin du XVéme siécle, marqué par la découverte du continent américain, pose ces
nouveaux paradigmes et défis pour la construction de la centralité de cet ceil-sujet dans ’histoire
de la production d’images dans la culture occidentale. C’est le début d’une mythification du
regard de ’homme occidental au-dela de 1’ Atlantique, traduit par la quéte d’imposer sa logique
narrative optique comme «le lieu» privilégié de la connaissance, la source d’origine
« légitime » de la production de ‘“sens et des savoirs” sur la “réalit¢” du monde et des
« Autres ». Dans « Pouvoir, regard et perspective » (chapitre 1) nous essayons de donner un
bref apergu des rapports idéologiques entre les technologies a la représentation de la
Renaissance et le discours autour du « Nouveau Monde ».

C’est sous la forme de récits de voyages que le regard occidental a produit les premiers
documents écrits sur ce « Nouveau Monde ». Ces récits de voyage ont créé les premiers
concepts, représentations, images de ses habitants ; d’une certaine fagon, ils ont méme, comme
le remarque Mary Louise Pratt, « réinventé » I’Amérique.'’ Cette période, au-dela de mettre en
scene et faire circuler les représentations de 1’ Amérique et ses « indiens » et « indiennes », nous
donne «la muse inspiratrice » des poctes et des peintres. La femme «idéale» du
Quattrocento,'? parce qu’elle réunit les caractéristiques d’hybridité et de virtualité récurrentes a

la représentation de 1’éternel féminin, est, une raison de plus pour le choix de cette période.

"' PRATT, Marie Louise. « Alexander von Humboldt and the reinvention of America”. In HALL, Stuart

et EVANS, Jessica. Visual culture : the reader. London ; Thousand Oaks; New Delhi: Sage, 2004.

[Publié originalement in Imperial Eyes. Routledge, London, 1992.]

2 FRANCASTEL, Pierre. La Fi igure et le lieu: L’ordre visuel du Quattrocento. Editions Gallimard, Paris,
1967.
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Les stratégies discursives du discours colonial ont privilégié le stéréotype pour
I’ambivalence de ses représentations, qui lui permettent de se répéter dans les conjonctures
historiques et « discursives » les plus diverses. En plagant les femmes indiennes de la tribu
Tupinamba du Brésil au centre du cannibalisme, le discours patriarcal judéo-chrétien reprend,
dans le «Nouveau Monde», la représentation de la femme comme source de tous les maux et
péchés. Comme le remarque Homi Bhabha, le stéréotype existe au-dela de tout qui peut étre
empiriquement prouvé ou logiquement interprété.”” Dans ce premier chapitre, 1’apparition des
identités contemporaines hybrides est analysée a partir du corps Brésilien (corps « colonisé » et
corps « féminin ») du personnage féminin travesti du film 7irésia, France, 2003.

« Les ‘Autres’ et le champ de la création » (chapitre 2) repére dans la figure de ’anti-
héros Brésilien'* le lieu d’énonciation d’un discours d’Altérité et d’affrontement a la
«universalité » du regard occidental. Ce double « Autre » du discours occidental exigeait de
comprendre, a partir d’une autre perspective, ce « non-lieu », « I’invisibilité » d’une identité
cliché, stéréotypée. En nous approchant de la notion de la mimesis, dans le sens donné par Luce
Irigaray,”> nous avons engagé cette recherche, comme si nous reprenions notre place d’exclue,

mais dans la direction de la re-signification, de la reconstruction.'

S BHABHA, Homi K. Les lieux de la culture: Une théorie postcoloniale. Traduction Frangoise Bouillot.
Editions Payot & Rivages. Paris, 2007.

' La notion d’hybridité, comprise par Homi BHABHA comme une représentation qui refuse 1’autorité des
représentations hégémoniques, est identifiée ici a la figure de I’anti-héros, représentation récurrente dans
I’imaginaire latino-américain. Voir BHABHA, Homi. Op. cit. p. 187-188. Cependant, dans cette
recherche, la notion d’hybridité se rapporte, prioritairement au caractére topologique de 1’image de
I’éternel féminin.

" IRIGARAY, Luce. Ce sexe qui n’en est pas un. Paris: Editions de Minuit, 1977.

' Dans le court-métrage Dans le ceeur de Shirley /Brésil, 2003 (voir Annexe 1, dvd), dont la trame est une
rencontre entre une prostituée et un travesti, persécutés par la police, nous avions déja cherché dans le
stéréotype une stratégie discursive de détournement de notre double altérité de corps féminin et colonisé.
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Ce chapitre tente de comprendre & partir d’une perspective historique, le réle du corps
féminin comme matérialité d’un discours d’altérité, en prenant pour point de départ les extases
mystiques des femmes du moyen age. L’ensemble des phénoménes qu’elles décrivent (extases,
lévitations, stigmates), qui a contribué a la notion d’identité, fondamentale dans le champ de la
création, a ¢été historiquement problématique pour les femmes, comme 1’Autre du discours
patriarcal. Au Moyen Age, I’expression de l’expérience et de la subjectivité des femmes
mystiques était passible de mort sur le blcher. La théorie comme déploiement de la dimension
agonistique du sujet , incarnée par le déraciné, par le refugié, par 1’étranger, qui est la vision
d’Homi Bhabha, nous a particuliérement intéressé, entre autres raisons, comme possibilité
d’éluder la politique de polarité du discours dominant, pour d’autres perspectives plus ouvertes,
plus inclusives.

Deux concepts, émanés de ces rapprochements entre I’ceuvre de Bhabha et de Lispector,
ont ét¢ fondamentaux au développement de cette recherche : la compréhension historique de la
place de « I’Autre » dans les récits occidentaux et les stratégies discursives de renversement
mise-en-place par Clarice Lispector pour la représentation de cet «Autre ». ' C’est I’idée des
déplacements, des fronti¢res, impliquée dans le concept de « tiers espace » de Bhabha et dans la
configuration du personnage féminin de Lispector, qui a ét¢ I’'un des axes pris dans notre
recherche comme notion d’altérité.

« La fabrication de I’éternel féminin au cinémay (chapitre 3) introduit quelques aspects
fondamentaux a compréhension de la représentation cinématographique de 1’éternel féminin,

qui est au coeur de ce travail.

La deuxiéme partie, « De La dame aux camélias a Camille/Le roman de Marguerite
Gautier, 'image-concept de [’éternel féminin cinématographique » porte sur la création de la
femme imaginaire Garbo/Marguerite, et analyse ce double mythe de la féminité sous différents

aspects. L éternel féminin de La dame aux camélias » la piece du théatre d’Alexandre Dumas

7 Voir Chapitre 1, Partie III de cette recherche.
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(chapitre 1) montre la création de la femme imaginaire de 19°™ siécle, la courtisane parisienne,
et les stratégies narratives de I’auteur pour créer un récit « réaliste » ; tandis que les chapitres 2,
« Le film Camille/Le roman de Marguerite Gautier » et 3, « La fabrication de I’éternel féminin
de Greta Garbo », mettent en évidence les « identités » entre le personnage de la courtisane et
I’image cinématographique et la production du mythe de «la divine » Garbo, créée par le
cinéma. Les affrontements entre Greta Garbo et le star system révélent que 1’actrice a cherché a
écrire un « autre » récit de soi (3.3).

« Les stratégies discursives du cinéma classique » (chapitre 4) mettent en valeur la
virtualité du personnage de 1’éternel féminin, son caracteére d’image-cristal et la position de la
femme comme 1’Autre pdle dans le récit du film. « Le regard, la virtualité et I’ordre du
discours : le personnage féminin dans trois séquences de Camille/Le roman de Marguerite
Gauthier » (chapitre 5) analyse les mécanismes de construction du récit : 1’organisation des
regards adopté par le récit du film, et la représentation du féminin comme un jeu de miroirs :
I’image de la demi-mondaine déploie son pouvoir de séduction dans la premiére séquence « La
présentation des personnages au théatre » (5.1); la femme «idéale », dont Armand tombe
amoureux dans la deuxieéme séquence, « La rencontre d’Armand et Marguerite » (5.2) ; enfin
I’image d’un « féminin maternel » a qui le pére d’Armand demande de se sacrifier dans la
troisieme séquence, « Le dialogue entre le pére, M. Duval, et Marguerite » (5.3).

La «femme cinématographique » Garbo/Marguerite travaille I’intérieur du discours
cinématographique, en ceci qu’elle renforce la dualité visibilité/réalit¢ comme production de
vérité. Comme on le sait, le discours cinématographique « joue » de la place centrale occupée
par le regard dans la culture occidentale. Regarder, c’est déja croire : ce qu’on voit est « réel » ;
si c’est réel, c’est « vrai ». Dans cette deuxiéme partie, deux auteurs fondamentaux nous ont
aidée a comprendre le fonctionnement de cette dualité réalité/vérité dans le travail des mythes
« industrialisés » : Roland Barthes et Mary Ann Doane. Leurs travaux nous ont permis de
réfléchir sur la chaine perception / production / circulation / réception de I’image et sur les effets

de I’hyper visibilité sur la notion moderne d’identité féminine.
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Dans les textes Mythologies et Le mythe, aujourd’hui, Barthes montre le travail du mythe
a Pintérieur du discours contemporain, « qui transforme la culture petite-bourgeoise en nature
universelle »."* 11 a su décrire les structures « invisibles », « intangibles », ol ces mythes sont
produits, en pointant leur forte charge idéologique et leur immense pouvoir d’aliénation. Dans le
texte, La chambre claire, note sur la photographie", a partir de I’analyse des photographies de
sa mere, Barthes nous permet de saisir la complexité de la chaine perception-représentation-
interprétation de la représentation du féminin et de son caractére intrinséquement virtuel. Dans
ces textes, Barthes méle la critique et la réception. Il réaffirme le caractére contradictoire du lieu
de I’écrivain contemporain: « je réclame de vivre pleinement la contradiction de mon temps »,
sans prétendre, dit-il, la « liberté » ou la « vocation » des auteurs « élus ».2" En bref, Barthes
traduit dans ces textes 1’instabilité que porte par la culture moderne, une approche que nous
avons voulu adopter par les notions critiques de polysémie, de multiplicité et d’ambigiiité.

Mary Ann Doane dans son approche de la figure de la femme fatale au cinéma montre
qu’il est essentiel de nous pencher sur le caractére iconographique et sur I’hyper visibilité¢ de la
représentation de 1’éternel féminin, présenté comme 1’identité de la femme moderne. > Sa vision
nous a encouragées a limiter I’objet de cette recherche a la « topographie » de I’image
cinématographique, méme en ce qui concerne la réception. L’apparente « imperméabilité » de la
représentation de 1’éternel féminin aux changements de contextes socio-politiques, son
« enfermement » dans une « corporalité », ont autoris¢ d’explorer les rapports intertextuels

construits par ces images a 1’intérieur du territoire virtuel constitué par le cinéma.

Ce travail s’achéve par ’analyse du personnage-spectatrice Macabéa, qui réve de devenir
une star du cinéma comme Garbo. Elle est au centre de cette troisiéme partie, « 4 hora da

estrela/L heure de [’étoile : du roman au film, 1’anti-héroine Macabéa ». Dans « L heure de

' BARTHES, Roland. Mythologies. Editions du Seuil, Paris, 1957. p.7

' BARTHES, Roland. La chambre claire, note sur la photographie. Editions de I’Etoile, Gallimard,
Seuil; Paris, 1980.

* BARTHES Roland. Mythologies. op. cit., p. 10.

* DOANE, Mary Ann. Femmes Fatales : Feminism, Film Theory, Psychoanalysis. Editions Routledge,
New York/London, 1991.
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[’étoile, le roman de Clarice Lispector »** (chapitre 1), nous cherchons de mettre en évidence les
concepts narratologiques de I’écrivaine a partir de 1’analyse de la construction en abime de son
roman et la création d’un personnage-narrateur (Rodrigo SM) pour raconter I’histoire de
Macabéa.

L’analyse de l’anti-héroine Macabéa a exigé un concept d’identité¢ particulier a ce
personnage féminin. Ce concept d’identité, nous I’avons cherché dans le récit méme de L heure
de [’étoile, a partir des notions mises en place par 1’écrivaine Clarice Lispector et par la
réalisatrice Suzana Amaral pour décrire I’expérience de vie de cette femme. « L’expérience »
est comprise, dans ce travail, comme 'un des aspects fondateurs d’identité. Les recherches sur
le genre, les études culturelles et post-coloniales, n’inscrivent plus seulement l'expérience dans
le champ socio-historique, elles la décrivent comme une incarnation, un transit, une
narrativisation d'identités. Identités qui ne doivent pas étre considérées seulement comme une
question logique, formelle, philosophique, mais aussi et surtout historique, sociale et politique.
En effet, le personnage de Macabéa semble redoubler une problématique fondamentale en ce
qui concerne la représentation et le role de femmes dans le systéme patriarcal : son lieu dans le
récit et son exclusion historique du champ de la création.

Si Macabéa nous permet réfléchir sur la problématique de cette représentation et sur ses
rebondissements dans la réception, elle traduit aussi 1’expérience et la subjectivité de ces
auteures féminines par rapport a la représentation de leur identités/altérités. Ce personnage-
spectatrice, a 1’identité floue, créée par Lispector pour étre I’héroine de son dernier roman,
montre les répercussions de I’image de 1’éternel féminin sur la subjectivité de I’écrivaine. Dans
« La construction du féminin outsider : perspective et point de vue » (chapitre 2) nous essayons
de souligner la complexité des perspectives mises en place par Lispector, sa compréhension de
I’acte narratif comme un acte identitaire a représentations multiples, au-dela de la polarité du

discours classique.

> LISPECTOR, Clarice. L heure de I’étoile. Traduction Marguerite Wiinscher et Sylvie Durastanti.
Editions Des femmes-Antoinette Fouque. Paris, 2011, 2¢éme édition. [Titre original: 4 hora da
estrela, 1977. ]
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« Féminin et culture de masse » (chapitre 3) cherche a contextualiser 1’influence des stars
du cinéma — et des media, en général sur I’imaginaire des femmes, en partant du personnage-
spectatrice Macabea. « Le cinéma Brésilien des Années 80 : les personnages-spectateurs »
(chapitre 4) introduit le personnage de Macabéa et le film de Suzana Amaral dans le contexte de
la production cinématographique Brésilienne. Le cinéma brésilien des années 80 a ¢été une
espece d’interlude entre les types de personnages héroiques produits par les films du cinéma
novo (accepté comme tel par la critique cinématographique d’auteur) et les personnages de
films du soi-disant « cinema da retomada» (et son succés public avec Central do
Brasil/Brésil/1998 et de La Cité de Dieu/Brésil/2002).” Pour la compréhension du cinéma
Brésilien dans la période des années 80, Cego as avessas de José Carlos Avellar est un texte
fondateur.”* Le critique analyse les non-personnages dominants les plus significatifs des films
produits par le cinéma brésilien de cette période. Macabéa/Marcélia Cartaxo, dans le film de
Suzana Amaral, est un personnage emblématique de cette quéte d’une identité/altérité, hors de

la geste héroique des personnages du Cinéma Novo.

«Le film L’heure de [’étoile, le regard de Suzana Amaral » (chapitre 5) discute les

options narratives de 1’adaptation cinématographique d’Amaral. « Le regard, le désir, la parole

3 Central do Brasil est un film franco-brésilien réalisé par Walter Salles sorti en 1998. Le film a obtenu
I'Ours d'or a Berlin et son interpréte principale Fernanda Montenegro le prix de la meilleure actrice. Le
scénario traite de 1’histoire d’un jeune garcon d'une dizaine d'années, d’origine nordestine, dont le pére a
disparu et la mére est victime d'un accident de la circulation, se retrouve sans famille, et ses rapports avec
Dora (Fernanda Montenegro), une institutrice a la retraite, qui €crit des lettres pour les gens qui circule
dans le hall de la gare centrale (Central do Brasil). Le film La Cité de Dieu a été coréalisé par Fernando
Meirelles et Katia Lund, sorti en 2002. Il est adapté du roman éponyme écrit par 'auteur brésilien Paulo
Lins en 1997. Le film raconte I'histoire de la Cité de Dieu, un quartier violent de Rio de Janeiro, sur une
période allant de la fin des années 1960 au milieu des années 1970. Le personnage principal (et narrateur)
est issu de ce quartier et veut devenir photographe.

'AVELLAR, José Carlos. Cego ds avessas. Cinema — Periodicos. 1 Associacdo de Criticos do Rio de
Janeiro. V. 1, n° 1. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. , 1993/1994.
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et le miroir : analyse des séquences » (chapitre 6) essaye de comprendre les défis qu’a di
relever la réalisatrice par son choix d’adopter une structure classique pour un film dont le
personnage principal est un féminin « outsider » (6.1). Les séquences ont été choisies en prenant
en compte la spécificité du langage du cinéma et les particularités de la mise en scéne de Suzana
Amaral en ce qui concerne ’organisation des regards. L’ensemble des plans-séquences de
Macabéa dans les miroirs (6.2), met en évidence la création d’un espace-temps propre a la
subjectivité du personnage féminin. Ils nous aident a percevoir les dédoublements de
perspectives a I’intérieur de la scéne. « Macabéa et les hommes : le regard fantastique sur le
monde » (6.3) analyse la mise-en scéne du désir du personnage féminin. La mise en image du
désir de Macabéa dans la séquence de I’homme aveugle (6.3.1), inexistante dans le roman,
fonctionne comme une prise de pouvoir du regard, non seulement du personnage féminin, mais
aussi de la réalisatrice, a ’intérieur du récit classique du film. « La séquence de « I’homme
aimé » » (6.3.3), centrée sur la parole explicite I’exclusion de Macabéa comme le double

« Autre » du récit.

Certains textes théoriques, outre ceux déja mentionnés, ont ét¢ comme des phares pour
tenter de comprendre, non seulement I’image cinématographique comme le « territoire », ou les
identités/altérités des féminins contemporains se forment, mais aussi les stratégies discursives
mises en place par la logique narrative scopique judéo-chrétienne. Les travaux de Mary Louise
Pratt™ sur les récits traitant de la découverte de I’ Amérique, qui s’insérent aussi dans le domaine
de la critique littéraire postcoloniale, nous ont donné la réflexion critique sur les modes de
construction et de circulation des images, des récits et des représentations a 1’époque de la
découverte du Brésil. D’autre part, la relecture des textes de Jean-Louis Comolli*® sur les
rapports entre technique et idéologie nous a été utile pour mieux comprendre les formes de la

mythification du regard de I’homme Européen.

» PRATT, Marie Louise. Op. cit.
6 COMOLLI, Jean-Louis. Technique et Idéologie. Cahiers du Cinéma, n° 229 a 240, 1971-1972.
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L’approche « gender » du cinéma par Geneviéve Sellier”” et Noél Burch,” Eliane
Viennot,” et Odile Krakovitch,” qui mettent en avant la politique d’exclusion des femmes de la
production littéraire et cinématographique, nous a donné un fond révélateur du champ de la
création comme |’'un des domaines plus fortement monopolisés par la « masculinité
universelle ». Andreas Huyssen, dans son texte Féminité de la culture de masse : ['autre de la
modernité>' pointe les formes que la modernité s’est attachée a évider peu a peu jusqu’a rendre
I’expression de la subjectivité de quelques femmes créatrices hautement problématique.

En ce qui concerne I’acte narratif comme acte identitaire de genre, nous avons profités
des approches (les séminaires et le livre Le lieu du genre, la narration comme espace
performatif du genre) de Patrick Farges, Cécile Chamqyou-Kuhn et Perin Emel Yavuz (études
du genre/Gender a I’Université de Paris3).” Particuliérement le texte d’Herta Luise Ott Sur la

3 et 'ceuvre « Mulheres, Homens, Olhares e Cenas »,

difficulté d’une narration au féminin,
organisé par Miriam Adelman, Amélia Siegel Corréa, Lennita Oliveira Ruggi et Ana Carolina
Rubini Trovao de I’Université de Parana, Brésil, autour de la construction des imaginaires

masculins et féminins dans le cinéma.>* Ces deux livres, dans des contextes trés différents, ont

¢été publiés a un mois d’intervalle. C’est dire 1’actualité du théme et I’intérét qu’il suscite.

T SELLIER, Geneviéve. Women in the nouvelle vague: the lost continent? Traduction David Gardner in
Reclaiming the Archive: feminism and film history/edité par Vicky Callahan, Wayne State University
Press, Detroit, Michigan, Etats-Unis, 2010. p. 176 4 191.

* BURCH, Noél et SELLIER, Geneviéve. La dréle de guerre des sexes du cinéma francais: 1930-1956.
Editions

Armand Colin, 2005. Le cinéma au prisme des rapports de sexe. Ed. Librairie Philosophique J. Vrin.
France, 2009.

» SELLIER, Geneviéve et VIENNOT, Eliane, direction. Culture d’élite, culture de masse et différence

des sexes. Editions L’Harmattan, 2004.

3 KRAKOVITCH, Odile et SELLIER, Geneviéve, direction. L ’exclusion des femmes: Masculinité et

politique dans la culture au XXéme siécle. Editions Complexe, 2001.

3 HUYSSEN, Andreas. Féminité de la culture de masse: I'autre de la modernité. Traduction Noél Burch in

Culture d’élite, culture de masse et différence des sexes. Op.cit., p. 46 a 73.

32 FARGES, Patrick; CHAMQYOU-KUHN, Cécile et YAVUZ, Perin Emel, direction. Le lieu du genre:
la narration comme espace performatif du genre. Presses Sorbonne-Nouvelle, 2011.

3 OTT, Herta Luise. Sur la difficulté d’une narration au féminin. Le lieu du genre: la narration comme
espace performatif du genre. Op.cit., p. 131 a 147.

* ADELMAN, Miriam; CORREA, Amélia Siegel; RUGGI, Lennita Oliveira et TROVAO, Ana Carolina

Rubini, direction. « Mulheres, Homens, Olhares e Cenas ». Editora UFPR/Universidade Federal do

Parana, Curitiba, 2011.
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La compréhension de I’écriture de Clarice Lispector comme acte identitaire son « non-
lieu » dans la littérature brésilienne —, qui explicite, d’une certaine maniere, le « non-lieu » du
féminin dans les narrations patriarcales, aurait été difficile sans Clarice Lispector: figuras da
escrita de Carlos Mendes de Sousa.”® Les rapports littérature/cinéma brésilien sont dans Chdo
de Palavras de José Carlos Avellar®® et A literatura através do cinema : realismo, magia e a
arte da adaptacao de Robert Stam®’ I’objet d’analyses éclairantes.

La plupart des publications sur Greta Garbo, portent soit sur le mythe construit par le star
system, soit sur la vie privée de I’actrice. L’analyse par Ann Kaplan, de Camille/Le roman de
Marguerite Gauthier, concentrée sur le regard masculin qui structure le cinéma narratif
classique, mentionne, en passant, le travail de Garbo.”® Ses commentaires de la réception du
film ne tiennent pas compte du travail de Garbo dans le r6le de Marguerite, considéré I’une des
meilleures prestations de 1’actrice au cinéma.” Stanley Cavel est peut-8tre I'un de rares
théoriciens du cinéma a remarquer chez I’actrice ce qui nous intéresse dans ce travail, la
tentative, dans le jeu de Garbo, de construire un récit, ou s’affrontent « transcendance » et

« renfermement ».

Dans la culture occidentale, voir est synonyme de savoir, de pouvoir. Réfléchir sur les
rapports entre les images produites dans différents contextes culturels nous aide a comprendre
selon quels processus historiques, la chaine perception / production / circulation / réception de
ces images a ¢té produite. C'est aussi une facon d’exposer la logique narrative du systéme de

représentation patriarcal et leur pouvoir sur la formation des images-identités du féminin. Si

3 SOUSA, Carlos. Clarice Lispector: figuras da escrita. Edigio Instituto Moreira Salles, 2011.

3 AVELLAR, José Carlos. O chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil. Revista Cinemais, edi¢io
especial do Seminario Cinema e Literatura no Brasil, 35° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro,
2002.

7 STAM, Robert. 4 literatura através do cinema : realismo, magia e a arte da adaptagdo. Tradugdo de
Marie-Anne Kremer et Glaucia Renate Gongalves. Editora UFMG/Universidade Federal de Minas
Gerais, 2008. [Literature through Film: Realism, Magic, and the Art of Adaptation. Blackwell
Publishing Ltd. Oxford, premiére éd. 2005].

* KAPLAN, Ann. Op. Cit.,p. 61 4 77.

% CAVEL, Stanley. Contesting Tears: the Hollywood Melodrama oft he Unknown Woman. The
University of Chicago Press, Chicago and London, 1996. p. 17
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nous insistons sur I’image stéréotypée du féminin, c’est a cause de son pouvoir symbolique qui
domine encore le cinéma et s'est propagé par les nouveaux media, comme les nouveaux visages
d’une aliénation féminine.

Analyser et Inventorier ces images a aussi pour objectif de nous trouver une position de
sujet dans cette histoire, dans cet « échange » d'images entre les cultures. Agnes Varda, qui a
bien compris I’importance de se construire un regard a soi, a posé la question, il nous semble, de
facon inexorable: «Le premier geste féministe devait étre de dire: d'accord, ils me regardent,
mais je les regarde aussi. L'acte de décider regarder et de décider que le monde n'est pas défini

par la fagcon dont je suis regardée, mais par la fagon dont je regarde”.*

4040 VARDA, Agnés. Documentaire Filmar o desejo: viagem através do cine das mulheres réalisé par

Marie Mandy, Bélgica, 2001.
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PARTIE I

LE POUVOIR DU REGARD : LE CORPS COLONISE, LE LIEU DU FEMININ ET

LA CONFIGURATION DE L’ALTERITE
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CHAPITRE 1

POUVOIR, REGARD ET PERSPECTIVE

1.1 La perspective de I’eeil sujet et le « Nouveau Monde »

La certitude de ’homme occidental, blanc et chrétien, d’étre le lieu d’origine du sens, une
espéce de « conscience transcendante du monde » a créé une vision, une perspective a partir de
laquelle le monde est envisagé comme « un objet ». La notion anthropocentrique est I’un des
concepts fondamentaux de la Renaissance. Le période de la Renaissance, vue comme le fruit
d’un long processus qui commence a ceuvrer aux 12°™ et 13°™ siécles et qui s’accentue & partir
du 15°™ siécle, comme nous le savons, a marqué le début d’une expansion qui s’est répandue
dans toute 1’Europe. Cette fin du XVéme siécle, marquée par la découverte du continent
américain pose de nouveaux paradigmes pour la construction du regard occidental avec
I’invention de la perspective artificiallis du Quattrocento, et le surgissement de I’ Amérindien.

Les Grandes Découvertes, nous le savons, participent des mouvements sociaux,
¢conomiques, politiques, scientifiques, religieux, qui au moment de la Renaissance, ont changé
la représentation du monde. Grace aux techniques de navigation maritime qui les Portugais et
les Espagnols ont acquises des Arabes lors de leur longue domination, la péninsule ibérique
connait des progres singuliers. La découverte de I’ Amérique peut étre considérée comme 1’un de
ces gains. Comme la Renaissance, les ‘Grandes Découvertes’ sont un pont entre le Moyen Age
et I’Epoque Moderne. La coincidence de ces deux événements capitaux de I’Histoire de
I’Occident, — la découverte de I’ Amérique et I’expansion de la Renaissance —met en évidence la

culture (y compris la religion) comme 1'un des éléments stratégiques de la conquéte du
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‘nouveau monde’ et de ses habitants. En effet, la dimension symbolique a été¢ décisive dans le
projet européen de domination du continent sud-américain et des Amérindiens.

On I’a déja dit, parmi tous les lieux communs qui de nos jours décrivent la modernité, il
n’en n’est pas de plus tenace que celui du « régime scopique ».*' Cette expression met en
rapport 1’émergence d’un sujet « cartésien » avec les lois de la vision et leur utilisation
idéologique. Indiscutablement, la Caméra Obscura™ et la perspective artificialis de
Quattrocento sont des instruments qui ont aidé ’homme de la Renaissance a mettre en ceuvre
son ambition d’une ‘vision rationaliste’ du monde, comme monopole occidental de Ia
perspective. Nommeée perspectiva artificialis parce qu’elle est un schéme ‘abstrait’, valable pour
un ceil ‘théorique’, représenté par un point dans ’espace, la structure optique du dispositif
perspectif, ou tout objet existe par rapport a un point de vue, décrit le nouveau rapport du sujet
intellectuel a 1’objectivité du monde et du corps. La construction géométrique du dispositif
exige que le sujet du regard se place au point de vue a partir duquel, cette perspective a été
construite ; en autres termes, le lieu du sujet qui regarde et le point de fuite du dispositif sont des
donnés structurellement liées dans la construction de 1’image. La perspectiva, représentée sur un
tableau, a donc ceci de particulier qu’elle fige le regard, en lui assignant un lieu spécifique ou
fixe.

Si nous prenons le temps de décrire le fonctionnement de ces dispositifs techniques, ce
n’est pas seulement en raison de la centralité de cet ceil-sujet dans I’histoire de la production
d’images dans la culture occidentale, mais aussi pour souligner I’implication de ses
développements technologiques et 1’idéologie qui les inspire dans les rapports au « Nouveau

Monde ». En effet, cette idéologie a profondément marqué la formation du Brésil, pays

I BLANCHARD, Jean-Vincent. L optique du Discours au XVIIéme siécle, de la rhétorique des jésuites
au style de la raison moderne (Descartes, Pascal). Les collections de la République des Etudes des
Lettres. Les Presses de 1’Université Laval. Canada, 2005. P. 155

2 Expression latine que signifie « chambre obscure », la caméra obscura est 1’ancétre de I’appareil
photographique moderne. A cause de I’Inquisition, la technique de la caméra obscura n’est pas été
révélé dans 1’Occident qu’au siecle XVI, en pleine Renaissance. Néanmoins, au Xéme siccle, une
description trés précise en a été donnée par le savant arabe Ibn al Haytan dans son livre KITAB AL-
MANAZIR, dont ses manuscrits sont a Londres. Il semble que nombreux artistes pendant les siécles
XVII et XVIII ont utilisé, en secret, la technique pour dessiner avec précision « photographique » les
paysages, des natures mortes et des portraits. In LACORRE, Bernard. L’image et le fantasme.
Cahiers Philosophiques Hors-série 2010.
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nouvellement découvert. Cette interdépendance entre les représentations du pays et de ses
habitants a partir du discours visuel dominant en Occident et I’image que les Brésiliens se sont
faite d’eux-mémes a perduré jusqu’a nos jours. L acte de voir et d’€tre vu produit des effets sur
les sujets et constitue des relations de pouvoir.

En effet, la perspectiva artificiallis a contribué a la mythification du regard occidental.*
Les images produites dans ce cadre strictement codifi¢ étaient considérées comme la
reproduction « physiologique » de ce que I’ceil humain capte « naturellement ».** Ce n’est pas
au hasard si le mot «objectif » est employé pour désigner les lentilles des appareils
photographiques ou cinématographiques, en les identifiant a une vision « neutre» et
« scientifique » du monde.*

L’ceil-sujet créé par la peinture de la Renaissance devient I’un des principes de cohérence
du discours visuel occidental, un élément essentiel de la représentation. Sans doute, I’histoire de
la construction du regard dans la culture occidentale maintient une relation étroite et indéniable
avec I’histoire du développement de la technologie de I’image ; des termes comme «sujet»*® ou
« point fixe », utilisés pour nommer le point central de la perspective, en témoignent. Avec la
découverte du Nouveau Monde, la pensée idéaliste de la Renaissance a été, d’une certaine
facon, mise a 1’épreuve, selon une problématique qui marquait déja les rapports

Occident/Orient, comme 1’a montré Edward Said dans son analyse sur 1’Orientalisme.*’

# Jean-Louis Comolli dans la série d’articles mentionés auparavant attire I’attention sur I’aspect
idéologique du dispositif, en soulignant les rapports entre les modes de production (et de
consommation) de 1’image et I’apparition des innovations techniques. Dans I’histoire du systéme de
représentation occidentale, 1’analyse des développements techniques doit prendre en compte une
articulation des spheres techniques et esthétiques, sans perdre de vue que ces innovations techniques
sont motivées par une demande idéologique.

* L utilisation de la Caméra Obscura était recommandée comme un artifice qui ajoutait “plus’ de réalité
dans la
production des dessins et des perspectives.

* D’une certaine fagon, I’invention de la Caméra Obscura et de la Perspectiva Artificialis de Quattrocento
ont représenté le résultat de la quéte obsédée de la culture occidental en reproduire la réalité de la forme
da plus exacte possible. L’axe de développement de I’histoire de I’ingénierie optique, orienté par cette
ambition, peut le témoigner. De I’invention de I’appareil photographique jusqu’aux images synthétiques
d’aujourd’hui, crées uniquement a partir d’un ordinateur, le but semble étre méme de substituer le réel par
I’image.

* Sujet a été le terme utilisé par Jean Pellerin Viator pour désigner le point central de la perspective,
lequel doit étre placé a hauteur des yeux.

47 SAID, Edward. Op. Cit.
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En effet, ’humanisme de la Renaissance, cet « Homme au centre du monde » s'avére étre
plutot un exercice de rhétorique. En Orient, comme en Amérique, la perspective illuministe de
la Renaissance s’est réduite a la mise-en-place d’un systéme de domination orienté par les
valeurs universelles et éternelles d’une vision patriarcale et bourgeoise du monde. Dans la
vision narcissique de I’homme occidental, le monde s’ouvrait comme un miroir, encadré par ses
mythes et ses traditions. Cette logique se retrouve dans le regard que la culture occidentale a
porté sur I’inconnu, sur le différent, ainsi que dans les représentations qu’elle a données du dit
‘Nouveau Monde’. En face de I'homme Amérindien, diamétralement opposé a 1’homme
Européen, la these de la centralité de I’Homme comme synonyme de I’Humanité, a montré, une
fois encore, ses limites.

L’invention de I’imprimerie a multiplié les possibilités de réalisation et de diffusion des
ceuvres produites selon les parametres de la Renaissance ; une quantité significative d’ceuvres
picturales, scientifiques, littéraires sur I’Amérique a été produite. Ces images n’ont pas nourri
uniquement la fantaisie du public européen, mais aussi I’imaginaire de I’Euro-Amérique, en
forgeant pour ses habitants une identité construite par le regard européen, une identité formée de
I’extérieure. Comme on le sait, le développement de la perspectiva artificialis, la découverte du
continent Américain et sa formation socio-politique, se sont produites simultanément. Ainsi,
I'histoire de la découverte et de la colonisation du Brésil, la compilation des savoirs sur la faune,
la flore et les gens du pays, se sont fondés, en grande partie, sur les récits de voyageurs. Dans

cette documentation, comme nous allons le voir, I’imaginaire européen joue un rdle notable.

Ce sont les rapports entre sujet-regardeur et objet regardé que nous essaierons aussi de

comprendre dans la configuration des représentations du Brésil et du Brésilindien.
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1.2 La configuration de I’Autre : ’imaginaire européen et le Brésil

Le lien entre I’imaginaire européen et le Brésil s’est noué bien avant la découverte de
I’Amérique. Le mot Brésil existait avant le 21 Avril 1500, date officielle de I’arrivée des
Caravelles commandées par Pedro Alvares Cabral a Bahia.*® L’/le Brésil ou simplement Brésil
désignait déja un lieu heureux dans I’imaginaire Médiéval. La premiére occurrence connue de
cette « ile » est une carte nautique établie en 1325 par le Génois Angelo Dalorto, qui la situe au
sud de la cote ouest de I’Irlande, région ou I’on fantasmait 1’existence d’un paradis terrestre.*
Ainsi, cent soixante-quinze ans avant que Cabral ait repéré le Monte Pascoal (aujourd’hui le sud

de Bahia), le nom Brésil était synonyme d’un réve.

En autres termes moins lyriques, la sonorit¢ du mot apparait comme une création
psychologiquement compensatoire a la rude réalit¢ de 1’époque. L’ile Brésil, I’'une des iles
légendaires dans la mythologie celtique de I’Irlande, apparait dans le systéme de Saint Brendan,
le saint navigateur Irlandais, qui a vécu entre les V et VI si¢cles. Ces iles mythiques ont marqué
la création poétique et littéraire de ’Occident. Selon la tradition, la Iégende de la navigation de
Saint Brendan raconte la quéte de I’ile des Bienheureux, connue sous le nom d’O ’Brasil. Selon

0 P’ile Brésil était « I'une des iles

I’historien et anthropologue brésilien Antonio Risério
mythiques de [’Atlantique, qui ont peuplé et magnétisé ['imaginaire Médiéval, pour ensuite

inspirer 'utopisme littéraire des érudits de la Renaissance. »’' James Joyce cite I’ile dans

* Salvador de Bahia, premiére ville fondée en 1549 par les Portugais au Brésil, a été la capital du pays
jusqu’a I’an de 1808. Avec l'invasion du Portugal (alli¢é économique et politique de la Grande-
Bretagne) par les troupes frangaises de Napoléon 1%, le prince régent D. Jodo transfere la cour
portugaise a Rio de Janeiro.

* RISERIO, Antonio. Uma historia da cidade da Bahia. Salvador: Omar G. Brésil, 2000. p. 43

% Née a Bahia en 1953, Antonio Risério est historien, traducteur, poéte, anthropologiste et il a plusieurs
livres publiés.

I RISERIO, Antonio. Op. Cit. p. 43.
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Finnegan’s Wake: « on the island of Breasilthe wildth of me perished ». Risério poursuit: “et
encore, sous une forme indirecte, le poéte Maiakovski: * Chers Messieurs/ On dit que quelque
part/, il semble qu’au Brésil/ il y a un homme heureux !’ ».>*

Comme il I’a traduit Risério, le signifiant Brésil glisse du mythe celtique d’origine vers
une nouvelle signification : le territoire atteint par les Portugais en Avril 1500. Un signe verbal
se détache de son substrat mythique pour devenir une référence géographique concréte.”® Dans
ce glissement sémantique, le nom appliqué a la vision du paradis est transféré¢ aux tropiques
brésiliens, ‘racontés’ comme paradisiaques. L.’association paradis/Brésil apparait tot et souvent :
de la lettre de Pero Vaz de Caminha aux récits d’Americo Vespucci®, qui parcourant les terres

cotieres du Brésil, écrit au roi de Portugal en 1502 :

« Cette terre a un climat doux ; elle est pleine d’arbres verts, dont I’odeur
est trés suave et aromatique. Elles donnent de nombreux fruits et beaucoup
d’entre eux ont un bon gout et ils sont sains pour le corps. Les champs
produisent beaucoup d’herbe, des fleurs et des racines trés souples et
bonnes a déguster. Parfois, la douce odeur de ces herbes et de ces fleurs et
la saveur de ces fruits et de ces racines ont été si profondément appréciés

par moi, que j’ai eu I’impression d’étre proche du paradis terrestre. »°°

Cette premiere impression du nouveau continent a indubitablement marqué 1’imaginaire
européen non seulement en ce qui concerne le Brésil, mais tout le ‘Nouveau Monde’. D’une
certaine maniére, la représentation du pays réel devait correspondre a I’entité mythique caressée

par I’imaginaire Européen de 1’époque.

52 Ibid. p. 44.

33 Certainement le commerce de pau-brasil, un type de bois originaire du nord-est brésilien, d’ot on
extrait une teinture brun rouge et qui existait en abondance sur le territoire, a contribué¢ pour la
propagation du nom du nouveau pays. Cependant, le commerce isolé¢ n’explique ni la vitesse ni les
déplacements de désignations officiels donnés auparavant au territoire, Terra de Vera Cruz et Terra
de Santa Cruz.

> Au service de roi de Portugal, Vespucci a été le découvreur de la Baie nommé de Tous les Saints,
localisée dans la cote de Salvador de Bahia.

33 RISERIO, Antonio. Op. Cit. p. 44.
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Nous devons maintenant essayer de comprendre, dans ces récits de voyages, le processus
de production, par les Européens, des « savoirs» et des représentations stéréotypés du

« Nouveau Monde » et de ses habitants.

1.2.1 Les récits des voyages et la représentation du « Nouveau Monde

»

Prés de cinq siécles aprés Colomb, Claude Lévi-Strauss, en arrivant dans la
baie de Guanabara, reste « aveugle " devant le paysage nouveau qui se
dévoile a lui. Il n'a pas été possible a Strauss « découvrir » I'Amérique sans
faire, préliminairement, des connections avec les récits de voyageurs qui
I’ont précédé, en particulier avec les premicres impressions de

Columbus .*®

Le souci rhétorique, I'une des caractéristiques de I’humanisme historiciste de la
Renaissance, marque aussi les textes coloniaux. Les récits, les lettres, les documents qui
décrivent 1I’Amérique vue pour les voyageurs Européens donnent 1’impression qu’il fallait
réinventer le ‘Nouveau Monde,” produire une « réalité » a « eux », au miroir de 1’Ancien
Monde. Dans les descriptions de la faune, de la flore et des habitants de I’Amérique du Sud, on
peut trouver des comparaisons hyperboliques ou méme fantaisistes, basées dans les mythes
européens oubliés. Néanmoins, cette dimension « fictionnelle » ou imaginative, a été
soigneusement voilée, pour faire croire au caractére scientifique de ces expéditions en
Amérique, pour que ces données nouvelles soient comprises comme « le » véritable et fiable
savoir de la ‘réalité’ du nouveau continent.

L’allemand Alexandre von Humboldt, estimé « [’explorateur le plus créatif de son
tempsy, a écrit le Voyage aux régions équinoxiales du Nouveau Continent’'au début de 19°™

siécle. Les récits de ses voyages sur le continent américain ont été considérés comme un

% AMANCIO, Antonio Carlos Tunico. O Brasil dos gringos. Ed. Intertexto: Niteroi, 2000 p. 53
ST PRATT, Marie Louise. op. cit., p. 428.
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« modele » d’¢élaboration et de description du territoire, de sa faune et de sa flore. Humboldt a
adopté comme style une forme hybride ou fusionnent ‘la spécificité de la science’ avec
‘Uesthétique du sublime’, introduisant dans la littérature allemande, comme cela a été remarqué
a I’époque, un tout nouveau type de discours sur la « nature ». Donnés sous la forme de
conférences, les premiers textes non spécifiquement scientifiques du naturaliste sur les
Amériques ont ét¢ publiés comme des essais descriptifs. Dans les deux livres d’Humboldt, Vues
de la Nature, livre vite trés populaire, et sa suite Vues de Cordilleres, les lecteurs européens et
sud-américains ont trouvé un répertoire d’images qui ont « signifié » I’Amérique du sud, tout au
long de la premiére moitié du 19°™ siécle.

Marie Louise Pratt démontre, dans son essai sur la production littéraire de Humbold a
propos de I’Amérique, que ce sont précisément ses écrits non spécialisés, plutdt que ses traités
scientifiques, qui ont eu le plus d’impact sur I’'imagination du public de 1I’Europe et de 1’Euro-
Amérique. A une époque, les conditions de voyage s’étaient considérablement améliorées,
permettant a des nombreux chroniqueurs européens de visiter I’ Amérique du Sud, Humboldt est
resté le seul a avoir influencé le processus de réinvention et de redéfinition de I’Amérique.
Malgré ses descriptions de la nature primale du continent, Pratt remarque que Humboldt n’a
jamais dépassé les limites de 1’infrastructure coloniale espagnole. Le but de 1’essaie de Pratt
n’est pas de soutenir que les représentations de Humboldt étaient en quelque sorte
invraisemblables ou manquaient de véracité. L’ auteure indique pourtant que ses représentations
ne sont pas évidentes, que ces images ont été conditionnées par une conjoncture historique et

idéologique particuliére, déterminées par des relations de pouvoir et de privilége.”™

L’interprétation de Pratt trouve un écho dans un article paru récemment, dans le Monde
Diplomatique, de Jane Burkan et Frederick Cooper sur les empires anciens: « Ce qu’on appelle

parfois «’l’expérience européenne’ a partir du XVeme siecle, ne fut pas le produit d’un instinct

38 Ibid. p. 430.
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inhérent aux peuples du continent, mais plutot la conséquence d’une conjoncture particuliere. »

59

Il faut considérer que les récits de voyage ne traduisent pas seulement la connaissance, la
sensibilité et la capacité d’observation de chaque voyageur, mais aussi I’interaction de leur
expérience avec les objectifs de domination de nouveaux territoires par des Européens.
Humboldt, par exemple, a travaillé pendant de nombreuses années pour I’industrie miniere, qui
était I’un des principaux intéréts de 1’Europe dans les Amériques.®® A intérieur du systéme de
représentation patriarcal, ou les images et les textes sont centrés sur [’auteur, le questionnement
de ces récits de voyage nous semble un exercice fondamental pour comprendre ce qu’ils cachent
de buts et d’intéréts. Aux yeux des conquérants européens, orientés par des objectifs
d’expansionnisme économique et politico-religieux, les valeurs culturelles des Amérindiens

semblaient « primitives », liées a 1’« animalité » et au « mépris de 1’accumulation ».

Pour ces colonisateurs, la domination de territoire devait passer soit par 1’anéantissement des
populations autochtones, soit par l’ignorance systématique de tout ce qui préexistait a la
découverte du « Nouveau Monde ». L’Histoire de 1I’Amérique était encore a faire. A la fin, le
résultat est le méme. Représenter les Indiens comme barbares ou démoniaques peut étre
considéré comme partie d’une stratégie géopolitique, une maniere de « légitimer » par rapport
aux principes « chrétiens » 1’occupation et I’exploitation du territoire américain. A travers « la
catéchese et la colonisation », les Amérindiens seraient arrachés au stade « primitif» pour

accéder a la « civilisation occidentale ».

% BURKAN, Jane et COOPER, Frederick. « De Rome a Constantinople, penser I’Empire pour
comprendre le monde ». Le monde diplomatique, décembre 2011, p. 16.

8 Pratt cite I’anecdote que Humboldt se piquait d’étre la premiére personne a apporter le guano en
Europe ; une ‘découverte’ apprise avec les Péruviens coti¢res. Si d’un coté, ¢a a conduit a 1’essor de
guano, de ’autre coté, il a provoqué une guerre entre le Pérou et le Chili, qui a placé 1’économie de
Chili sous la totale dépendance des banquiers Britanniques in PRATT, Marie Louise. Op. cit.
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Comme les titres des livres d’ Alexandre von Humboldt I’indiquent, il a réinventé I’ Amérique du
Sud, d’abord et avant tout comme « Nature » ; I’'image du ‘monde primitif de la Nature’ est
devenue dans I’imaginaire européen le code de représentation du continent. Ces représentations
d’Humboldt sont, en effet, la répétition de stéréotypes qui cherchent a confondre le nouveau
continent avec la notion de « nature », déja posée par le regard européen sur I’Amérique du Sud

au moment méme de la découverte du continent. Selon Pratt :

D’une part, I’idéologie, comme le continent, n’avait précisément rien de
nouveau. Les Européens de 19°™ siécle ont réinventé I’ Amérique comme
Nature, en partie parce que d’abord, c’¢était la facon dont les Européens de
16°™ et 17°™ siécles avaient vu eux-mémes 1’ Amérique, et pour beaucoup

8™ siécle,

de mémes raisons. Bien que profondément ancrée dans le 1
I’homme de Humboldt est aussi conscient de son image comme les
premiers voyageurs européens dans I’ Amérique, Colombo, Vespucci et les
autres. Eux aussi, ont représenté I’ Amérique comme un monde primitif de
la nature, un espace non réclamé et intemporel occupé par les plantes et les
créatures (certaines d’entre elles humaines), mais en défaut de
I’organisation des sociétés et des économies, un monde dont la seule
histoire était sur le point de commencer. Leurs récits ont été la mise-en-

valeur, excessive, d’une représentation de I’ Amérique en tant que territoire

de ’accumulation, de I’abondance et de I’innocence. '

Marie-Louise Pratt attire I’attention sur trois aspects fondamentaux du processus de construction
des savoirs et des représentations autour du continent Américain : d’abord, la conscience
qu’avaient les auteurs-voyageurs que leurs récits étaient destinés a faire de I’Histoire, par leurs
regards d’Européens pionniers sur le territoire inconnu; deuxiémement, la double
forme/contenu qu’ils cherchaient donner a ces récits/Histoire ; d’un c6té, en relation avec les
intéréts économiques, qui commandaient souvent leurs expéditions ; de 1’autre c6té, leur propre
vanités par rapport a la postérité de leur « ceuvre ». Le troisiéme aspect se réfeére a la création

d’une image «fixe» de la «nature primitive, abondante et sauvage » de 1I’Amérique,

o Ibid., p. 428 et 429.
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représentée comme « 1’espace non-réclamé et intemporel », une espéce de forét, de corps vierge,
. \ , o : :

qui se « donne » aux yeux, en attente d'un sens, d’une Histoire. C'est ce que les colonisateurs

voulaient croire et se sont hatés d’accomplir sans se soucier de 1’organisation socio-politique ni

des valeurs culturelles qu’ils avaient sous les yeux.

En effet, dans la plupart des récits de voyageurs, les Amérindiens, la faune, la flore, la
topographie de I’Amérique du Sud sont une répétition de récits antérieurs, un acte de
« reconnaissance », plutdt que de connaissance de la réalit¢ du Nouveau Monde. Antonio Carlos
Amancio, en discutant les représentations du Brésil dans le cinéma étranger, commente la
permanence de I’abordage adopté par les récits des voyageurs : « Ce type d’approche peut étre
reculé jusqu'au voyageur du XVle siécle, qui a également imprimé la marque de sa culture et de

T , . 62
sa subjectivité dans les représentations du « Nouveau Monde ».

Malgré cela, les récits de voyageurs Européens ont été pris comme des sources pour la
construction d’une généalogie historique de I’Amérique. En effet, d’'une fagon ou d’une autre,
ces récits de voyages ont constitué les premiéres représentations du Brésil. L’identification du
nouveau pays avec la « nature » a fait partie des stratégies discursives du discours colonial, dans
sa quéte de domination symbolique du nouveau monde. Ces stéréotypes sont a la base des récits

fondateurs du Brésil et des Brésiliens, comme nous allons le voir.

1.3 Les stratégies discursives coloniales et les stéréotypes

Il n’est pas dans la logique occidentale de reconnaitre 1’altérité ; elle affirme ou confirme

le Méme. Cette logique, qui traverse 1’ordre du discours patriarcal dominant s’est imposée des la

2 AMANCIO, Antonio Carlos Tunico. Thése du Doctorat Em busca de um cliché: Panorama e paisagem
do Brasil no cinema estrangeiro/En quéte d’un cliché: Panorama et Paysage du Brésil dans le
cinéma étranger sur les stéréotypée brésiliens dans le cinéma étranger. P. 53.
ECA/USP/Universidade Federal de Sao Paulo, 1998.
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découverte du continent américain. Les images du « Nouveau Monde », comme on le sait, ont
été produites, dans leur grande majorité, a partir d’une perspective entierement ethnocentriste. Il
s’agissait de confirmer la position centrale et unique du regard occidental dans le champ de la
création, en certifiant a ses représentations le statut de « réalité ». Dans la tradition occidentale
dans un seul sentiment réalité/vérité, ces représentations étaient supposées incarner la seule «
réalité » possible, le regard occidental, « donc », elles étaient aussi censées porter la « vérité »

universelle.

La représentation du corps Brésilien en cette période de colonisation suit deux axes : la
diabolisation de son image et/ou le mythe du paradis médiéval. Si d’un coté, le corps colonisé
doit répondre aux besoins économiques de la couronne Portugaise, de ’autre, il doit répondre
aussi aux fantaisies de I’imaginaire médiéval. Dans les deux cas, les Brésilindiens sont
condamnés a é&tre représentés comme des stéréotypes. Dans la construction idéologique de
l'altérité, le stéréotype sera adopté comme une stratégie fondamentale du développement du
discours colonial. L’utilisation du stéréotype implique une réduction de la représentation de
I’ Autre a une espece de « fonctionnalité » narrative, une image instrumentalisée comme miroir

narcissique du sujet-regardeur.

« Diaboliser la différence » a été I’'une des stratégies discursives des colonisateurs pour fixer
I’altérité Brésilienne par rapport aux valeurs et principes chrétiens. Fixité prise en tant que le
signe de la différence culturelle / historique / raciale/ sexuelle. Le processus de soumission des
colonies au-dessus de I’Equateur a commencé par la diabolisation des coutumes et traditions des
autochtones. Innombrables sont les exemples que le conquérant a classé comme « diabolique »
dans le domaine des pratiques religieux Amérindiennes, comme nous le verrons plus loin dans
la représentation de femmes indiennes. Ce discours de « diabolisation» a commencé tot, au
moment méme de la découverte du pays, comme 1’ont remarqué certains historiens a propos de

la controverse religieuse autour du choix d’un nom pour le nouveau territoire. Les opposants a
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la désignation de « Terra de Santa Cruz/Terre Vertueuse de la Sainte Croix», ['un des trois noms
envisagés pour le pays, proclamaient qu’un territoire, ou se mélaient ‘le serpent du péché et

1’Eden’ ne pouvait étre désigné par un nom saint. **

La culture Amérindienne a été représentée selon le paradigme et le principe théologique
Européen que les Blancs, comme élus de Dieu, étaient supérieurs a la population autochtone du
nouveau continent : I’homme blanc se placait au sommet de [’échelle. L’altérité des
Amérindiens n’a été considérée que sous son aspect exotique ; ils incarnaient la corporéité
absolue. La visibilité de leurs corps nus, de leurs organes génitaux contrastaient fortement avec
les meeurs et les traditions religieuses européennes de 1’époque. Loin de la culture ‘spirituelle’
judéo-chrétienne (ce qui ne signifie pas qu’il n’ait pas en une culture religieuse propre),
I’amérindien est devenu aux yeux des européens une pure forme, une pure image. La mission de
la catéchese et de la colonisation chrétienne Européenne a consisté a remettre les Amérindiens

sur « la voie du salut», en les arrachant a leur stade « primitif ».

La description du Brésil précolonial évoque la mythologie de [’abondance paradisiaque, avec
son paysage ‘idyllique’ et ses habitants ‘sensuels’ et réceptifs. C’est le régne de la tautologie. La
virtualité, ’hybridité et la fixité apparaissent comme des caractéristiques récurrentes dans la
représentation de ces stéréotypes. En effet, pour produire les récits et les images qui représentent
le « Nouveau Monde », les voyageurs ne prennent guere la peine d’observer la réalit¢ du
continent nouvellement découvert. La pratique répandue a 1’époque était de se baser sur la
documentation existante. On réutilise méme des gravures déja publiées, ce qui renforce le

caractere hybride et répétitif du stéréotype colonial.

% SOUSA, Laura de Mello. Apud AMANCIO. Op. cit., p. 121.
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La dimension virtuelle et hybride, qu’on peut dire fictionnelle — comme 1’a rappelé Marie
Louise Pratt dans la « réinvention de I’Amérique » —, fut si fréquente et généralisée dans le

discours colonial, que Pratt en tire cette observation instructive :

Pourquoi a-t-on besoin de Columbus, du colonialisme espagnol, des luttes
pour l'indépendance, des révoltes d'esclaves, ou méme de I'Amérique pour
comprendre la facon d'écrire de Humboldt? Ce qui est déja connu du
romantisme fournit un compte rendu parfaitement satisfaisant, sans qu’il

soit besoin d’aller au-dela des frontiéres de I'Europe ou de la littérature.®*

11 est bien probable qu’une certaine indistinction entre réel et imaginaire soit présente a divers
degrés, dans la formation de toutes les nations. Cependant, au Brésil, la profonde imbrication
entre mythe et Histoire dans les récits fondateurs du pays est remarquable. Jusqu’au nom du
pays, li¢ au mythe de I'ile paradisiaque, qui hantait I’imaginaire médiéval. Cette espéce de
virtualité semble avoir imprégné la représentation du nouveau continent et de ses habitants ; I’'un
des effets du stéréotype colonial se manifeste par une espéce de brouillement, une certaine

ambigiiité dans la quéte identitaire du pays.

1.3.1 Le sujet-regardeur et 1’objet-regardé: la masculinité

universelle en action

Le discours colonial a fixé I’image de I’Amérindien comme le « sauvage », comme
« D’étranger ». Ces « différences » ne sont pas la reconnaissance d’une altérité, mais le
renforcement de la position de I’ Amérindien comme 1’un de ces « Autres » du discours. Le récit

articulera comme le pdle opposé au sujet-regardeur. Le colonisé comme 1’objet regardé, le

% PRATT. Op. cit. p. 433. [« Why does one need Columbus, Spanish colonialism, independence
struggles, slave revolts, or even America to understand Humboldt’s way of writing? What is already
known about Romanticism provides a perfectly satisfying account without stepping beyond the
borders of either Europe or Literature”.]
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colonisateur comme sujet-regardeur. Nous savons que regardeur et regardé se constituent
mutuellement, chacun étant impliqué dans 'autre, ni ne pouvant exister sans 'autre. Le sujet est
en partie formé parce qu’il «voit», par la fagon dont son «champ de vision» et sa perspective

sont construits.

L’organisation des regards joue ici un role stratégique pour que s’accomplisse la domination
culturelle sur le nouveau monde. Sur la scéne coloniale, les regards sont dans une symétrie
d’opposition: du coté du colonisé (I’objet-regardé), il y a une perte (symbolique) du regard ;
tandis que pour le colonisateur (le sujet-regardeur), au contraire, il y a un « surplus » du regard.
Celui-ci a le pouvoir de regarder, celui-la doit se soumettre au regard. Cette permanente perte de
conscience de sa réalité (vérité) déclenche chez le colonisé un processus d’aliénation qui aboutit
a la formation d’identités floues, précaires. Le processus de domination commence par
provoquer dans 1’imaginaire du colonisé/regardé une espéce de « fissure », qui lui inflige une
perte de sa conscience de « réalité/vérité». Un certain degré « fictionnel » marque les

représentations de ces objets-regardés, suscitant chez eux une forme de sujétion, d’aliénation.

Nous savons que la « réalité » est une construction ; néanmoins, au-dessous de la ligne de
I’Equateur, le discours colonial a cherché a naturaliser cette représentation a partir d’une
perspective si étrangeére qu’elle a provoqué, d’une certaine facon, une scission entre réel et
représentation chez les Brésiliens. La « vérité » portée par le regard des « Conquerors » a
encadré la réalit¢é des Amérindiens, leurs cultures, leurs mythes. Les différences culturelles
existantes ont été considérées comme des « déviations de la foi» ; tandis que ’altérité a été
comprise comme une transgression des lois « naturelles ». En conséquence, la « mission » des

colonisateurs ne pouvait étre qu’une « mission civilisatrice » en vue de rectifier ces déviations.
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C’est dans cette perspective que seront produites les représentations des Brésilindiens. Autour
des représentations des indiens et indiennes de Brésil, que nous allons maintenant traiter, le
discours colonial a créé des stratégies narratives et des symboles comme autant d’instruments de

domination des habitants du « Nouveau Monde ».

1.3.2 Le Brésilindien

Pendant la période de colonisation, la représentation du corps Brésilien s’est constituée,
généralement, autour de I’ambivalence de la figure ‘le serpent du péché et I’Eden’, que nous
avons mentionnée plus haut. Il y a donc ces deux axes — le dieu et le diable — ; le premier orienté
vers la « mythification » du corps des Brésilindiens, le deuxiéme vers la « domestication » de
I’Indien pour répondre aux besoins de I’exploitation commerciale de la colonie et renforcer la
perspective ethnocentriste du discours colonial. Dans les deux cas, le Brésilindien est condamné

A

a étre traité comme une chose, comme un objet et a étre représenté comme un stéréotype.

Un rapport s’est ainsi établi entre « sujet regardeur » et « objet regardé » fortement asymétrique,
qui a profondément marqué la formation de I’identité du nouveau pays. Dans cette perspective
« conquérante », le Brésil et les brésilindiens, comme les Amérindiens en général, étaient
considérés comme des territoires en attente d’étre occupés ou comme des objets en attente d’étre
possédés. Nombreux furent les cas d’Amérindiens enlevés a leur tribus, utilisés comme des
jouets pour entretenir ’aristocratie Européenne, ou encore, comme des « objets exotiques »
exhibés dans des Expositions en I’Europe. Les amérindiens, par exemple, furent les premiers

sauvages présentés dans des collections de « monstres ».

Pour plaire aux rois et aux populations, de vastes processions et tableaux vivants de « Sauvages
du Nouveau Monde » furent organisés a travers toute I’Europe. Parmi d’autres peuples

« exotiques », les Brésilindiens ont été mis en scéne comme « objets de divertissement » dans
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les cours européennes, les foires et les cirques, les cabarets ou les Expositions universelles
pendant plus de quatre siécles.”® Lorsque Christophe Colomb revient de son premier voyage en
Amérique, il présente six Indiens a la cour d’Espagne ; puis, il en rameéne trente. En 1528, rentré
d’expédition avec une importante collection d’objets et de nombreux animaux exotiques, le
tristement célébre Hernan Cortés apporte comme cadeau au roi d’Espagne, trente-neuf
Aztéques, dont quelques des acrobates.®® En 1550, cinquante Indiens Tupinamba du Brésil, au
milieu de cent cinquante marins normands déguisés, assurent le spectacle organisé par la ville
de Rouen en I’honneur du roi. Michel de Montaigne a assisté a ce spectacle. Il a écrit un texte «
Des cannibales » dédié aux Brésilindiens. Selon lui: // n'’y a rien de barbare et de sauvage en
cette nation, a ce qu’on m’en a rapporté, sinon que chacun appelle barbarie ce qui n’est pas de

67
son usage ».

Si nous listons ici ces exemples, ce n’est pas seulement pour mettre en avant la généalogie de la
représentation du corps Brésilien, mais aussi pour remarquer la maniére dont le pouvoir du
regard — et la création des savoirs - a été exercée par la culture Occidentale. Répétés pendant des
siécles comme stratégie du discours colonialiste, ces images stéréotypées ont hanté
I’imagination du public lecteur de I’Europe et méme celui de I’Euro-Amérique, qui a appris a se
voir a I’envers de ce miroir. Dans ce contexte, la catéchisation a été 1’un des outils les plus

efficaces de soumission des Indiens a des mythes occidentaux.

Le processus de catéchisation a représenté la mise en ceuvre de la force de la culture
occidentale, et de ses symboles, pour la création d’un champ interculturel commun aux
conquérants et aux Brésilindiens, et pour faciliter la cooptation ou la domination des corps et
