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AVANT-PROPOS

Ou Pauteur dit pourquoi, sérieux vieillard, il
s’est lancé dans la folle aventure d’une
profuse these sur le futile éventail.

C'est depuis 1982 que les éventails enropéens anciens ont suscité en nous un intérét croissant. Malgré
lenr modestie, ou a canse d'elle, ils nous ont insensiblement fait passer, pour reprendre une
classification énoncée par |acques Frangois Blondel dans THomme du Monde éclairé par les
artsl, du statut de curieux a celui d'amateur, et enfin, espérons-nous, da celui de connaisseutr.
C'était an départ 'agrément trouvé a des objets d'antrefois, décoratifs mais pen encombrants, de
valenr unitaire le plus sonvent modérée mais pouvant étre pérenne. Ces objets suscitaient parfois
émotion esthétique - surtout les plus anciens -, sonvent sympathie pour les artisans on artistes qui les
avaient créés, presque toujours curiosité emvers la société on ils étaient nés, et dont ils portaient
témoignage. Cet intérét s'est dantant plus facilement mué en passion qu’il était partagé en couple.
Ainsi est née, sans volonté préconcue, une collection d’objets mais anssi de documentation et de
relations dans le « Monde de I'Eventail », en particulier par ladbésion et la participation aux
activités des diverses associations existantes :

- Cercle de I’Eventail (associé an Musée de la Mode et du Costume, dit « Galliera »), en France ;

- Fan Circle International en Grande Bretagne (la plus ancienne et plus importante des associations
spécialisées) ;

- Fan Association of North America ;

- Friends of the Fan Museum de Greenwich (Royaume-Uni) : le plus ancien et I'un des rares musées
an monde entiérement consacré aux éventails.

La fréquentation des éventails, de leurs amatenrs, des rares musées ou expositions dédiés et des
onvrages qui en traitent ont suscité d'emblée des recherches, souvent seulement ébanchées. Certaines
pourtant se concrétisérent, par publication dans les revues spécialisées et confidentielles des associations
d’amateurs et collectionnenrs, lors de conférences ici ou la, ou enfin par le site personnel dénonmeé
Place de I'Eventail o4 sont présentés depuis un peu plus de trois lustres, de manicre brouillonne
bien qu'un pen didactique, certains éléments de la collection constituée au fil du temps.

Ce faisant, un décalage nous apparut entre les éventails et les onvrages qui lenr étaient voués, ou qui
lenr consacraient quelques lignes. Nos études de Master en Histoire de I'Art nous confirmerent que
plus notre connaissance des objets croissait, plus les lacunes des textes de toutes natures nous
apparaissatent. En particulier, les sujets étaient souvent traités a la légere. Combien de fois une
Sfeuille* d’éventail était-elle décrite par « sujet mythologique », « scéne sans doute tirée de I'’Ancien
Testament » ou « personnages dans un parc » ¢ Or nous étions convaincu que la nature de ces sujets
était essentielle a la compréhension de cet objet d’art. Plus encore que pour d’autres domaines de l'art,
le « pourquoi ¢ » nous paraissait plus important que le « comment 2 » et le « combien ¢ ». De plus,
nous relevions des erreurs patentes, que nous étions désolé, voire excédé, de retronver d'un document a
Lautre. Les contributions sérieuses, elles-mémes inévitablement entachées d’erveurs —tout comme notre
propre travail, hélas-, devenaient des lors difficiles a discerner an milien des publications trompenses,
venues soit de rédactenrs a visées commerciales, soit d’amatenrs passionnés mais encore néophytes, soit
d’universitaires sérieux mais abordant guidés par des cartes fautives ces terras incognitas.

! BLONDEL 1774, p. 166.
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Par souci du bien public, et par tendance personnelle — asse; souvent partagée par nos concitoyens- a

Jouer les redressenrs de torts, nous réagissions épisodiquement, sans pouvoir toujours mettre nos
arguments en ordre de bataille efficace. Parmi les poncifs figure lexistence d'un «langage de
Véventail®* », consistant en monvements sémaphoriques par lesquels les dames d'antan sont
supposées avoir communiqué, d'un bout a l'antre d’un salon, lenrs sentiments a leurs soupirants, lenr
faisant ainsi les aveuxc les plus doux ou au contraire les congédiant. On imagine ['agitation non
Senlement des éventails mais des esprits que de tels monvements auraient suscité dans les cercles
mondains, dantant que le mode de réponse des messienrs, généralement dépourvus d'éventails, eux,
n'est jamais Evoqué : monvements de mouchoir, claguements de tabatiere, sautillements de
décorations ¢ Le plus désolant, a nos yeux, était que les ervenrs de toutes sortes dans la
documentation, tout comme ce surprenant « langage », Sajoutaient aux effets pervers de la
« démocratisation » des éventails espagnols ou chinois produits pour les tonristes ou les bazars. Or
dans le méme temps, quoique nous intéressant surtont aux éventails enropéens anciens, nous avions
observé des milliers’ d’éventails de toutes provenances et épogues et nous voyions avec de plus en plus
d’évidence que lenrs motifs, qu’ils fussent admirables on malhabiles, n’étaient pas purement décoratifs,
mais avaient presque toujours une signification parfois manifeste, parfois plus difficile a deceler (dn
moins pour un observatenr dn XXI¢ siecle, alors que disparait presque la culture classique et
chrétienne, hellénique et latine) mais tonjours intéressante a rechercher.

La fréquente « kitchisation » de ['éventail an XIX¢ siécle, qu’on ne saurait nier, semblait avoir
Sonvent masqué la nature précédente de cet objet. Nous en étions d'antant plus attristé que nous
Sentions ici on la quelque réprobation® contre laquelle des études « sérieuses » ont dii nous paraitre,
Plus on moins conscienment, un moyen de lutter.

Notre pratique professionnelle, pendant les mémes décennies on se construisaient du coté des éventails
connaissances et collection, nous amenait a nous consacrer essentiellement a l'expertise inmobiliere®.
Celle-ci, comme on limagine, suppose a la fois un bon jugement sur la situation, la nature, la
consistance et la qualité des immenbles, mais anssi 'ntilisation de fichiers de transactions, de « points
de comparaison », dont une exploitation statistique permet en outre des classifications utiles. Cest
donc tout naturellement que nous avons constitué pour nos propres éventails, et pour guider nos
achats, des fichiers un peu comparables, mutatis mutandis, a ceux que nous utilisions pour
appréhender immenbles de bureanx, chateaux, terrains et autres biens. Tout aussi naturellement,
quand nous avons souhaité discipliner nos travaux concernant les éventails, nous avons pensé a
utiliser ces bases pour consolider des appréciations qui antrement ne pouvaient qu’étre trop subjectives.

Notre formation d'origine n’ayant que peu a voir avec I’Art, nous avons souhaité mettre a_jour nos
connaissances en ce domaine, et donner d nos recherches un substrat universitaire. Notre prétention se
limitait dans notre esprit a un mémoire de Master de Recherche d’Histoire de I'Art. Toutefois, au
cours de ['élaboration de ce mémoire, il est apparn que nos travanx allaient dépasser ['épure habituelle
d'un tel mémoire, et notre directenr de recherche nous a fait la proposition, accueillie avec fierté, de
poursuivre dans le cadre d’un doctorat. Pour antant, nos recherches et nos écrits étant - nous semble-t-
il I - dictés par la matiére méme que nous travaillons, nous n’avons pas jugé opportun de modifier nos

2 Est-ce pat coquetterie que nous n’utilisons pas I'unité supérieure ? Car c’est hélas le poids des ans s’accumulant sur
nos épaules qui accroit le nombre des éventails vus.

3 Comme l'indique Chtistophe Genin dans Kitsch dans l'ame : « Le kitsch est seelenlos, dépourvu d’ame, disqualifiant
ainsi 'objet comme ’homme qui s’en satisfait. Sa trivialité semble en dire long sur la personne qui s’y adonne ».
(GENIN 2010, p. 18). Contribuent aussi a ce malaise nos intetlocuteurs qui nous interrogent sur le «langage de
I’éventail* » et ceux qui demandent comment s’appellent les collectionneurs d’éventails. C. Génin nous apprend ainsi
que les collectionneurs de « boules a neige » sont des « chionosphérophiles ».

4 Expertise en valeur vénale ou locative.
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perspectives. Cette thése se fonde donc, en le modifiant, en Iétoffant et en le dotant de parties nouvelles
et de conclusions inédites, sur le mémoire de Master que sa perspective avait fait raccourcir et
édulcorer. Pour ce mémoire soutenu en 2011, nous avons construit une base de données. Elle a été
multipliée et modifiée dans un souci de représentativité et d'objectivité. Grdce a elle, nous chercherons a
constater, pour les feuilles des éventails d’un XVIII siécle étendu, les thémes qui prévalent, que nous
répartirons en catégories significatives’.

I/ s'agira ensuite, a l'aide de quelques exemples typiques, non seulement de mieux: cerner le mérite
artistique mais surtout a travers les sujets dépeints d’aborder la signification sociale de ['éventail et son
évolution pendant cette période. En effet, a la fois dans I'espoir de conforter notre réflexcion, mais anssi
dans ['intérét déventuels lectenrs pas nécessairement au fait de ['éventail, il nous est apparu nécessaire
certes d'inclure dans notre these des parties didactiques (histoire de ['éventail, définitions des
dictionnaires, glossaire. . .) mais surtout de porter sur les objets euxc-mémes des regards approfondis, en
nous plagant dans une démarche dialectique on itérative avec la base de données constituée et la

documentation. L. ayant rencontrée au cours de nos recherches, nous avons fait notre la réflexion

d’Anne Dion-Tenenbaum :

L’approche monographique est une des plus traditionnelles mais aussi peut-étre une des plus
efficaces en histoire de l'art quand le domaine considéré est encore peu ou mal connu. Elle
permet en effet, petit a petit, par le jeu des comparaisons, la mise en place de syntheéses

d’ensemble sires, appuyées sur des faits précis.

Pour des raisons pratiques de divers ordres, ces sortes de monographies ont fait largement appel anx
¢ventails de notre propre collection ; mais nous avons cherché - et peut-étre réussi 2 - a nous départir
dans ces études de la sympathie éprouvée par le collectionnenr envers ses « chers objets’ ». Cette
Sympathie, nous I'éprouvons aussi pour notre lectenr bien éventuel, et d’antant plus précienx: que nous
ne concevons pas de lecture sans plaisir, ni de plaisir sans partage. Hélas : si loratenr, 'enseignant on
le convive d’une discussion animée peuvent expérimenter ce partage fugace, devant notre page blanche
nous ne pouvons que ressentir notre propre joze d'écrire. Nous ne pouvons nous en priver, car nous
espérons qu’elle sera partagée par le lectenr. C'est pourguoi, notamment dans nos études d’éventails,
nous n’avons pas toujours suivi exactement le méme protocole. Cela anrait paru plus scientifique sans
donte, plus universitaire sirement, mais avec moins d'empathie pour les objets, et, surtout, cela nous
anrait privé, ainsi peut-étre que le lectenr, de ces petits plaisirs licites et sans danger.

Nous avons malgré cet esprit frondenr, renoncé a titrer cette these : « le vrai langage de I’éventail
européen » ou pis encore « le bas-art de la condition féminine ». S7 nous avons renoncé au
lonrd jen de mots, nous avons conservé ce « vrai langage » comme dernier sous-titre de notre troisieme
partie. Et comme nous ne pouvons nier que notre poste d’observation est en France, c’est par les
monarques de ce pays que nous délimitons notre période d’étude. Pour résumer notre démarche, notre
Pplaisir est d’étudier ['éventail européen ; notre devoir est a travers ses sujets (surtout) d'en appréhender
le sens ; notre espoir est de contribuer a une meillenre connaissance de cet objet surprenant.

5> Une telle étude est a la fois justifiée et facilitée par la répétition des modeles qui est de régle au XVIII® siecle, et pas
uniquement pour les éventails. Comme I'indiquait Pierre Vetlet dans un champ plus étendu, « Une des raisons de la
modicité relative des prix parait résider dans le principe de répétition adopté par les merciers. Durant quelques mois
ou quelques années, tant qu’il demeure a la mode, le méme modele est repris. Le Livrejournal de Duvaux,
minutieusement étudié, montrerait des « vagues successives » dans la porcelaine, dans le meuble, dans le bronze ou
dans la bijouterie » (VERLET 1958, p. 27). A dire vrai les peintres agissaient souvent de méme.

¢ DION-TENENBAUM 2005, p. 47. L’auteur patle alors de Martin Biennais, tabletier, orfévre et —un peu- éventailliste.

7 Mais depuis toujours, et cette these s’en veut aussi la preuve, nous essayons de faire ceuvre de « connaisseur » et de
chercheur plus que de collectionneur, voulant éviter ce que Jean BAUDRILLARD (1929-2007) dit de la collection dans Le
Systeme des Objets (BAUDRILLARD 1968, p. 123) : « régression vers le stade anal, qui se traduit par des conduites
d’accumulation, d’ordre, de rétention agressive, etc. ».
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ABREVIATIONS ET AUTRES INDICATIONS

3)

4

5

Les ouvrages cités font 'objet de notes renvoyant a la bibliographie placée en fin de ce
Volume I. Ces notes comprennent le nom de PAUTEUR (ou du premier auteur) suivi de
I'année de publication (si besoin suivie d’un chiffre d’ordre). Cette année est précédée d’un E
s’il s’agit d’un ouvrage dédié (en tout ou partie significative) aux éventails, d’'un C s’il s’agit
d’un catalogue d’exposition et de CE pour un catalogue d’exposition d’éventails. Les organes
de presse et les institutions sont signalés par I'emploi d’ITALIQUES.

Les éventails cités dans le texte ou illustrés sont parfois répertoriés par une abréviation
renvoyant a une source suivie d’'un numéro de catalogue ou d’inventaire. Ces éventails font
partie d’une base de données informatique qui fait I’'objet d’une édition en liste (Volume II,
Annexes, V). Les sources de cette base sont précisées aussi dans le chapitre Sources A-1.
(Volume I). Les éventails hors base sont localisés d’'une maniére plus explicite.

Pour le reste, nous utilisons le moins possible d’abréviations. Celles qui ont pu subsister
seront sans doute aisément comptises : B.n.F. pour Bibliothégue nationale de France, HST pour
Huile sur toile, Inv. pour Inventaire (ou Invenit, selon le contexte), RMN pour Réunion des Musées
Nationaux, s.d. pour sans date, s. dit. pout sous la direction de, V & A pour Victoria and Albert
(Museum) etc. Rappelons celles des deux principales associations d’amateurs d’éventails : FCI
pour Fan Circle International et FANA pour Fan Association of North-America.

Une bonne partie des termes techniques propres au sujet fait I'objet d’un glossaire placé en
Annexes III (Volume 1I). Chaque mot qui y figure est signalé dans le texte, a sa premiere
occurrence seulement, par un astérisque. Par exemple : écrans*.

Les noms propres, hormis ceux de nos contemporains ou ceux qui a nos yeux n’apportent
pas d’information utile a notre sujet, ont été regroupés dans un index (Volume II, Annexes,
IV) qui en mentionne les principales apparitions.

Dans tout notre travail les traductions des langues étrangeres sont, sauf mention contraire, de
notre fait.

Ll'utilisation de cette anvre est soumise a l'antorisation expresse de son antenr. 1'impression, la modification, la réutilisation,
la redistribution on la copie par quelque moyen et sur quelque support que ce soit, sont strictement probibées. Toutefois la
reproduction de parties limitées de cette these est encouragée a condition que, pour relever du régime de l'exception au droit
d'autenr, ces citations se conforment au principe de bricveté et mentionnent clairement anteur et source de l'wnvre. Cenx gue
tenterait la violation des droits de 'anteur voudront bien se rappeler qu’avant de se hasarder dans I’bistoire de 'art celui-ci a été
Juriste, et qu’étant retraité, il est possible qu’il dispose d’un peu de temps pour traguer les plagiaires !
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INTRODUCTION

Il est d’'usage de faire un état de la recherche dans le domaine étudié. Nous ne respecterons
pas tout a fait ce schéma. Nous avons choisi un sujet trés vaste ou - nous I'avons dit des
notre avant-propos -, longtemps les publications ont été erratiques et ou, malgré I'étendue
considérable du champ, les chercheurs universitaires sont hélas restés peu nombreux. En
France, une seule these a été consacrée aux éventails : celle de Georgina Letourmy en 2006
(La fenille d’éventail : expression de L'art et de la société urbaine - Paris 1670-1790") qui n’a pas été
publiée. Nous y ferons naturellement référence si besoin. En Allemagne, Christl Kammerl
avait également abordé le sujet des 1989, mais en limitant son sujet a la production francaise
des années 1815-1835: Plus ils sont petits, plus ils sont recherchés”. Un autre travail universitaire
avait été mené aux Pays-Bas par Fransje Hovinga, et dans les années 1990 d’autres entrepris
ici et la hélas sans déboucher. Mireia Nolla i Bacarisas s’est penchée en 2000 sur les [entalls
a la Barcelona del segle XIX : colleccions i iconografia ; mais ce travail se situe presque totalement en
dehors de notre période d’étude, et dans une zone et des caractéristiques de production
restreintes. De méme, a Munich, David Ranftl a entrepris une thése concernant les éventails,
mais centrée sur la production du sud germanique, et non aboutie.

C’est pourquoi nous aborderons chemin faisant 'ensemble des sources d’information, trop
souvent sujettes a caution. Nous nous bornerons donc ici a définir I’éventail européen, car ce
n’est pas évident, et a en tracer une histoire sommaire, car celle-ci n’est pas toujours écrite
dans les livres de la méme facon.

1. - QU’EST-CE QU’UN EVENTAIL ?

To anyone who fortunately escapes being born with the collector’s instinct,
fans must seem so trivial that it cannot be worthwhile to spend time, money,
and patience in gathering them together ; and yet a little study of these
immortal butterflies of art gives an interesting idea of what may be called the
philosophy of style in decoration. Mary Cadwalader Jones’.

Nous donnons en annexe quelques définitions des dictionnaires* pour le mot « éventail ». Ces
définitions ne sont d’ailleurs pas complétes : ainsi, quand on cherche le mot dans les
catalogues de vente établis par Edme Gersaint (1694-1750), on trouve plus souvent des
coquillages que notre objet d’étude’. Et quand, sur le site www.théses.fr nous avons fin 2013
effectué une recherche parmi les théses consultables en ligne, sur les cent-neuf offertes en
réponse a la requéte « éventail », la plupart correspondaient a 'usage métaphorique du terme,
bon nombre a des acceptions scientifiques que souvent nous ne saurions décrire, et trois
seulement parlaient de vrais éventails, ou presque : deux de ceux, poétiques, de Mallarmé, et
une, brievement, de «ce qui semble étre un morceau d’éventail » sur une stele funéraire

! LETOURMY CE2006.

2 KAMMERL CE1989. Citation incluse, en francais, dans le titre.

3 FLORY 1895, p. 111. « Pour quiconque a la chance de n’étre pas né avec l'instinct du collectionneur, les éventails doivent
paraitre trop futiles pout que 'on consacre temps, argent et patience a en réunir ; et pourtant un peu d'étude de ces immortels
papillons de I'art donne une intéressante idée de que nous appellerons la philosophie du style des arts décoratifs ».

4Volume II, Annexes, II-A. On y trouve aussi des informations techniques, extraits des statuts des éventaillistes etc.
> Par exemple, le 21 avril 1749, dans la dernicre vente otganisée par Gersaint, le lot 111 : «une belle Bivalve, appelée
communément Eventail ; d’autres la nomment la Solle, par rapport aux deux couleurs différentes de son dessus et de son

dessous, toutes semblables a celles de ce Poisson ». INHA, Coll. J. Doucet, VP 1749/3a, p. 17.
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grecque. C’est que l'objet, dans sa forme la plus fréquente, suscite la comparaison, et 'on
n’est pas surpris que des géologues nous parlent, par exemple, « d’importants éventails
sableux dans la plaine deltaique ». On ne saurait donc douter de la richesse sémantique du
terme, d’autant qu’il reste productif: ainsi, alors que nos dictionnaires I'ignorent, le terme est
utilisé en cyclisme pour qualifier un regroupement de coureurs —dont, ignare en la matiere,
nous imaginons grace cette dénomination la forme- leur permettant, paradoxalement, de se
protéger du vent | Cette richesse, constatée aussi en en italien avec « ventaglio », ou en
allemand avec « facher » est en elle-méme un témoignage de I'importance sociale de cet objet.
Elle existe en anglais avec « fan» qui signifie tout naturellement instrument a vanner (de
méme étymologie) ou moderne ventilateur mais se double d’'une homophonie qui fait de
nous « a fan of fans ». Disons donc, pour simplifier, que nous envisageons ici un objet destiné
A « éventer », A « faire du vent », dans le but premier de rafraichir la personne qui s’en sert”.

Nous ne traiterons pas, sauf accessoirement, des éventails fixes, ou écrans*. En Orient, en
Afrique, en Océanie, en Amérique, les objets de ce type sont attestés de longue date et sans
discontinuité. Mus par la personne éventée ou par un serviteur (et alors munis d’un long
manche), ils peuvent étre utilisés en tant que chasse-mouches ou parasol, voire pour attiser
le feu. Mais ils sont sans conteste éventails. En Occident aussi, en particulier a la Renaissance
comme au XX° et XXI si¢cles ce fut la une forme assez fréquente de I’éventail. Pour les
contemporains, vocabulaire et fonction étaient d’ailleurs loin d’étre fixés. Dans les ventes aux
encheres du XVIII® siecle, « L’éventail » qui revient souvent est une estampe de Callot bien
connue et ainsi dénommée’, bien qu’elle ait été destinée a des écrans. Il en va de méme lors
de la vente a Paris du comte de Dumanoir (?), le 28 mars 1761, a propos d’un tableau donné a
Véronése (vraisemblablement copie du célebre Iénus et Adonis®). 17auteur du catalogue, alors
que la peinture montre un écran de forme dite « drapeau », écrit: « Vénus qui tient une
éventail a I'Ttalienne, pour chasser les mouches crainte qu'elles ne I'éveille’ ». Pourtant, nous
avons, apres quelques hésitations, écarté les objets de ce type, pour trois raisons. La premiere
est qu’au XVIII® et au XIX® siecles ils étaient en Europe le plus souvent écrans de cheminée,
avec une fonction et un circuit de production particuliers'. La seconde est qu’alors que nous
préparions cette these, ce sujet a été étudié a plusieurs reprises par des chercheurs de qualité,
qui envisagent de poursuivre leurs travaux'. La troisiéme est que nous tenterons de
comparer écrans et éventails en faisant appel aux travaux de ces « historiens de I'écran ».

La plupart du temps'?, objet qui nous occupera sera constitué de lames dites « brins” % » ou —
plus rarement et anciennement- « bafons*» qui, réunies par un axe, font que I’éventail peut
s’ouvrir et se fermer. Quand ces lames sont collées a une feuille (ou deux) et ne sont visibles
que dans la partie proche de 'axe (et au dos de la feuille simple), on patle d’éventail plié*.
Quand elles ne sont reliées que par un mince ruban (voire par un fil), on parle déventail brisé*.
Un tel objet est souvent considéré comme un simple accessoire de mode', et on le trouve

¢ En bibliographie on trouvera quelques publications récentes ainsi que les adresses de quelques sites Internet qui
peuvent donner au néophyte une premicre approche des éventails.

7 Cf. par exemple CPHB L54, hors base de données ou Musée des Beaux-Arts de Rennes (INV 794.1.2376).

8 Musée du Prado a Madrid.

9 Cf. Getty Provenance Index Databases, Sales Catalog. (Orthographe respectée).

10 Ainsi les vendeurs d’écrans font beaucoup plus souvent partie des « Cris de Paris » ou des « Petits Métiers » dans
toute 'Europe que les marchands d’éventails.

11 Notamment par Georgina Letourmy, Daniel Crépin, Nathalie Rizzoni et Philippe Cornuaille ( Cf. Bibliographie).

12 Car il existe des formes atypiques ou mixtes : les « écrans cocarde* », intermédiaires entre les écrans a main fixes et
les éventails avec feuille pliée, les rares éventails pliants mais formés de matériaux rigides assemblés, etc.

13 Rappelons que la plupart des termes techniques propres aux éventails figurent dans un glossaire (Volume II,
Annexes, III). Leur premiere occurrence est, comme ici, signalée par un astérisque.

14 Dans un de ses premiers ouvrages, il est vrai publié dans la collection « The Costume Accessories Series », la future
fondatrice du Fan Museum (Londres) se sentait d’ailleurs obligée d’écrire en introduction : « Fans being an established
fashion accessory, it is undeniable that they serve a variety of purposes in this capacity » (ALEXANDER E1984 (1), p. 7.
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encore parfois distribué comme objet publicitaire ou souvenir touristique médiocre mais
aussi dans les défilés des grands couturiers et dans certaines boutiques « branchées ».

Ainsi décrit, I’éventail pourrait-il donner lieu a une thése d’Histoire de ’Art ? Nous ne le
croyons pas. C’est donc a d’autres titres qu’a notre sens I’éventail releve a la fois de I’histoire,
de Part... et de lhistoire de lart.

Nous n’allons pas ici chercher a définir ce qu’est I’Art. Une telle définition est de toute
manic¢re contingente. En témoignent les discussions sur le paragone et le mépris qui a
longtemps frappé la sculpture au détriment de la peinture comme les variations de cette
notion selon les cultures (ainsi les Chinois placent-ils traditionnellement la calligraphie au-
dessus de la peinture) et selon les époques : quelle différence entre les arts de la Renaissance,
I’Art magnifié par le romantisme, et les arts multiformes du début du XXI° siecle | D’ailleurs,
quand Déventail futile porte une signature prestigieuse”” il accéde indubitablement au rang
d’ceuvre d’art. Renoir, Pissarro, Gauguin, Berthe Morisot, Kokoschka... et un tres grand
nombre d’artistes du XIX® siécle en ont peint'’. Beaucoup d’artistes ont congu des feuilles
d’éventails « Art Déco » notamment publicitaires (Lepape, Iribe, Barbier, etc.). D’autres sont
revenus vers ce medinm, tel Robert Combas (1957-), artiste contemporain s’il en est'’. Méme
anonyme I'objet mérite parfois cette consécration. Une phrase de Marc Fumaroli - quoiqu’il
lappliquat a un tout autre objet - nous semble d’ailleurs caractériser fort bien ce que nous
voyons dans certains éventails : « des miniatures agrandies qui ont tout le charme délicat et menu de la
peinture sur vélin »"*.  Au surplus, si on peut contester a 'éventail la qualité d’ceuvre d’art,
I'incroyable maitrise artisanale dont il témoigne souvent en fait alors un « objet d’art ».

Selon la formule de Mary Gostelow, « the fan is a miniature compendium of art and life "*». Mais
surtout sa présence continue pendant plusieurs siecles comme vecteur de communication
sociale et politique marque a nos yeux sa nature mixte d’objet a la charni¢re de lart, de la
mode, de la vie sociale. Citons d’emblée les éventails « révolutionnaires» et autres éventails
politiques™, ou l'utilisation comme support publicitaire qui subsiste au XXI° siécle alors que
ces objets sont pourtant largement délaissés depuis le Premiere Guerre Mondiale. I.’éventail
est ainsi sur une période longue un « porteur de sens» manifeste”. Bt quand il n’est pas
vraiment ceuvre ou objet d’art, il demeure souvent un témoin de la diffusion de 'art dans la
société et presque toujours un objet jouant un réle non négligeable dans la vie sociale®, en
lien avec les modes et I’évolution du goat™,

Pourtant, 'analyse de la quasi-totalité de la littérature existante montre (nous y reviendrons
amplement) que ce que disent les éventails n’a guere été écouté ou étudié. Or ceux-ci sont,
méme si on ne les aborde pas du point de vue relativement théorique qui est le notre, dignes
d’examen. Ainsi, les sujets des éventails, dont on verra qu’ils viennent souvent d’estampes
reproduisant des ceuvres peintes, permettent parfois sinon de dater 'objet, du moins de lui

15 Signalons, sans évoquer pour linstant Boucher ou Watteau, que Renoit, Pissarro, Gauguin, Kokoschka... et un
trés grand nombre de peintres du XIX¢ siecle ont peint des éventails, et que beaucoup d’artistes « Art Déco » ont
congu des feuilles d’éventails notamment publicitaires (Lepape, Iribe, Barbier etc.).

16 Voir par exemple SEFRIOUI 2012.

17 Dont un écran-éventail était vendu - par exemple - en avril 2010 a I’hétel Drouot.

18 FUMAROLI 2008, p. 352.

19 GOSTELOW E1976, p. 1 : « L’éventail, C’est I’art et la vie en abrégé ».

20 Nous mettons le mot entre guillemets... car ces éventails sont souvent plutot royalistes : voir notre partie 1I-b-1.

21 Qui perdurent notamment aux Etats Unis, ou ils figurent en nombre, sous la forme d’écrans*, dans le matériel de
propagande des campagnes électorales nationales et locales

22 Nous reviendrons ultérieurement sur cette question, a nos yeux essentielle pout la compréhension de I'objet

23 Tous les auteurs mentionnent cet aspect. Ainsi Georgina LETOURMY dans sa these (LETOURMY E2000), qui écrit
(p. 269) : « I’éventail est le prolongement muet et mouvant de celle qui I’a choisi. Cette place ptimordiale fait de 'éventail un
reflet d’une société urbaine et cultivée ». Nous chercherons a analyser au mieux ce reflet.

%Y compris du mauvais goat, hélas, comme la « cursileria* » espagnole (Cf. VALIS 2002).
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fixer une année « 2 guo ». Prenons-en un exemple entre mille. M® Ch. Grandin, commissaire-
priseur, vendait le 23 juin 1986 au « Nouveau Drouot » une collection d’éventails. Le lot 89
faisait 'objet d’une grande photo en couverture et était ainsi décrit :

89. [éventail] Plié, feuille gouachée sur peau de cygne*, monture* en ivoire sculpté, ciselé et

repercé, les maitres brins incrustés de nacre, Italie fin du XVIIe.
Nous étions alors amateur novice... Nous avons appris depuis que cette feuille copie une
ceuvre de Louis de Boullogn625, L°’Air, de la série des Quatre Eléments, sans doute 2 partir
d’une estampe™ de Charles Dupuis, gravée en 1718 (cf. Fig. 7). Quand bien méme la monture
serait antérieure a 1700 - ce qui est peu probable, mais pas impossible - la feuille, qui a bien
pu étre copiée en Italie, ne saurait dater, elle, de la fin du XVII® siecle. Ajoutons pour
I'anecdote que le méme tableau est recopié sur d’autres éventails (ainsi un éventail annoncé
également comme italien, vers 1750°" ou un autre incorrectement décrit comme Neptune et
Amphitrite®) mais aussi que affaire peut se compliquer encore. En effet, nous trouvons le
groupe d’Fole, les Vents et Junon sur un éventail début du XIX® siécle, mais accompagnés de
Déiopée™ ( ?). Quant aux deux suivantes de Junon, présentes sur les estampes comme sur ces
éventails, elles ont été reprises sur un éventail paraissant anglais™ qui copie la Rencontre a Lyon
(entre Marie de Médicis et Henri IV) de Rubens, comme elles 'avaient déja été sur un autre,
également anglais, qui vers 1730 montrait, lui, Bacchus confié anx nymphes’ (Fig. 2) et comme
elles le seront, métamorphosées, sur un éventail de la fin du XIX° si¢cle” ! Ces catalogues de
vente, d’exposition ou de collection n’ont jamais reconnu I'ceuvre source, ce qui est bien
normal car elle a disparu, et que des hasards heureux nous ont aidé dans ces découvertes.

L’étude attentive des sujets permet aussi de mieux comprendre le pourquoi et le comment
des objets. Dans le méme catalogue de 1986, nous trouvons, avec une photographie
reconnaissable quoique petite, un lot
91 Plié, feuille en peau gouachée d’une allégorie sur la naissance de Bacchus dans un paysage
parmi les pampres et sous le regard de Jupiter. Au dos, fleurettes sur fond d’argent, monture en
ivoire piqué* de cuivre, école italo-flamande du deuxiéme tiers du XVIIe,
II se trouve que cet éventail fut remis en vente en 2003 a ’'Hotel Drouot (Rossini SVV — Me
Deburaux). 11 était alors mieux décrit” :
12 « I’enfance de Bacchus » Eventail, la feuille en papier peint a la gouache. Entre une treille et un
vignoble, treize nymphes s’affairent autour du jeune dieu qu’il faut vétir, langer, nourrir et initier
au jus divin alors que Jupiter en compagnie de son aigle se remet de sa pater-maternité sur un
nuage. — Revers : bouquet de fleurs sur fond gris. — Monture en ivoire piqué argent. Vers 1695 —
9" %4 - 26 cm. (rest.)
Cette nouvelle et réjouissante description, due a la plume alerte de Mme Lucie Saboudjian,
expert, était plus fidele a la vérité. Admirons cette peau qui devient papier, ce cuivre vil qui se
mue en argent, et cet éventail qui en vieillissant de dix-sept ans rajeunit d’'un demi-siecle.
Nous aimerions en faire autant ! L’estimation était au-dessus de nos moyens. C’est 2 Mme
Hélene Alexander, éminente collectionneuse, fondatrice et présidente du Fan Museum de
Greenwich qu’il allait revenir de tirer le fin mot de ’histoire... et méme de 'Histoire. Dans la
revue du Fan Circle International elle allait montrer de maniere vraisemblable et
convaincante que cet éventail était une allégorie de la naissance du Duc de Bourgogne, petit
fils de Louis XIV, né le 5 aott 1682, représenté en Bacchus en raison des productions de la

2 Ou « Boullongne » (1657-1733). Peintre comme son pere Louis Boullogne I’Ainé (1609-1674), son frere Bon (1649-
1717) et ses sceurs, et grand-pere du célebre abbé de Saint-Non. Voir aussi notre développement zzfra en 111-C-3.

26 Toujours disponible a la Chalcographie du Louvre, réf. KM000868.

27 BARISCH E2003, n° 79, p. 130.

28 Frude Beaussant-Lefévre, Hotel Drouot, Paris, 26 juin 2008, lot 104.

29 Naples, Musée de Capodimonte, inv. 1334, cf. GOBBI-SICCA E1990, p. 91 & 149.

3 DF 38 dans la base de données dont nous patlerons infra (I-B-2), également reproduit dans BARISCH E2003, n° 51,
p. 91.

31 CPHB 1596.

32 CPHB 1754 (hots base).

3 Et a ce titre figure dans la susdite base (Ev09 12).

12

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



province, Louis XIV jouant sans grand effort le role de Jupiter et, sans doute, les villes de
Bourgogne payant tribut étant ici transformées en nymphes™. On comprendra donc que
nous voulions éviter des exercices de datation et d’attribution trop hasardeux et un domaine
trop directement technique, a nos yeux secondaire au demeurant.

Ajoutons que la fabrication d’un éventail, dans la période traitée, faisait intervenir de
nombreux artistes, artisans ou ouvriers. Cet objet ne peut donc répondre a la conception
romantique de I’Artiste génial”. Mais certains auteurs auraient manifestement préféré qu’il
soit du a la volonté et au travail d’un seul. Donnons-en un seul exemple, a partir d’une notice
d’éventail du Victoria and Albert Museum de Londres™ :
This fan wonld have been a luxcury item. The leaf is made of vellum, a type of specially prepared animal skin. 1t
has been hand-painted very skillfully in subdued colonrs with the myth of Bacchus and Ariadne. The maker has
applied additional decoration of cut straw and mother-of-pearl. These would have caught the light and matke the fan
glitter as the owner waved it to and fro. The ivory sticks are richly carved and pierced. The person who made this
fan in the mid-1700s conld have been French or English. Both the fan leaf and the sticks are of the highest quality,
50 1t would have been a very expensive piece’’.
11 est patent que cet éventail (anglais, selon toutes apparences, mais il aurait pu étre anglais ET
francais) a fait intervenir des artisans ou des ateliers distincts. Ceci est indiscutable en ce qui
concerne la feuille et la monture. Mais pour la feuille seule, il est vraisemblable quun peintre
- sinon plusieurs - a réalisé la face* gouachée, un autre le revers*, et que d’autres ouvriers ont
peint les bordures et sans doute d’autres encore appliqué les paillettes de paille et de nacre.

Dans cette optique, donc sans nous attacher aux questions concernant fabrication ou
commercialisation™, et en mettant ’accent surtout sur le XVIII® siécle, notre but est d’étudier
les sujets représentés sur les éventails de la fin du XVII® si¢cle a la premic¢re moitié du XIX®
siccle, en lien avec le rdle, intime ou public, joué par I'éventail dans la société. Nous avons la
conviction que comme a la peinture pendant longtemps, mais plus durablement, sujet et
signification ont été essentiels a ces objets d’art et du quotidien. Encore nous faudra-t-il
pouvoir les reconnaitre, ce qui n’est pas toujours aisé car les peintres d’éventails, et méme les
artistes dont ils s’inspirent, mettent parfois 'amateur (surtout du XXI° siecle) dans ’'embarras
signalé par ’'abbé Laugier :
Apres avoir donné quelque temps a cette inspection vague du tableau, approchez-vous davantage,
pour bien connoitre le sujet, & en étudier soigneusement la composition. Si le sujet vous paroit
obscur & énigmatique, si vous avez de la peine a le deviner, si méme vous avez besoin de méditer
un peu, pour savoir au juste a quoi vous en tenir, c’est un défaut qu’il ne faut pas traiter de 1éger.
Le premier devoir de tout homme d’esprit, qui compose pour le public, C’est de ne laisser aucune
incertitude sur le sujet qu’il traite. Un peintre n’est pas dans le cas de mettre un titre a son
ouvrage. Il faut que son ouvrage porte, si j’ose patler ainsi, son titre sur le front®.
Nous avons acquis la conviction que pour les hommes et les femmes du XVIII® siecle, chaque
éventail portait bien un « titre sur le front », méme si nous peinons désormais a le déchiffrer.
Faire le point sur lhistorique de I’éventail est indispensable avant de nous atteler a cette
tache.

3 ALEXANDER E2005.

% Pour nous doublement anachronique : les objets étudiés sont antérieurs, et ’art actuel a dépassé cette notion.

3 Inv. : 531-1869.

37 « Cet éventail aurait été un produit de luxe. La feuille est faite de papier vélin, type de peau animale spécialement préparée. 11 a
été tres habilement peint a la main dans des couleurs douces du mythe de Bacchus et Ariane. Le « fabricant » a appliqué en
décoration supplémentaire de la paille coupée et de la nacre. Ces paillettes pouvaient attraper la lumiere et faire scintiller I’éventail
quand sa propriétaire 1'agitait de-ci-dela. Les brins* d'ivoire sont richement sculptés et percés. La personne qui a fait cet éventail
au milieu des années 1700 pouvait étre francaise ou anglaise. La feuille comme la monture en sont de la plus haute qualité, de
sorte que ce devait étre un objet trés cotteux » (C’est nous qui soulignons).

¥ On se reportera a cet égard aux ouvrages cités en Bibliographie, et notamment aux travaux récents de Georgina
Letourmy et Florence Bruyant.

% LAUGIER 1771, p. 239-240.

13

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



2. - PETITE HISTOIRE DE L’EVENTAIL

Take this tiny creation of ganze, ivory and paint in your hand,
and look at it. Skight airy trifle that it seems; it is the work of
many hands, the inspiration of poet and artist - the woman’s
weapon in skirmishes of love - and ifs bistory is interesting and
intricate enough for the erudition of a scholar.

Nous espérons que notre travail apportera quelque chose a la connaissance de Iéventail et,
partant, de son histoire. Néanmoins, il parait opportun dés cette introduction de donner un
¢tat de la question, non seulement tel qu’il nous apparaissait a 'orée de notre recherche, mais
méme corrigé de certaines erreurs rencontrées. Nous ne prétendons pas pour autant que
nous n’en commettrons aucune, et nous ne serons bien sur pas exhaustif.

Epoque préhistorique

L'existence de I'éventail a I'époque préhistorique semble assurée, tant sont nombreux les
éventails des cultures traditionnelles." Des éventails trés anciens sont attestés en Egypte il y a
plus de 5000 ans. La tombe de Toutankhamon contenait deux manches d’éventails fixes (aux
plumes disparues), richement décorés d'or et de pierres. En Assyrie, 'éventail de palmes était
utilisé, notamment lors de cérémonies religieuses. 11 en était de méme en Grece ou a Rome :
« Les éventails des dames grecques et romaines étaient faits de feunilles de lotus, de plumes de paon ou d'autre
matiére de ce genre, peinte de brillantes coulenrs. 1ls ne pouvaient pas s'onvrir®. .. » 1'antiquité extréme-
orientale n'était pas en reste ; toutefois, bien que certains textes (non contemporains) en
mentionnent la présence il y a 3000 ans, les éventails (fixes d'abord) ne sont pas attestés en
Chine avant 600 av. J.-C. et au Japon avant le III° siecle de notre ¢re. On a trouvé en Chine
des éventails en bambou tissé datant du 11 ¢ siecle av. J.-C.

Bas-Empire et Moyen Age

Les dames continuérent, a Rome et a Constantinople puis Byzance, a utiliser les éventails
décrits ci-dessus. I'éventail conservait avec I'Eglise Chrétienne le role liturgique que la
religion juive donnait déja aux Séraphins. Les « flabella » utilisés semblent avoir été soit a
plumes fixées sur un manche, soit du type « cocarde » ou « écran soleil », genre d'éventail que
l'on retrouvera jusqu'au XX © siecle, dans des usages profanes”. Encore faut-il noter que ce
n'est qu'avec le concile de Vatican I, il y a a peine 50 ans, que le flabellum* disparaitra des
attributs pontificaux. L'un de ces éventails liturgiques, dit « flabellum de Monza™ » (VI° siecle)
¢tait d'ailleurs la réutilisation d'un objet qui aurait appartenu a une dame de réputation
incertaine. Dans la « société civile » italienne, et en d'autres lieux du pourtour méditerranéen
voire d'Afrique ou d'Orient, c'est cependant 1'éventail écran, notamment de forme drapeau¥,

4 DUNN E 1901, p. 92: «Prenez a la main ce petit objet de gaze et d'ivoire peints, et regardez-le. Quoiqu’en apparence
bagatelle 1égere et aérienne, c'est le travail de plusieurs mains, inspiré par le pocte et l'artiste - l'arme de la femme dans les
escarmouches de I'amour - et son histoire est assez intéressante et complexe pour I'érudition d'un savant ».

4 Voir de nombreux exemples au Musée du Quai Branly.

42 RicH E1883, art. Flabelluns*.

4 Les « rhipidia » de espace hellene sont plus souvent fixes et en métal précieux, semble-t-il.

# Voir par exemple LINAS E1883, p. 390.
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ui était, semble-t-il, le plus répandu®. On trouve dans diverses régions du nord de I'Afrique
q ) ) p p g q
(Lybie, Mali etc.) de tels éventails parfois confondus avec les anciens écrans italiens.

En Extréme-Orient, le Japon, ayant sans doute regu I'écran de Chine, aurait inventé au plus
tard au IX® siecle I'éventail plié et développé autour des Uchiwa et des Og/ tout un cérémonial
de préséances courtisanes. Puis, sans doute par l'intermédiaire de la Corée, cet éventail plié
serait retourné en Chine™ ou les meilleurs peintres allaient en faire usage, notamment a
'époque Ming. Mais d'autres civilisations, alors insoupconnées en Europe, comme celles des
Azteques et des Mayas, ou les cultures océaniennes, avaient elles aussi connu les éventails.

Renaissance, XVI® siécle

Les voyages circumplanétaires et le partage du monde entre Espagne et Portugal ameneront
les souverains ibériques a recevoir de Colomb et Cortes des éventails de plume (celui de
Montezuma est & Vienne")), et les navigateurs lusitaniens a découvrir, sans doute en Chine,
I'éventail plié né au Japon®. Ils en rameneront des caisses, qui de Lisbonne se répandront
dans la péninsule et en Italie, ou la Renaissance suscitait I'envie des rois de France. .La reine
Catherine de Médicis aurait introduit en France les premiers éventails pliés”. Le nom se fixe
A cette époque”, alors que le Moyen-Age avait les « esmouchoirs™ »  puis les « esventours »
(cf. une charte de 1384). Rabelais décrivait « des esventoirs de plumes, de papier, de toile ». On
trouve aussi « éventaille », voire « évantaille” », et méme, selon H.-R d’Allemagne, « p/ﬂ/mz'/53 ».
Peu de ces éventails subsistent. Certains manches peuvent, mal identifiés, sommeiller dans les
réserves des musées. Des éventails faisaient partie du cabinet de I'archiduc Charles II de
Styrie (1540-1590) et de son épouse Marie-Anne (1551-1608), mais nous ignorons leur nature.

A la fin du siécle, Péventail plié était assez répandu pour qu’on le voie aussi bien dans le

tableau du Ba/ d la conr des V alois du Musée des Beaux-Arts de Rennes (vers 1580™") que dans

divers portraits de la reine Elizabeth d’Angleterre, qui prisait —dit-on- tant les éventails de

tout genre qu’elle aurait décidé que c'était la le seul cadeau que pussent lui faire ses sujets ! 11

fut méme mis dans les mains masculines d’Henri III et de ses mignons dans le portrait a
56

charge dressé dans L’Ile des Hermaphrodites™ par Artus Thomas, sieur d'Embry™.

4 A Djibouti, I'on trouve encore des massarfa de fibres tissées, souvent trés colorés et frangés de brins de laines
multicolores. A l'origine, ces écrans étaient des objets rituels, utilisés le jour des noces pour rafraichir le jeune marié.
4 Selon Michel MAIGNAN, héritier de la Maison Duvelleroy et connaisseur avisé : « Les navigateurs portugais, qui furent
les premiers a partir vers I’est a cause du traité de Tordesillas découvrirent I’éventail plié, une invention japonaise du IX¢ siecle,
bien vite relayée par la Chine a cause d’un tortueux canal ou les prostituées des bouges a matelots faisant le trafic entre les deux
grands empires de Extréme-Orient utilisaient les éventails pliés pour ne pas se dépayser la clientéle » (MAIGNAN CE2005, p.
21.) Les éventails que nous allons souvent dire liés au mariage seraient donc nés sous le signe de 'amout vénal !

4 Museum fiir Volkerkunde, Vienne, cat. n° 43,281 (Coll. Ambras).

4 Natalis Rondot assurait avoir « mis la main sur un livre portugais 2 gravures de la fin du XVvIe siécle qui racontait le fait en
question », sans pouvoir le retrouver -rapporté par Germain BAPST (BAPST E1882, p. 8). Un intéressant ouvrage a été
publié en 2014 au Portugal, qui étudie avec soin ces questions et propose quelques hypotheses nouvelles, faisant
notamment intervenir Ceylan (PEDROSO E2014).

4 Le 15 mai 1569, elle mande a son ambassadeur a Madrid : « Je vous prie au reste, Monsieur de Fourquevauls, m'envoyer
par la premiére commodité deux douzaines d'éventails pareils 4 ceux que je vous envoye par la présente ». (MEDICIS 1887, p.
241). Mais de quel type sont ces éventails ? Sont-ils espagnols ou importés, d’Extréme—Orient ou de Ceylan,
directement ou via le Portugal ? Nous ne le savons pas.

0 En France comme en d’autres contrées : ainsi, en Espagne, I'abanico fait-il suite a 'abanino, a Vavanillo et au ventalle.
(EZQUERRA DEL BAYO CE1920, p. 19-23).

51 Mais nous craignons que dans certains inventaites il y ait confusion entre éventails et mouchoits. ..

52 Par exemple, sur une estampe du début du XVIII® siecle, une marchande crieuse de rue : « Mes belles évantailles ».
Toutefois ce qu’elle propose (reproduit in MASSIN 1978, p. 77).

53 D’ALLEMAGNE E1928, p. 84. (a partir des « Entrées d’Eléonore d’Autriche 2 Bordeaux et a Lyon » ).

5 Inv. 1794-1-135 (Collection Robien).

55 THOMAS 1605.
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XVII® siécle

Les pays pionniers de I'importation des éventails orientaux ne développérent pas une notable
activité de création. L’Italie y viendra, mais I’Espagne (et surtout le Portugal) ne s'y
adonnérent guére, ou du moins n’en reste-t-il que quelques noms d’éventaillistes’ et quelques
portraits du début du siecle. A Paris, les enlumineurs décoraient des feuilles d’éventail : ainsi,
le 13 juillet 1634 ¢tait enregistrée une
Promesse d'Etienne Gabriel, enlumineur, demeutrant tue Saint-Denis, paroisse Saint-Leu-Saint-
Gilles, envers Chatles Delafont, marchand, demeurant rue de la Chanvrerie, de travailler un an
chez lui a partir du ler aoat a 'enluminure des éventails, de 6 heures du matin a 8 heures du soit,
pour 35 s. par jour pendant les huit premiers mois, puis 40 s. Ni logé, ni nourri, il ne travaillera
chez personne d'autre®.
etle 12 mars 1639 une
Promesse de Daniel Chéretz, enlumineur, demeurant rue Montorgueil, paroisse Saint-Sauveur, qui
montrera pendant trois mois a Jean Mettayer, marchand franger, demeurant rue Saint-Antoine, a
enluminer et enjoliver des éventails, moyennant 25 1. payables a la mi-caréme>.
Qu’étaient ces éventails, simples sans doute si trois mois d’apprentissage suffisaient ? Sur les
portraits du temps, ou I'éventail est généralement fermé, il n’est méme pas aisé de dire si
l'objet est importé ou européen. On le regrette d’autant plus quand ces portraits sont datés et
aideraient a situer les éventails dans le temps. Qu’en est-il par exemple pour ce Portrait de Jenne
Femme d a Anthonie Palamedesz (1601-1673) et daté 1654” ? Avouons notre ignorance. 11y a
heureusement des exceptions”’. Ainsi, en 1638, la comtesse d’Elgin déploie-t-elle un éventail
montrant au milieu de fleurs le « lion passant » des armoiries familiales® ; ainsi une femme
illustrant /’E# de Wenceslas Hollar® tient-elle ouvert, sur cette estampe datée 1644, un grand
¢éventail plié a sobre monture d’allure orientale mais a feuille pouvant étre européenne. Cette
feuille montre trois regroupements concentriques de fleurs stylisées, des remplissages et
bordures de méme.

En Italie le développement de I'imprimerie facilitait 'extension des éventails écrans
«drapeaux » ornés de feuilles rectangulaires a sujets variés®. Dans le méme temps, c’est dans
ce pays surtout que se développa une production de feuilles pliées de qualité, grace aux
prouesses des peaussiers dans 'obtention d'un tres fin vélin, dit cabretille*, peau de cygne*
etc. Plus alors que du papier ce sont ces peaux qu’ltaliens et Francais utiliserent, parfois en
les parfumant®, et y reproduisirent des scénes mythologiques ou tirées de I'histoire ancienne,
sur la base de tableaux de peintres connus®. Les éventails italiens étaient au milieu du siécle
suffisamment appréciés de Mazarin pour que 'on plt en voir en 1658, selon Mlle de
Montpensier, dans la grande galeriec de son palais®’. Cétaient peut-étre ceux a propos
desquels il notait, en marge d’une lettre de Colbert du 1% mai 1658 :

56 Et non Pierre de L’Estoile ; mais la Description de I'Isle des Hermaphrodites un supplément a son Journal.

5 Voir Volume II, Annexes, 1I-B-3 les documents concernant Juan Cano de Arevalo.

58 Archives Nationales, Minutes et répertoires du notaire Michel Desprez (étude XV), Cote MC/ET/XV/86.

59 Ibid., Cote MC/ET/XV/105.

0 Rijksmuseum, Amsterdam, SK-A-3114.

61 Voir aussi une toile des collections de la Chattreuse de Douai que nous étudions brievement znfra (I11-B-2).

02 Kenwood House, Suffolk Collection, London - Cf. ALEXANDER E1984 (1), p. 18.

63 University of Toronto, Wenceslas Hollar Digital Collection, Summer. State 2, Plate Number : P611.

% Voir MILANO E1987. On y associera les ventalls catalans, plus tardifs semble-t-il.

% On en trouve des recettes dans les manuels des parfumeurs du temps, et estampe d’Abraham Bosse illustrant vers
1638 /'Odorat (BnF Est., Ed 30, rés.) montre une femme tenant un grand éventail... que nous supposons odorant !
Cette tradition déclina, mais réapparut en publicité de parfumeurs. Et en 1899, la maison Armour (Chicago) offrait
méme aux acheteurs de ses boites de Pork and Beans des éventails parfumés. Un exemplaire que nous possédons a
hélas (?) perdu toute fragrance.

% Certains auteurs fixent méme une date a 'arrivée de la peinture sur éventails : « Ce fut vers 1656 que l'on commenga 2
peindre avec soin les éventails, 2 les monter sur de légeres baguettes de bois, de nacre, d'or, d'ivoite ou d'acier.» (LA
BEDOLLIERE 1858 p. 98). Cette imprécise précision impressionne.

67 MONTPENSIER 1858, p. 254.
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J’attends les éventailles de Rome et je vous prie de me les vouloir envoyer diligemment des qu’ils
seront arrivez8,
A moins qu’il ne s’agit de ceux dont en 1654 le cardinal parlait au méme Colbert ?
Le Sr Benedetti me mande de Rome qu’il m’envoie dix douzaines d’éventails dans une caissette
qu’il a adressée au Sr Cenami a Lion. Je vous prie de voir celuy qui est a Paris pour s¢avoir de luy
quand lad. Caissette y atrivera, afin que vous la puissiez faire retirer et me la garder®.
Cette caissette, sans doute de valeur, occupera a plusieurs reprises le cardinal, qui devait
craindre qu’elle dispartt dans la faillite des banquiers Cenami.

Les nouvelles colonies exotiques furent vite associées a cette industrie : nous avons méme eu
le plaisir d’examiner, dans un musée nord-américain, un éventail plié mexicain, en
marqueterie de plumes chatoyantes, mélant les traditions locales et une scéne de combat
équestre d’aprés nous inspirée dune gravure européenne’. Des graveurs célébres
s'illustrérent aussi dans la création de feuilles d'éventail, notamment Abraham Bosse et
Jacques Callot en France, ou Wenceslas Hollar en plusieurs pays’. Ces feuilles sont souvent
destinées a des écrans fixes aux manches surtout en bois tourné.

Les montures des éventails pliés étaient d’abord le plus souvent d'ivoire peu décoré’®, mais
ou l'on adjoignit bient6t des incrustations de nacre ou d'écaille. Le progres des techniques vit
apparaitre a la fin du siecle et au début du suivant des montures en écaille (éventuellement
« piguéer d'or ou d'argent, avec des décorations a la Berain) ou en nacre, lorsqu'il fut possible
de réaliser solidement des brins comportant quatre ou cinq morceaux collés ensemble, voire
en métal précieux, qui généralement n'a pas résisté a la fonte, notamment par application des
édits royaux. Ceci expliquerait, avec les accidents survenus sur les autres types de monture et
peut-étre aussi avec les libertés prises avec les régles s’imposant aux corporations”, que
nombre de feuilles de cette époque nous soient parvenues sous forme de tableaux, « mises au
rectangle » et plus ou moins repeintes’.

La forme, la taille et le style peuvent varier””. On note cependant une prédominance de fonds
sombres, et, souvent, sur la contrefenille®; de remarquables jetés de fleurs, fort comparables a
certains tableaux alors en vogue. Quand - dans les premiers temps, ou ultérieurement en
Angleterre notamment - on utilisait des peaux plus grossicres, et que I'éventail ne comportait
qu'une simple feuille (monture justement dite « @ /anglaise* »), le revers n’était souvent orné
que d’un simple surlignement des « bouts* » par une sinueuse ligne dorée.

8 Cité par COSNAC 1892, p. 235. Et Mazarin s’en inquiétait 2 nouveau le mois suivant : « Si on vous addresse des pierres
de Rome avec des éventails, je vous prie de me les envoyer en diligence » (7bid., p. 239). Hélas, nous ne savons toujours pas
de quel type d’éventails il s’agit. Apparemment il s’agit de présents aux dames de la cour, Benedetti étant I’agent du
cardinal pour ces achats comme pour d’autres... et en profitant car « Benedetti achéte au double de leur valeur les éventails
destinés a ses présents aux dames de la cour » (#bid., p.60).

¢ B.n.F. Ms Baluze 175, fol. 55. Cité dans DULONG-SAINTENY 1986, p. 299-354.

70 Peabody Essex Museum (Salem, MA), Feather mosaic fan, Mexico, Viceroyalty of New Spain, early 1600s. Gift of
Mrs. Albert J. Beveridge, 1947, 127310.

" Voir a ce sujet (et plus généralement sur des feuilles d’éventail d’artistes) KOPPLIN CE1983.

72 En 1759, lors d’un des multiples proces qui les opposerent aux éventaillistes, les peintres de ’Académie de Saint-
Luc rappellent qu’a la création de la corporation des éventaillistes en 1677, il ne pouvait y avoir de contestations
concernant la sculpture des brins, puisque ceux-ci étaient lisses. (ANONYME E1759, p. 15).

73 C’est en 1676 que les éventaillistes, partis des doreurs sur cuir, recurent des statuts créant leur compagnie, statuts
confirmés en 1678.

74 Ceci explique aussi peut-étre que les ouvrages consacrés a ’art décoratif a cette époque soient souvent muets sur le
sujet des éventails ; d’autant que les feuilles « mises au rectangle* » sont souvent répertoriées sous une autre
rubrique... et au mieux comme « projets d’éventails ». Par exemple on ne trouve aucun éventail dans I'excellent Ux
temps d'exubérance (ALCOUFFE C2002) catalogue d’une exposition sur Les arts décoratifs sous Louis XIII et Anne d’Autriche
75 11 faut décrypter les journaux du temps, sans illustrations. Spire Blondel signalait que les éventails de ce temps
étaient relativement grands (en lien avec 'ampleur nouvelle des robes a paniers), et avaient de grandes feuilles
(BLONDEL E1875 p. 91) : ceci a partir d’une lettre au Mercure de France de juillet 1677, qui précisait « les belles
peintures sont toujours a la mode ».
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La vieillesse de Louis XIV et laustérité de Mme de Maintenon amenérent, dit-on, une
certaine sévérité. La Révocation de I'Edit de Nantes fit affluer en Angleterre et aux Pays-Bas
de nombreux artisans qui en I'espace de deux ans (1682-1684) y établirent des fabrications
inexistantes avant, dont celle des éventails. A la méme époque, I'importation d’éventails
asiatiques se développa. Par exemple, le navire Sarah Galley arrivait de Chine a Londres le 20
juillet 1700 avec entre autres marchandises, 65 980 éventails”®. En imitation de certains de ces
millions d’éventails venus d'Asie”’, on vit se développer jusque vers 1730 (au Pays-Bas puis
en France, semble-t-il) une production d'éventails « brisés» réalisés généralement en ivoire,
rarement en os ou en bois. Ils seront souvent ajourés, et le revers reproduira en dessin ou
teintes estompées la peinture vue par transparence. — ce qui se maintiendra pour la gorge* de
certains éventails pliés. La minutie des peintres et la convenance particuliére de I'ivoire pour
la miniature ont donneront lieu ici aussi a de trés beaux objets™.

XVIIIC sieclen

On a pu dire que ce siécle avait vu « I'apogée des créations francaises » . Les premiéres
années du siecle, jusqu'a la Régence, ne marquerent d’ailleurs qu'une évolution limitée. Les
éventails brisés furent moins ajourés, le travail de la nacre et de 'écaille se perfectionna, la
sculpture des brins et panaches* se développa. En dépit de ce quindique Spire Blondel™,
extrapolant hardiment une comparaison faite par des religieux mauristes entre le Flabellum
de Tournus et les éventails des dames, nous n’avons aucune preuve que « les éventails plissés
ronds étaient alors adoptés par la mode ».

Mais apres la disparition de Louis XIV les modifications sociales et artistiques que I'on sait
n’épargnerent pas les éventails : les sujets mythologiques ou religieux semblent avoir été
moins en vogue, surtout en France, car les éventails a scénes bibliques restérent tres goutés
dans des pays protestants comme les Pays-Bas. Les scénes plus pastorales® se répandirent
notamment pour les éventails de mariage ou de fiancailles et — en partie sous Pemprise du
rococo - Pon réalisa des montures somptueuses, avec notamment des brins en nacre d'une
finesse inégalée par la suite. On notera qu’a cette époque, le mot « éventail » commence a
s’imposer dans sa graphie actuelle™.

76 London Post, 22 July 1700; in « The art wotld in Britain 1660 to 1735 », http://artworld.york.ac.uk ; accédé le
11/09/2012.

77 1ls sont souvent dits « d’Inde » et il n’est pas simple d’y distinguer Chine et Japon : voir par exemple MAIGNAN
E1987, p. 14 et 15.

78 1 attribution fautive de ces éventails aux Freres Martin, éponymes inventeurs du célebre vernis, a amené plusieuts
auteurs craignant ’anachronisme a les dater leur invention vers 1730. Voir par exemple en ce sens, RHEAD E1910,
Chapter VII. II écrit d’ailleurs que les éventails vernis les plus swecessful sont les plus anciens (p. 160) mais les dates
données (1720-1745) semblent trop tardives. D’autres auteurs ont crédité a tort ces artisans habiles, dont on ne
connait aucun éventail. Yolaine Voltz, restauratrice, faisait état fin 2014 d’un éventail ayant « monture et feuille des
Freres Martin ». C’était sur la foi d’une affirmation de clients sans doute mal informés.

7 Nous reviendrons naturellement sur tous les points évoqués ici a titre d’esquisse introductive.

80 MAIGNAN E1989.

81 BLONDEL E1875, p. 106. Nous reparlerons plus loin de Spire Blondel, qui, avec son Histoire des éventails a eu
I'immense mérite d’initier I’historiographie de I’éventail, hélas avec des erreurs souvent reprises ensuite, notamment
par Octave Uzanne des 1882 (UZANNE E1882), lui-méme vite traduit en anglais. Ces erreurs se répetent depuis.
Peut-étre y contribuons-nous ? !

82 Dues sinon a Watteau, Lancret ou Boucher du moins a leurs suiveurs : nous y reviendrons.

8 En 1742, dans son Traité de l'orthographe francaise , Ch. Le Roy signale aussi que V'éventaillier serait un matrchand
d’éventails, I'éventailliste un ouvtier qui en « fait ou qui en monte », I'éventoir étant lui un « gros éventail d’osier » (LE
ROY 1742, p. 325). A la vérité la terminologie reste longtemps fluctuante.
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L’accession des Bourbons au trone et le relatif déclin du pays contribuérent a une quasi-
absence de I'Espagne dans la production™, au bénéfice de la France. Les monarques
espagnols (Philippe de Bourbon et Isabelle Farnése) s’entourerent d’ailleurs d’artistes de leurs
pays d’origine, comme Jean Ranc (Montpellier 1674-Madrid 1735) pour les portraits ou Andrea
Procaccini (Rome 1671-San Tldefonso 1734). Celui-ci se serait adjoint™ pour les éventails un
compatriote (Nicola Caputi) et si la reine Isabelle Farnése constitua effectivement une
prestigieuse collection d’éventails, ceux-ci sont largement italiens ou frangais. Au contraire
I’Angleterre sut développer un style propre combinant I'apport des protestants frangais et
I'imitation (ou lutilisation) des objets importés d’Extréme Orient. Elle joua alors un role tres
important, surtout pour les éventails a monture d’ivoire repercé et pour les feuilles
imprimées, seule maniére sans doute de lutter contre les produits « /ow cost» venus de Chine®™.
Les Pays-Bas ne furent pas non plus inactifs, et leurs éventails sont parmi les plus typés,
surtout a la fin du siecle.

Apres 1760 les montures se firent moins importantes et devinrent « squelettes* ». Les feuilles
ne se couvrirent plus totalement d'une peinture, mais de cartouches* plus ou moins
élaborés®’ et abandonnérent de plus en plus la peau pour la soie (moins cotteuse) ou le
papler « serpente® » produit par les dominotiers* pour les éventails ordinaires. Les sujets,
délaissant le grand genre, privilégicrent les scénes pastorales, les évocations directes —mais
patfois équivoques - de I'amour et du mariage (cages a oiseaux et autels de I'amour...), les
illustrations des jeux, divertissements et plaisirs a la mode, les célébrations d’événements
défrayant la chronique : comete, modes excentriques, premicres ascensions en ballon*. Le
« Grand Tour » ramena d’Italie en Angleterre ou en France des éventails néo-classiques ou
décorés du Vésuve fumant. Des éventails a systeme* ou mécanismes divers se développerent
aussi.

L'éventail est si bien un objet social, que son usage était réglementé a la Cour. Ainsi, dans les
Sonvenirs (apocryphes) de la Marquise de Créguy (1714-1803) peut-on lire :
Mme d'Egmont [...] était dans un trouble visible ; elle avait les yeux fixes, elle tenait son visage a
moitié caché par un éventail (au mépris de 'étiquette de Versailles, car alors on ne prenait jamais
la liberté d'ouvrir son éventail en présence de la Reine, a moins que ce ne ft pour en user en
guise de soucoupes et pour présenter quelque chose a S. M.”,
C’est alors que commence I'industrialisation avec l'amélioration des procédés de pliage de la
feuille” et avec (plus tardivement en France qu'en Angleterre) essor des éventails imprimés,
supports de chansons, de musique, de questions et autres amusements de salon et bientot de
propagande politique. Cet usage politique culmina bien entendu sous la Révolution
Francaise, qui utilisa aussi bien les éventails de format habituel (lequel restera exprimé en
pieds et pouces bien apres l'avenement du systeme métrique) que des éventails « géants* »
dont on ne trouve plus que rarement le modele vert d'origine, sans illustrations ni textes
politiques. A la méme époque la Chine réactive une production d’éventails brisés que les
Anglais vont recevoir et imiter largement. La France en tourmente en profitera peu. Certains
auteurs pensent que la Révolution supprime presque la production d’éventails. Il est vrai que

84 Malgré les efforts de Mme Armstrong pour prouver le contraire (ARMSTRONG E2004), la production espagnole
parait en effet anecdotique, ou fondée sur la mise en ceuvre d’éléments venant de I’étranger. Voir au Volume II,
Annexes, I1-B-3 I’étrange histoire de Cano de Arevalo, peintre d’éventails.

8 ATERIDO FERNANDEZ 2010, p. 208.

86 Heather MacDonald rappelle qu’en 1750 les éventails chinois les moins chers valaient a Londres trois pence piece,
ce qu’un ouvrier qualifié pouvait gagner en une heure. (MACDONALD CE2007, p. 3.)

87 De tels cartouches pouvaient exister au début du siécle, notamment sur les éventails brisés, mais aussi sur certains
pliés, comme par exemple un éventail annoncé hollandais vers 1710-720 (BARISCH E2003, n° 22, p. 62) ; mais au fil
du temps ils deviennent baroques, s’individualisent en perdant leur symétrie mais le néo-classique prennent une
autonomie inconnue jusqu’alors, et retrouvent une symétrie systématique.

8 COUSIN DE COURCHAMP 1834, Tome II, p. 215.

8 Dus a Martin Petit, dont un descendant (Edouard) s‘illustrera lui aussi dans la profession au XIX¢ siecle.
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le célebre éventailliste Jean-Pierre Duvelleroy affirme, en préambule au Mémoire Descriptif
accompagnant une demande de Brevet d’Invention :
L’usage des éventails, qui était général sous Louis XIV et sous ses successeurs se perdit a ’époque
de la Révolution : c’est a peine si, sous 'empire, on songea a y revenir, et encore, ne produisit-on,
alors, que des éventails mesquins et de mauvais gott, dans le style Grec et Romain, cachet de
cette époque, et qui est bien le genre le moins convenable pour 'objet dont nous patrlons™.
C’est donc I'éventail de luxe qui se perd. Car « Bénard, rue Portefoin, la plus grosse maison
d’éventails de Paris, fait travailler sous le Consulat plus de deux cents ouvriers jusqu’a plus de 6
kilométres de Paris?! » ; et Jacques Cambry, en décrivant le département de I’Oise parle du
« grand commerce d’éventails qu’on fait 2 Méru ; il produit une circulation d’un million2 ». Il y a en
fait surtout modification de la production, et développement de Pexportation d’éventails
ordinaires ou de feuilles imprimés. Selon Béatrice Bouvier, Jacques-Louis Bance (1761-1847)”
poursuit son activité de marchand d’estampes, qu’il associe a celle d’éventailliste. Les éventails,
trés en vogue en ce début de siccle, permettent a Bance ainé de se constituer une clientele fidele
d’amateurs, tant en France qu’a I’étranger. Ce commerce lui vaut des bénéfices notables”.

XIXC siécle

Pourtant, selon E. Petit, la fabrication cessa presque en France de 1809 a 1814”. Bien que
moins affectés, et s’appropriant des éventails anciens vendus par les émigrés mais perturbés
par le « blocus continental » de 1806 a 1814, les autres pays aussi connurent un certain déclin
de Déventail, lié aux bouleversements sociaux, a la disparition de certains circuits de
production, a l'évolution de la mode. La taille de T'objet diminua; sous ’Empire et la
Restauration, il s'en fit beaucoup de brisés (sous linfluence des importations de la Chine),
essentiellement en corne et ivoire, souvent peu décorés, bien que 'on trouve aussi de vrais
«éventails bijoux» et des «brisés» en nacre, tel celui auquel, a-t-on dit, 'impératrice
Joséphine était si attachée qu'elle le fit placer dans son cercueil”. 1'éventail plié subsistera
cependant, et pourra illustrer picces de théatre ou ceuvres romantiques. Les imprimeurs
parisiens sont méme alors tres actifs avec des feuilles pour I'exportation, en adaptant leur
production a tous les gotts spécifiques, notamment des pays hispaniques”” ou de I'Italie dont
la production semble alors s’étioler (y compris pour les vedute du pays’™). Mais les montures,
quand ces feuilles sont montées* avant 'export, sont le plus souvent ordinaires™.

Un renouveau se fait ensuite sentir, qui dans un premier temps se traduit par la sortie des
commodes des éventails de Grand-Maman, en particulier, selon divers auteurs, pour
agrémenter le troisicme quadrille du fameux bal de Carnaval donné le 2 mars 1829 par la
duchesse de Berry (1798-1870)!®.  En tout cas, tout changea dés I'année suivante,

% DUVELLEROY E1842, p. 1.

91 MAZAURIC 1963, p. 1121.

92 CAMBRY 1803, p. 163.

% Connu pour ses éventails « aux assignats » de 1795-1796, qui en accompagnent la déconfiture tout en célébrant
parfois discretement la mémoire du feu roi Louis XVI, ou en opposant au revers « Jean-qui-pleure » (le spéculateur)
et « Jean-qui-rit » ("homme avisé). On le voit déposer a la B.n.F. divers projets de 1796 a 1807, et 'on trouve ses
estampes aussi sur des éventails brisés (dont un en vente début 2015 a la Galerie Le Curieux).

% BOUVIER 2005, p. 2-9.

%5 PETIT E1859.

% GIRARD 1859 p. 75.

97 Voir BIGER E2011 (2).

% Les exportations espagnoles, quelques décennies plus tard, s’y ajouteront. Cf. MILANO & VILLANI E1995, p. 99 &
220.

9 En 1827, la production serait de plus de 1.000.000 F, dont 100.000 seulement pour la France (CHABROL E1829).
100 Pourquoi des éventails Louis XV, pour des participants vétus a la mode de la cour de Valois pour le « quadrille de
Marie Stuart » immortalisé par Eugene Lami, seul rappelé dans les mémoires du temps ? S. Blondel, qui répand cette
version, I'illustre bizarrement d’un « éventail en plumes, tiré du quadrille de Marie-Stuart » (BLONDEL E1875, p. 174).
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comme - sans doute a Découte de Jean-Pierre Duvelleroy - Iindiquera Théodore
Labourieu'" :
1830, qui marque dans les arts et dans I'industrie I’ére d’une nouvelle renaissance, vit grandir aussi
dans cet art industriel un fabricant qui comprit, en émouvant opinion, que I'industrie de I’éventail
ne devait pas seulement s’en tenir aux reliques du temps de Louis XV et de Louis XVI ; mais pour
lutter alors contre des modeles inimitables que les privilégiés pouvaient seuls s’approprier a prix
d’or, pour forcer le public a jouir des merveilles de I'industrie contemporaine, pour donner a
I'industrie de I’éventail des débouchés qu’elle n’avait plus, il fallait bien se servir de la publicité!02,
En demandant un brevet d’invention en 1842, J.-P. Duvelleroy écrivait d’ailleurs :
11y a dix ans [...] mes idées d’artistes et le désir de vaincre une difficulté me pousserent a tenter la
résurrection de Iéventail. J’entrepris de lui rendre son ancienne splendeur et [...] j’ai ramené
Iéventail 2 un point de perfection [...] assez satisfaisant pour me donner [...] une position de
priorité qui ne m’est contestée par aucun confrere!®. ..

Cette position tenait beaucoup a une publicité que J.-P. Duvelleroy, pour «émouvoir
l'opinion », basait sur le « prestige de l'art». Ajoutée a engouement pour les éventails du
siccle précédent, elle favorisa la reprise de modeéles XVITI® siécle'™ mais aussi la diffusion de
connaissances erronées. Mentionnons un article du Journal des Femmes (1er mars 1835) titré
« Les Eventails » :
Maintenant, il n'y a pas une femme riche qui ne sache que le complément d'une brillante toilette
est un éventail du temps de Louis XV ; mais ou le trouver ? chez Prévost, qui en a une collection
complete, ornés des dessins originaux de Boucher, Greuse, Vatau, Barvier, Pichard, Vauloo /si],
ete., etc. Ces éventails, d'un travail précieux, ont setvi, il y a un siecle, aux plus brillantes femmes
de la cour de Louis XV. Eh bien ! aujourd'hui ils sont encote d'une beauté, d'une fraicheur
extraordinaires. Les batons sont en ivoire, sculptés a jour, et ornés de personnages en or fin,
estampés en relief. Quelques parties doublées en nacre produisent un effet charmant. On ne peut
rendre la finesse de toutes ces petites figures si délicatement travaillées. Quant aux peintures qui
forment l'éventail, ce sont des sujets mythologiques, de gracieuses pastorales ou de scenes
d'intérieut, avec les costumes et les uniformes de I'époque. Il faut voir le fini de ces petits chefs-

. . IURT s 105
d’ceuvre pour comprendre les soins et le talent de l'artiste, en composant ces jolies miniatures |

Inspiré sans doute par J.-P. Duvelleroy, le Musée des Familles éctivait en janvier 1842 :
Paris est la seule ville de France qui fabrique des éventails ; une dizaine de maisons environ
s’occupent exclusivement de cette fabrication. Chacune d’elle a un faire qui lui est particulier, et
s’adonne spécialement au genre soit de Iltalie, de I’'Espagne, de 'Amérique ou de Paris.
Aujourd’hui que la mode a tout a fait adopté ’éventail, il a pris rang parmi les plus remarquables
produits de notre industrie nationale!%S.

Apres la simple copie, c’est linterprétation des styles anciens et le talent des grands
commercants éventaillistes parisiens alliés aux habiles ouvriers de 1'Oise, mais aussi l'intérét
de quelques peintres célebres et la prospérité du Second Empire qui concourront a une
véritable explosion. Ce sera également I'époque du développement, sous I'impulsion

101 Berivain populaire, fondateur de la revae L2Art et Mlndustrie an XIX sicele (1856) et de la Société du Progrés de IArt
industriel, actif de 1851 a 1890.

102 LABOURIEU E1860, p. 13-14.

103 DUVELLEROY E1842, p. 2.

104 A titre d’exemple, voir infra (I1-A-1) un éventail illustrant le Jugement de Péris.

105 JOURNAL DES FEMMES 1835, p. 120. L’article continue : « Et se dire que ces éventails sont plus vieux que nous ! plus
agés que notre grand'mere ! eux, encore si brillans ; et cependant, que de fois ils ont été agités, soit pour marquer l'impatience, la
joie ou le dépit ; car, vous le savez, mesdames, a cette époque I'éventail était 'arme des belles ; il y avait pour le beau sexe l'exercice
de I'éventail ; chaque mouvement indiquait une émotion, et toutes les femmes se servaient de I'éventail, depuis la coquette habile,
la prude astucieuse, l'orgueilleuse au front hautain, jusqu'a la femme honnéte et modeste qui souvent n'employait son éventail que
pour se rafraichir ou pour cacher un sourire involontaire. L'art compliqué de l'éventail est passé de mode, mais les éventails
anciens font fureur. Un bel éventail cotite deux, trois, quatre et méme cing cents francs. Je vous recommande le magasin de la
Cloche d'Or ; nulle part vous ne trouverez une aussi belle collection. » Le journal de modes Le Protée, faisait déja en aout
1834 la méme publicité pour Mme Irlande, célebre marchande du Palais Royal.

106 MUSEE DES FAMILLES E1842, p. 120.
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d’industriels francgais, de I'industrie espagnole de I'éventail, aux produits médiocres et trop
souvent peu raffinés.

Notre étude s’achévera a 'aube de cette période faste'’” ou I'éventail (surtout parisien'™) va
devenir l'indispensable accessoire féminin, allant du grand luxe des cours impériales ou
royales a la modestie de 'objet de bazar, de I'accessoire de bal obligé a la caricature politique,
de I'ustensile banal a la feuille signée Renoir ou Gauguin, de la splendeur de la nacre sculptée
au trivial bois embouti, de I'ivoire traditionnel aux matériaux nouveaux comme I’aluminium,
le caoutchouc ou le celluloid. La Premicre Guerre Mondiale bouleversera le statut de la
femme et mettra un terme au regne de I’éventail, qui des lors se cantonnera presque a 'objet
publicitaire (parfois signé des meilleurs noms de ’Art Déco). Mais le XXI° siecle a ses débuts,
crainte du réchauffement climatique et volontés écologiques aidant, redonne a cet objet
attachant un petit air de nouveauté, et quelques jeunes artisans ou artistes y retrouvent un

support intéressant'”,

Qui sait ? L’histoire de I’éventail ne fait peut-étre que commencer !

L histoire est une galerie de tableausxc on il y a pen
d’originanx et beancoup de copies.

Alexis de Tocqueville (I>Ancien Régime et la
Révolution).

107 « Second Age d’Or », écrivent Michel Maignan et Serge Davoudian, apres I’époque de Louis XV. (MAIGNAN
E2014, p. 61.)

108 En 1871, Samuel Redgrave éctit: « The dress Fan of a high character is now exclusively made in Paris. In no other city does a modern Fan
command a price of 100 £, »(REDGRAVE E1871, p. 5). (« L’éventail de soirée de grande qualité est maintenant fabtiqué a Paris
seulement. Dans aucune autre ville un éventail moderne ne justifie un prix de 100 £».) NB : En 1870, un salarié agricole en
Grande-Bretagne gagne environ 30 £/an (source : Dept. of Employment and Productivity).

109 Tannée 2010 a méme vu, grice a deux entreprenantes jeunes femmes, la renaissance de Duvelleroy, maison
fondée en 1827 et en sommeil depuis plusieurs décennies. Fin 2013, 1a Ville de Paris a décerné un de ses Grands Prix
de la Création a Sylvain Le Guen, talentueux designer et réalisateur d’éventails, titulaire depuis d’autres récompenses.
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3. - ARTICULATION DE LA THESE

Sans originalité, cette thése comporte d’abord un volume de texte auquel sont adjointes des
sources et une bibliographie. La zable des matiéres du fait de sa longueur a été rejetée a la fin de ce
premier volume, mais se trouve résumée dans le sommaire placé en téte.

Le texte proprement dit est divisé en #vis parties, rendues presque nécessaires par la manicre dont
nous avons abordé notre sujet ; nous y reviendrons dans les pages suivantes.

En bref, on signalera que la premicre partie constitue la base de I’édifice, avec son plancher
hourdé de statistiques mais aussi ses fondements ancrés dans notre expérience de collectionneur
et dans notre réflexion nourrie aussi par des activités professionnelles sans lien avec lhistoire de

Part'".

La seconde partie éleve des colonnes séparées sous forme de monographies qui, en étudiant de
nombreux et divers éventails, dessinent un curieux édifice triangulaire.

La troisieme partie, on s’en doute, tente de donner a ce bancal édifice un couronnement
permettant de relier les colonnes entre elles, peut-étre de les affermir, et, qui sait, d’attirer le
regard vers le haut en indiquant le sens de tous ces éventails.

La conclusion, comme il se doit, ne se voudra pas définitive.

Nos sources, qui figurent ensuite, sont particulicres, puisqu’elles se composent essentiellement des
origines des objets eux-mémes, lesquels sont listés en annexe, avec quelques informations sur nos
criteres de choix et le mode de traitement. On y trouve aussi la mention de quelques ouvrages ou
nous avons cherché des « points de comparaison » et quatre extraits de textes jugés essentiels
mais trop longs pour figurer en entier dans le corps du texte.

La bibliographie distinguera entre ouvrages ou catalogues consacrés aux éventails et ouvrages ou
catalogues plus généraux, mais non entre publications anciennes ou récentes.

Le volume II d’Annexes comportera d’abord Pannexe de photographies, complément indispensable
du texte, méme si nous nous sommes autorisé a inclure dans celui-ci quelques rares illustrations

qui nous paraissaient ne pouvoir en étre séparées commodément.

Notre annexe de textes comportera ensuite des extraits de dictionnaires et livres techniques, des
réflexions groupées sous le titre « Quelques points intéressants » et méme un « Sottisier ».

Un glossaire donnera des principaux termes techniques concernant les éventails et un zndex
reprendra les noms propres et utiles.

Enfin ensemble sera clos par une édition exhaustive de la base de données utilisée dans ces travaux.

110 Mais en lien avec 'immobilier, ce qui justifie peut-étre un peu notre métaphore architecturale ampoulée.
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I- GENESE, CONSTRUCTION ET
PREMIERS ENSEIGNEMENTS
D’UNE BASE DE DONNEES

Ou l'on verra que Iéventail a été méconnu, mais
mérite d’étre étudié, y compris, a partir de la base de
données construite avec 2350 éventails, griace a des
statistiques dont les premiers enseignements seront
tirés : il apparaitra, via tableaux & graphiques, que les
éventails ont vu leurs sujets évoluer au fil du temps,
non sans différences selon les pays.

A — GENESE ET CONSTRUCTION

1. - PRINCIPES

Notre but est donc de déterminer les themes qui prévalent sur les feuilles d’éventail de la fin
du XV1I° siecle au début du XIXS, puis, en étudiant quelques exemples', avec si besoin analyse
des sources littéraires ou iconographiques, d’aborder la signification de ces themes et de
présenter ce qui, a proprement parler, constitue en vérité notre «theése»: au-dela de
I'insignifiance dans laquelle ils ont souvent été maintenus, nous pouvons lire et entendre
encore ce que disaient les éventails. Nous le ferons avec parfois un ton plus enjoué qu’il ne
sied dans des travaux académiques ; mais I'on conviendra sans doute que trop de gravité
nuirait au léger éventail.

C’est pourtant par les sérieuses statistiques que nous débuterons : I'exploitation théorique des
réponses aux interrogations de la base de données que nous avons constituée est en effet au
ceeur de notre travail. Mais, puisque cet outil ne préexistait pas et quil a été constitué
spécialement, et amélioré chemin faisant, nous ne pouvons en dissocier ni ce qui en justifiait
la création (en pratique une bonne part de nos recherches préalables), ni sa constitution elle-
méme (sélection des objets, indications retenues dans les fiches, détermination de catégories
ou classes d’objets) non plus que la recherche - malaisée -, en dehors de son champ,
d’ « étalons » de comparaison.

Cest la raison pour laquelle cette premicre partie de la these s’intitule « GENESE,
CONSTRUCTION ET PREMIERS ENSEIGNEMENTS ». Car il ne s’agira la que des premiers
résultats : en effet, le principe méme et l'intérét d’un tel outil est non seulement de permettre
la réflexion théorique voire statistique (celle que nous menons sur la signification des sujets
des feuilles d’éventails en premier lieu) mais aussi d’enrichir 'examen d’objets particuliers,
avec de nécessaires aller-retour, voire dialogues a trois voix entre base, réflexion et objets.
Cette démarche itérative nous a amené, entre dépot du mémoire de Master et rédaction de
cette These, a modifier la structure de la base de données en paralléle avec 'augmentation du

111 va sans dire que de cette maniére nous n’épuiserons ni le sujet, ni les sujets des éventails. Mais il nous a paru
préférable d’éclairer vivement quelques parties distinctes de la piéce ot nous entrons avec notre lecteur, plutot que de
jeter sur 'ensemble une faible lueur, au grand risque de nous faire chuter tous deux.
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nombre d’items. Nous souhaiterions d’ailleurs pouvoir, par nous-méme ou avec d’autres
intervenants, continuer ce processus dans les années a venir, selon des modalités a
déterminer. Nous étudierons cette base essentiellement - mais non uniquement - a partir des
« sujets » des feuilles. Il s’agit bien du sujet principal de celles-ci, car notre but n’est pas ici de
réaliser un catalogue exhaustif des objets ou motifs qui apparaissent ¢a et la (par exemple
vétements, instruments de musique, armes, fleurs ou animaux...) ; non que ce type d’étude
soit inutile’ ou sans attraits. La base de données nous permettra d’ailleurs si besoin, et a titre
accessoire et non systématique, de mentionner voire d’étudier les sujets secondaires des
feuilles, des revers, des gorges des montures ou des décors des panaches, et nous ne
manquerons pas de considérer les objets dans leur totalité.

La partie suivante (« ETUDES MONOGRAPHIQUES ») nous permettra, dans le cadre de la
démarche itérative indiquée, de questionner quelques éventails pris dans les principales
catégories déterminées lors des premicres interrogations de la base de données. Nous avons
retenu trois axes :
- celui du passé, quand les sujets des feuilles d’éventail répercutant la « peinture
d’histoire », sont fondés sur lhistoire antique, qu’elle soit réelle, sainte ou mythologique ;
- celui de la contemporanéité, quand les peintres ou graveurs montrent des événements
politiques, sociaux ou artistiques de leur temps ;
- celui de I'intemporalité voire de I'insignifiance apparentes, dont on verra que, justement,
elles ne sont que de facade.

Les éventails auxquels nous consacrerons ces petites monographies n'ont a notre
connaissance —a une ou deux exceptions pres, se justifiant par 'intérét de la comparaison des
objets- jamais été étudiés par d’autres chercheurs. Sans étre toujours communs’, ils ne
présentent pour la plupart guére de vraie originalité et nous ont donc paru significatifs. Nous
n’avons cependant mis en place aucun protocole pour les sélectionner. Dans I'absolu, tout
éventail devrait pouvoir faire I'objet de la méme démarche, et une logique purement
scientifique aurait voulu que nous les choisissions au hasard. Les lois statistiques nous
auraient cependant obligé pour que Détude soit non seulement recevable mais aussi
profitable, a augmenter a excés le nombre d’items retenus. I.’Histoire de Art n’étant pas
encore une science exacte, nous nous sommes cru autorisé a choisir les objets selon notre
bon plaisir, éclairé toutefois par nos connaissances d’amateur, nos études universitaires et la
recherche aboutissant a cette these.

La troisieme et dernicre partie, nourrie par les précédentes, abordera la grave question du
« SENS DE I’EVENTAIL ». Partant de son apparente insignifiance, et détruisant au passage les
fausses interprétations de ’éventail apparues au fil des siccles, nous montrerons comment cet
objet témoigne des époques qu’il traverse, en particulier pour et par les femmes qui I'utilisent.
Un nouveau retour a la pratique viendra « réconcilier » ces diverses notions dans un « cours
de lecture et d’écriture des éventails ». Au bout du compte, nous espérons bien entendre - et
faire entendre - ce que disaient a leurs contemporains les éventails européens au XVIII® entre
Louis XIV et Louis-Philippe.

Et, bien str, ce qu’ils nous disent toujours.

2 On peut citer les fleurs avec « Flowers that bloom on the fans » (ALEXANDER CE1996), les tambours et instruments de
musique a clavier (KENYON E1999), voire les chameaux (ELLIOTT E1996). Héléne Alexander put méme en
novembre 2011 écrire un tres pertinent article sur « Fans and Fishing» (Les éventails et la péche). La liste des sujets
possibles est sans fin.

3 Notre base de données n’integre pas de criteres qualitatifs, qui seraient trop subjectifs pour que nous cherchions a
le transposer dans nos statistiques, en tout cas dans le cadre de ce travail.
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2. - . EVENTAIL NEGLIGE

L’éventail a été peu ou mal considéré. D un usage constant ou presque du XVII® siccle a la
Premiere Guerre Mondiale, il a fait 'objet de peu d’ouvrages ou d’expositions jusqu’a la fin
du XX° siecle. Sauf quelques exceptions notables, il n’a quere eté collectionné avant la
deuxiéme moitié du XIX® siecle, et a été oublié une bonne partie du suivant. Il n’est donc pas
surprenant que, hormis les contributions essentiellement techniques de Jean-Pierre
Duvelleroy, Natalis Rondot* ou d’Edouard Petit, I'on ne trouve presque rien avant 1870 (et
tres peu entre 1910 et 1970). En 1871, quand Samuel Redgrave publie Fans of all conntries - A
series of twenty photographs’, il s'agit d’un ouvrage d’Art, mais ot Pamateur moderne est frappé
de trouver a coté de quelques «belles picces », des éventails assez quelconques, et des
descriptions lacunaires ou fautives. Ainsi, le n° III est un « O/d French Fan » 5 le n° IV est dit
painted by Boucher, ce qui, on le verra plus d’une fois, n’est guére vraisemblable ; le n° VI est un
éventail brisé* « en ivoire de Ceylan » que la ville de Dieppe aurait offert en 1781 a Marie-
Antoinette (Spire Blondel et d’autres le rediront’) : ce n’est pas documenté, et éventail
semble plus récent’. Le n° XIII (collection royale britannique) serait de méme origine - mais la
planche ne correspond pas a la description ! - ; le n” XIV est bizarrement annoncé « Spanish
dress fan » etc. Ces erreurs ou approximations étaient a I’évidence inévitables, méme en dehors
des publications généralistes”.

Notre longue fréquentation des éventails anciens et du « Monde de I’Eventail’ » nous a
suggéré une telle étude, car nous en avons longtemps déploré le manque. Les ouvrages
généraux, méme de qualité, évoquent rarement 'objet'’. A la lisiére de tous les domaines, il
n’appartient a aucun. Ouvrages et articles spécialisés se sont multipliés ces trois dernicres
décennies'. Mais les meilleurs sont surtout des catalogues d’exposition. Une seule thése a
vraiment abordé notre sujet (celle de Georgina Letourmy'®), hélas non publiée, guére diffusée
et qui, malgré son grand intérét, ne répond que partiellement a nos attentes. Si de telles
¢tudes ont longtemps fait défaut, c’est en raison de la nature hétérogene de I'objet, accessoire
pour les spécialistes de la peinture comme pour ceux de I'ivoire ou de la nacre, de la mode,
de la Révolution ou de la publicité. Au sein méme de la « culture matérielle », 'objet, sans étre
populaire, n’est pas toujours luxueux. Avant d’aller plus loin, nous exposerons ces multiples
difficultés préalables. Alors que I'acces aux objets demeure restreint, et les sources anciennes
peu utiles, Pobservateur peut se demander parfois si objet qu’il examine est bien un éventail,
de quand il date, d’ou il vient, quel en est 'auteur, a qui il a appartenu... La documentation
ancienne, souvent fautive (comme nombre de publications récentes) ne 'aidera guere : c’est
dire combien la qualification des éventails est ardue.

4+ DUVELLEROY E1837, RONDOT E1854 et E1856, PETIT E1859. Jean-Pierre Duvelleroy est un acteur majeur, qui
n’oublie jamais son role de « marketing » ; Natalis Rondot (banquier, industriel, historien de I’art...) est un sérieux et
honnéte observateur extérieur ; la contribution passionnée d’Edouard Petit est essentielle pour la compréhension du
mode de production a la charniére entre artisanat et industrie.

> REDGRAVE E1871, suite a une exposition en 1870 a South Kensington.

¢ BLONDEL E1875, p. 132-1306 : « Bien certainement Balzac faisait allusion a ce joyau hors ligne lorsqu’il éctivait : “L’éventail
de Marie-Antoinette est le plus beau de tous les éventails célebres”. » (p. 136). Cette supposée attribution balzacienne
devient certitude trente ans plus tard sous la plume de Woolliscroft Rhead (RHEAD E1910, p. 169).

7 Cest le n° 6 de MAYOR CE2005 : il date de 1730.

8 Voir par exemple FALCKE E1902, qui relate des débats de la Royal Society of Arts de Londres.

9 Comme on patle du « Monde de ’Art » : rares professionnels des institutions, marchands et commissaires-priseurs
spécialisés, experts, chercheurs, auteurs d’ouvrages et d’articles, collectionneurs et leurs associations.

10° Ainsi, un bel ouvrage de I’éditeur Citadelles & Mazenod comme L'Art décoratif en Enrope, 1630-1760 (GRUBER
1992) ne montre aucun éventail plié ou brisé, et seulement (p. 358) un écran a main, sans patler de la gravure archi-
connue de Lz Coguette de Watteau par Boucher. Dans un autre savant ouvrage, consacré aux habits de Cour en
Europe, si quelques illustrations témoignent de la présence discréte mais fréquente des éventails, les textes n’en
parlent pas. (PARESYS & COQUERY 2011).

11'Voir, a la fin de ce volume I, notre « Introduction a la Bibliographie ».

12 LETOURMY CE2006.
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Acces aux objets trop restreint

Les objets d’art, comme le montre un leitmotiv hélas fréquent dans les mémoires ou theses
les concernant, semblent souvent mal aimés des collections publiques, éclipsés qu’ils sont (a
juste titre ou non) par le « Grand Art », par leurs homologues relevant des « Arts Premiers »
et par la « culture vivante ». Ils sont parfois sauvés quand ils peuvent se rattacher, grace a une
fabrication régionale bien identifiée, a un musée local d’ancienne ou nouvelle génération.
Encore faut-il que cette production ne soit pas trop antique ou du moins ait été continue
jusqu’a une époque récente. Des éventails peuvent ainsi étre vus dans les intéressants musées
consacrés a la nacre a Méru (Oise), ou a 'ivoire a Dieppe.

Il est vrai que dans les derni¢res décennies quelques rares musées ont été consacrés a cet
objet. En premier lieu, ce fut le projet longuement muri et remarquablement abouti du Fan
Museum de Greenwich (Londres”), qui fut fondé (en 1991) puis dirigé par Mme Héléne
Alexander-Adda, collectionneuse émérite'’. Peu apres ouvrait, dans le cadre dune
authentique boutique d’éventailliste, et en parallele avec 'atelier de création et de restauration
de Mme Anne Hoguet, le petit « Musée de I'Eventail » parisien”. Il faut aussi citer, dans la
méme période, la création en Allemagne par Marie-Louise et Giinther Barisch, a partir de
leur précieuse collection, du Ficher Kabinett (devenu Deutsches Fiachermuseum'®) et, dans la
lointaine Californie, du « Hand Fan Museum », initiative privée due 2 Pamela Sher'’. Ces
divers musées ont organisé depuis une vingtaine d’années un grand nombre d’expositions
temporaires, puisque la fragilité de la plupart des objets empéche qu’ils soient présentés en
permanence, ce qui, bien entendu n’accroit pas leur visibilité. Mais la grande qualité de ces
initiatives, et méme la reconnaissance nationale et internationale acquise par le Fan Museum
ont tardé a porter des fruits dans les autres institutions.

Malgré une amélioration, trop souvent ces objets restent mal répertoriés, enfouis dans les
réserves et méconnus des conservateurs. En introduction d’'un catalogue d’exposition lan
McKibbin White, alors directeur des Fine Arts Museums of San Francisco, écrivait :

A musenm basement storage occasionally produces a Sleeper’, a cache of hidden treasures |[...] its frivolous,

Sascinating fans [...] among the Musenms oldest and least-known collections, formed by donations since 1895.

Their fragility has discouraged exhibitions's.
En outre, les institutions procurent aux collectionneurs avisés un acces plus ou moins aisé,
méme si pour notre part, nous avons recgu, dans le cadre de notre recherche, un excellent
accueil de nombreux musées, dont nous remercions les responsables par ailleurs. Il faut
ajouter que la nature composite des éventails (peau, papier, textile, mariés au bois, a I'ivoire,
los, Iécaille, la nacre...) n’en facilite pas la conservation et en interdit en tout cas I'exposition
permanente au public. Au sein d’'un méme musée, ils sont de plus souvent répartis dans
plusieurs sections différentes. Ainsi, au Metropolitan Museum de New York on peut en
trouver classés en Asian Art, en Eurgpean Sculpture and Decorative Arts, en Drawings and Prints,
en Arts of Africa, Oceania, and the Americas, en Eurgpean Paintings, en Modern Art et bien sur
comme relevant du Costume Institute”.

1312 Crooms Hill, Greenwich, London SE10 8ER, Royaume-Uni.

14 Ta nature des catalogues et du classement des objets se sont avérés incompatibles avec une inclusion des objets,
dans notre base de données, malgré la commune bonne volonté d’Héléne Alexander et de nous-méme.

152, boulevard de Strasbourg, 75010 Paris, France.

16 Am Bach 19, 33602 Bielefeld, Allemagne.

17219 Healdsburg Avenue, Healdsburg, CA 95448, Etats-Unis.

18 BENNETT CE1981, p. 1. «Les réserves des musées en sous-sol forment patfois une cache ou dorment des trésors
insoupgonnés [...], ses fascinants et frivoles éventails [...] [figurent] parmi les plus anciennes et moins connues collections du
Musée, formée par des dons depuis 1895. Leur fragilité a découragé les expositions ».

19 Liste non exhaustive. Cette dispersion n’a facilité ni la vision d’ensemble, ni la pertinence des notices. Ainsi deux
éventails de la Robert Lehman’s collection (1975.1.1559 & 1975.1.1560) sont-ils tous deux dits « painted in manner of
Boucher », sans aucune raison apparente. Beaucoup d’éventails anglais ou hollandais sont donnés a la France, des
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En ce qui concerne les collectionneurs privés, la facilité de 'acces est bien sar trés variable, et
leur dispersion rend une étude d’ensemble pratiquement impossible. Pour augmenter la base
de données utilisée pour nos travaux, nous avons lancé des appels tous azimuts aux
collectionneurs, « nos semblables, nos freres ». Hélas, les réponses ont été rares, et notre
reconnaissance est d’autant plus grande envers ceux qui nous ont accueilli, et que nous citons
par ailleurs. Mais nous savons bien que 'amateur a un droit bien légitime au secret de ses
possessions, ou envisage de réaliser lui-méme quelques publications. Et nous savons aussi
que beaucoup n’ont pu établir les catalogues et bases de données qui faciliteraient la
recherche dans leurs collections. Notre but n’est heureusement pas de procéder a un
recensement complet des éventails existant dans ces collections.

Des sources anciennes peu utiles

L’acces aux éventails n’est donc pas aisé, et nous mesurons la faveur que nous ont accordée
les personnes et institutions qui ont accepté de nous recevoir et de nous ouvrir leurs réserves.
Mais de plus les sources écrites anciennes concernant ces objets sont généralement de peu de
profit”. 1l arrive que les Mémoires ou les documents mentionnent des éventails, mais avec le
plus souvent trop peu de précisions pour qu’on puisse les identifier. Il y eut sous Louis XIV
des « éventails a la Dauphine ». Nous évoquerons zzfra des « éventails a la Saint-Cast », des
« éventails a la Constitution » ou des « éventails Trocadéro » qui n’ont sans doute pas disparu,
mais que l'on ne reconnait pas. Ces textes anciens décrivent parfois (trés rarement) des
éventails avec assez de détails. Mais I'objet dépeint ne peut presque jamais étre retrouvé.
Citons-en un seul exemple, a la grande valeur historique, donné par Hélene Himelfarb :
On désespere, vu le temps écoulé et la fragilité de I'objet, de retrouver un jour cet éventail, peint
par on ne sait qui, envoyé en 1697 par Mme de Maintenon 2 Mme de Lalande, ancienne éléve de
Saint-Cyr mariée depuis peu: « Je vous envoie donc ma chambre, je sais que vous vous y estes
amusée » (Langlois n° 1169, 17 mars [1697]), et qui existait encore au temps de La Baumelle,
puisque celui-ci annotait : « C’est un éventail ou 'on voit au naturel la chambre de Mme de
Maintenon : le Roy y travaille a son bureau, Mme de Maintenon file, Mme la Duchesse de
Bourgogne joue, Mlle d’Aubigné fait collation »?!.
Cette scene d’intimité d’une famille recomposée quoique royale serait d’autant plus précieuse
que P'on ne conserve aucune illustration montrant la chambre de Mme de Maintenon, dont
lappartement — déja transformé - a disparu lors des travaux engagés sous Louis-Philippe.

Drailleurs les inventaires de toute nature ignorent le plus souvent ces objets, preuve a notre
sens qu’ils ont souvent été donnés avant un déces... ou, qui sait, subtilisés. Par exemple,
linventaire de la marquise de Lambert” n’en compte aucun, alors quaucune picce de
vaisselle félée ne nous est épargnée. Comment croire que la marquise n’ait possédé aucun
éventail ? De toute maniére, dans les inventaires” comme dans les catalogues de vente
(jusqu’a une époque récente), les descriptions sont le plus souvent sommaires. La lecture des
relevés faits par E. Campardon™, J. Guiffrey” ou H. Mireur” par exemple est décevante.

éventails XX¢ siécle au début du XIXe. Nos commentaires critiques sont il est vrai facilités par la grande qualité de
certaines des photos mises en ligne sur le site du musée. Trop d’institutions gardent leurs erreurs plus jalousement !

20 Voir cependant les « livres techniques » dont nous donnons des extraits en Volume II Annexes 1I-A.

2l HIMELFARB 2006, p.212. Voir MAINTENON 1756, p. 255, Lettre XXIII 2 Mme de Ia Lande [sous-gouvernante des
enfants de France]

22 Retranscrit dans DAUVERGNE 1947. Nous l'utiliserons cependant infra (I-C-3) pour nos comparaisons.

 Nous pouvons par exemple savoir que « Pour se rafraichit lors des chaleurs d’été, Reine Céleste Le Livec de Limellec
(6165 £ d'inventaire) en 1750 détient 4 éventails ainsi que la femme de Charles Gravé de la Martiniere (1450 livres d’inventaire) ou
encore Jean-Baptiste Salomon (727 livres) ». (DANIELO 2011, p. 440.)

24 CAMPARDON 1879. E. Campardon cite cependant (p. 58-60) «un bel éventail (estimé 150 livres !) de Mademoiselle
Dangeville, célebre actrice, perdu par une « marchande a la toilette », qui était « d'une trés-belle peinture sur peau, représentant
Moise sur les eaux, dont les battans sont de nactre de petle d'une seule piece et incrustés d'or travaillé ».
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Celle des meilleurs catalogues aussi. Ainsi, lors de la vente Quentin de Lorangere en 1744, le
célebre Gersaint vend sous le lot 133 «trois autres sujets coloriés, dont un en forme
d’éventail” ». S’agit-il d’une feuille d’éventail, d'un modéle pour éventail, d’un dessin dont la
forme rappelle un éventail ? De qui est le dessin ? On ne sait! L’une des ventes les plus
importantes de la fin du XIX® siecle, et des mieux documentées, eut lieu les 8, 9 et 10 juin
1882 a Londres, by Messrs. Sotheby, Wilkinson & Hodge. 1e catalogue (avec 52 planches
autotypes) comprenait 462 lots™. A la demande de la maison de ventes, il était rédigé par le
collectionneur lui-méme. Dans son introduction, Robert Walker écrivait a propos de cette
collection, constituée surtout dans les années 1870 :

In its early stage, in common with other possessors, I was in ignorance as to the nationality, origin, and the periods,

of the several excamples that came to my hand; by degrees their character assumed a definite shape — [...] These,

with other indications of the like decorative character, leave no room to doubt their true nationality; yet in many of

the exaniples the leaf or mount, be it on skin or paper shows undoubted foreign art in the treatment and subject”.
Mais, avec une humilité louable et une prudence justifiée, si I'on en croit la description de
certains objets photographiés™, il ajoutait :

I do not pretend to infallibility, but in the following compilation I believe most of the descriptions are accurate - [...]

till in cases of a “difference of opinion” 1 must shelter myself under the anctioneers’ fifth condition of sale*.

Cette imperfection des documents montre I'incertitude qui taraude tous ceux qui - a quelque
titre que ce soit, et méme depuis longtemps - se consacrent a I’étude des éventails. Nous
avons constaté a plusieurs reprises que les personnes dont l'autorité est la plus incontestée
sont celles qui reconnaissent le plus leurs doutes. Grace a cette prudence, largement
inconnue jusqua ces dernicres décennies, les connaissances progressent mais restent a
conforter. Le développement des ressources documentaires par informatique et Internet
facilite leur propagation ; mais aussi, hélas, celle des erreurs : ainsi, a 'un des moments ou
nous relisions ce texte un vendeur canadien proposait sur un site de ventes aux encheres
mondialement connu un « ANTIQUE 1770-80 FRENCH PAPER HAND PAINTED & BONE Fan32», Hélas, au vu
des seules photos montrées, nous savons avec certitude que I'objet est néerlandais, que sa
feuille est en peau et qu’il est fort possible que la monture soit en ivoire | La datation n’est
pas aberrante, méme si nous pencherions plutot pour la décennie suivante™.

Les bases de données informatiques améliorent la situation, et de nombreux musées ont ces
derniéres années remarquablement travaillé. Mais les progres ont été lents, et les éventails
concernant notre période restent largement méconnus. Ainsi, une requéte faite dans la base
Joconde’ le 9 décembre 2011 donnait, pour le mot « éventail », 356 réponses seulement, dont

% GUIFFREY 1885.

26 MIREUR 1901/1911.

27 GERSAINT C1744, p. 32.

28 WALKER CE1882.

29 Ibid, p. 1IL « Au début, comme les autres possesseurs, j’ignorais tout de la nationalité, de 'origine et de la datation de plusieurs
exemplaites qui me sont advenus ; progressivement, leur personnalité prit une forme mieux définie [...] Ceux-ci, avec d'autres
indications du caractere décoratif comparé, ne laissent pas place au doute quant a leur véritable nationalité ; pourtant, dans bien
des exemples la feuille (ou mount), qu’elle soit en peau ou en papier témoigne incontestablement, dans la maniére et le sujet, de
l'art de étranger ». Notons ici que leaf et mount signifient feuille.

30 Ainsi ’éventail lot 131, qui est dans notre base de données (Coll. T. CX231) avait figuré dans cette importante vente
et dans les deux principales expositions du siecle en Angleterre. Cela n’en avait pas amélioré la description : il était
titeé S7 James Square a Londres (par Canaletto ), et Wansted House (Essex). Il est apparu (notamment griace a Mary
Kitson, du Fan Museum) qu’il montrait Queen Square a Bath et Prior Park, pres de cette ville. Ce méme éventail était
mentionné en 1976 encore (GOSTELOW E1976, p. 122) comme exemple de bonne description, au motif qu’a la date
plausible de confection de I’éventail, Canaletto séjournait bien en Angleterre !

3UTbid., p 1IV. « Je ne prétends pas étre infaillible, mais dans la compilation qui suit je crois que la plupart de mes descriptions sont
fiables. [...] bien qu’en cas de “différence d’opinion” je me réfugierai detriere la cinquieéme condition de la maison de ventes ».
Cette cinqui¢me condition dégage la responsabilité des vendeurs en cas d’erreur de description. ..

32 « Eventail ancien, francais, en os et papier peint a la main, 1770-1780 ». La mention d’os et non d’ivoire est
fréquente par tentative d’échapper a la réglementation dite CITES visant a préserver les éléphants et autres especes.

33 Nous avons méme vu des cas ou tout était faux, y compris le nom de ’objet, mal orthographié !

34 Portail des Musées de France (b#p:/ [ www.culture gouv.fr/ public/ mistral/ joconde_f).
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300 pour des objets européens™, avec un nombre évidemment moindre pour notre période
d’étude™. Le 3 septembre 2014, la méme requéte fournissait 409 réponses. Une interrogation
effectuée sur le site du « Patrimoine numérique’ » donnait trois réponses surréalistes : la
Femme a léventail de Zadkine, un « éventail de dessins » et un « éventail chronologique ».
L’inventaire en ligne du département des Arts Graphiques du Louvre ignore lui aussi les
éventails™. Notre recherche nous a permis de trouver dans les réserves de quelques musées
des éventails intéressants. Bien d’autres sommeillent sans doute encore.

Eventail ou pas ?

Attributions a tort de la gualité d’éventail

Notre question peut paraitre incongrue. Pourtant, les Francais qui naguére connaissaient tous
le fameux « coup d’éventail » qui précéda la conquéte de I’Algérie savaient-ils qu’en réalité,
c’est plutot un coup de chasse-mouches que le Dey Hussein donna, le 30 avril 1827, au
consul Paul Deval? On objectera que si I'on peut concevoir des hésitations s’agissant
d’objets antiques ou ethniques, voire de productions contemporaines, I'incertitude sur la
qualification d’un éventail au XVIII® siecle semble invraisemblable. On va voir qu’elle est
pourtant possible. Nous n’évoquons pas ici les éventails de forme drapeau®, mentionnés
dans notre survol historique, dénommés ventole en Italie, ventalls en Catalogne, bandeirolas au
Portugal... qui au XXI® siccle demeurent tres présents en Afrique du Nord et dans d’autres
lieux, mais qui dans 'Europe de 'Ouest et au cours du «long XVIII® siecle » étaient fort peu
présents. Nous ne parlons pas non plus ici des écrans de cheminée, qui « cousinent » avec les
éventails et peuvent jouer leur réle... notamment si la cheminée « tire » mal. Rien n’est
d’ailleurs simple : ainsi, Robert-Menge Pariset (168x-17xx) et son fils, éditeurs a Lyon (actifs
1735-1762) proposaient d’apres Francois Boucher un « sujet pastoral pour un écran
d’évantail” ». A Iinverse, nous ne pensons pas a disqualifier les éventails qui servent parfois a
se protéger du soleil, comme I'indique dans Pexplication de sa planche I le Cabinet des Modes
du 15 aott 1786 : « Elle porte en sa main un éventail, pour se garantir du soleil ». Mais nous
ne retiendrons pas ces ceuvres volontairement peintes, il est vrai fréquentes surtout a la fin du
XIX siécle, en forme d’éventail”, qui sont patfois présentées a tort comme « projets
d’éventail » et qui étaient méme parfois notées « éventail » dans les catalogues d’exposition. I
s’agit la en fait plus de questions de définition que d’erreurs possibles. Par contre, des dessins
ou études ont par leur forme incurvée trompé des spectateurs souvent compétents en arts
graphiques, mais mal informés des réalités de I’éventail. Des abat-jour, bien que leurs dessins
se présentent a 'envers et se prolongent exagérément sur les cotés, sont ainsi parfols pris
pour des éventails.

Antérieure a notre période d’étude, une surprenante estampe d’Agostino Caracci (1557-1603)
figure dans nombre d’ouvrages sous le titre 1 Eventail". Diane DeGrazia avait contesté cette

% Gréce a une large contribution du Musée des Arts Décoratifs de Bordeaux (226 items !), mais aussi des musées
Galliera de Méru et de Dieppe.

3 I.a méme requéte donnait le 13 juin 2014 411 objets, avec les mémes réserves.

37 http://www.numerique.culture.fr. Patrimoine numérigue. Catalogue des collections numiérisées. .. sensé couvrir (a la date
d’interrogation) 3116 collections et 920 institutions. Hélas ce catalogue semble se contenter de recenser les
institutions qui numérisent leurs collections, mais non les ceuvres concernées ni méme la nature de celles-ci.

3 Alots que I'on y trouve (en cherchant autrement) dix projets au moins du seul Raymond Lafage !

% Bibliotheque du musée des Arts Décoratifs, fonds Maciet, t.219[1]). De maniére assez logique, seule la partie
évasée de I'objet est alors « écran », 'ensemble formé avec le manche étant « éventail ».

40 Voir SEFRIOUI 2012.

4 Mais dans MILANO & VILLANI E1995, p. 46, ouvrage italien bien documenté, il est dit « foglio per ventola »,
« feuille pour écran » et il présente, les plumes en moins, une parenté stylistique avec d’autres écrans p. 47. On voit
d’ailleurs dans cet ouvrage nombre de gravures dites « per ventola », dés lors qu’elles ont une taille idoine. ..
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désignation®. Certains I'ont suivie, comme the Art Institute of Chicago, qui qualifie 'estampe
de sa collection® de « Headpiece in the Form of a Fan, c. 1589/95 ». En 1984, Héléne Alexander
signalait" que certains collectionneurs y voyaient toujours un éventail, ou du moins un
flabellum. Elle méme suggérait aussi bien un ornement de trone ou de carrosse. Cependant,
une paire d’objets trés comparables fut montrée dans une exposition a Florence®, a coté de
Pestampe du Carrache, permettant de conclure qu’il s’agit bien d’un écran orné de plumes,
mais non d’un éventail selon la terminologie que nous adoptons.

Dans un article d’'un bulletin spécialisé (tres confidentiel ) Thomas Deleo signalait un
dessin'® (Men shovelling chairs [sic] 1447-1450) attribué a Roger van der Weyden, dit
« Scupstoel » (ca 1400-1464), que quelqu’un avait pris pour un projet d’éventail”’. Il s’agissait en
fait, comme le dit d’ailleurs bien la notice du musée, d’un projet de chapiteau. Il pourrait bien
en étre de méme d’un dessin d’Antoine Watteau (1684-1721) appartenant a la Devonshire
Collection de Chatsworth, présenté comme un projet d’éventail® et dont les cotés inférieurs
et supérieurs non paralléles laissent penser qu’il pourrait s’agit plutét d’un projet pour une
«lunette » ou autre décoration d’architecture, sauf a préter a Watteau une méconnaissance
des éventails que dément sa fréquentation tant d’utilisatrices (aristocrates, comédiennes,
parisiennes...) que de marchands comme Sirois ou Gersaint”.

Nous associerions bien a cette reconduite 4 la frontiére du « Monde de I'Eventail » une Feze
Galante with Falconers de la National Gallery of Art” de Washington, datée de 1711-1712 voire
la célebre Coguette gravée par Boucher’. Comme Iindique G. Letourmy, Francois Boucher
(1703-1770) semble « entretenir des liens suivis avec les éventaillistes™ ». Evoquons ici le cas de
deux de ses compositions montrant Bacchus et Ariane. Le Musée des Beaux-Arts du Canada,
a Ottawa, posséde™ un « Dessin pour un éventail : Bacchus et Ariane, v. 1749 », esquisse vite
tracée, insérée entre deux arcs de cercle a peu pres paralleles et évoquant la forme d’une
feuille d’éventail. Il nous en est dit sur le site du musée :

Cette composition fut également utilisée pour le carton d'une tapisserie tissée a Beauvais en 1749,

qui appartenait a une série sur les amours des dieux. Dans cette scéne, le dieu Bacchus apparait

sut l'lle de Naxos, ou il retrouve et console Ariane affligée de 1'abandon de Thésée.
Aucun éventail n’est connu qui aurait été peint ou gravé a partir de cette esquisse. Le 4
décembre 2008, I’étude « Drouot Estimations » (Paris) offrait™ un dessin plus abouti mais
identique™. Le catalogue précisait : « Notre dessin est la forme achevée d'une composition
“Bacchus et Ariane” dont l'esquisse est conservée au musée d'Ottawa». La modeste

42 DEGRAZIA 1979, p. 193 & 220.

4 Joseph Brooks Fair Collection, 1942.250.

4 ALEXANDER E1984, p. 20.

4 GOBBI SICA & KRAFT-BERNABEI CE1990, p. 67 et 142 (n° 14).

46 Met, New York Robert Lehman Collection, n° 1975.1.848.

47 DELEO E2007, p. 10.

48 CROFT-MURRAY 1974, p. 176-181.

4 Voir sur Watteau en général GLORIEUX 2011, et plus patticulierement sur Gersaint et les éventails, GLORIEUX
2002, p. 228-230, 276-277 et 528.

0 “Gift of the Phillips Family Collection, Inv. no. 1988. I. I Red chalk; 188 x 345 mm. Provenance: London,
Sotheby's, 30 March 1987, lot no. 41 (as Quillard) ». Ce dessin, comme le précédent, est présenté par Margaret
MORGAN-GRASSELLI (MORGAN-GRASSELLI 1993, p. 105, n°s 3 et 4.

51 Evoquée plus haut, et aussi Volume I1, Annexes, II-B-1 : motif d’écran plus que d’éventail, nous semble-t-il.

52 LETOURMY E2006, p. 66. Boucher prend dans son atelier le fils de I’éventailliste Boquet. A la vente Huquier pére
(juillet 1771) figurent « deux tableaux » (lot 18 ) « composés pour un éventail de la Tzarine défunte par Francois Boucher et
copiés par Lallemand ». G. Letourmy affirme comme nous qu’au XVIII® siccle les feuilles attribuées a un peintre sont en
fait copiées ou gravées a partir de ses peintures ou dessins. La question, a notre sens, reste souvent irrésolue du
dessein qu’avait le maitre quant a cette utilisation, voire de son accord.

53 Sanguine, craie blanche et pierre noire sur papier vergé, collé en plein sur papier vergé. 22,6 x 43,5 cm. Acheté en
1960 (n°® 9071).

5 Lot 138.

% Voir aussi MAIGNAN E1989, p. 23, ill. (Bergerade, dessin a la mine de plomb par Boucher, Coll. Particuliere).
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estimation (2 500 €) avait attiré notre attention sur I’objet, et nos inquiétudes sur Iattribution.
Le prix de vente, en décuplant cette estimation nous laissa penser que pour le marché
Pattribution était peut-étre fondée. Pourtant, le rédacteur du catalogue ne citait qu’entre
parenthéses (formant pincettes ?) la désignation canadienne de « projet d’éventail ». Les
autres précisions attestaient du sérieux de la recherche menée™. Ainsi ce « projet d’éventail »
se transforme en « composition semi-circulaire » en lien avec une peinture disparue, sujet de
tapisserie. Pour nous, la prudence manifestée en décembre 2008 est justifiée. En effet,
plusieurs indices y incitent, outre le fait qu’un tel projet aurait logiquement abouti a plusieurs
¢éventails dont il devrait rester quelque chose. Tout d’abord, les deux dessins excedent de dix
bons centimetres la taille d’'une feuille d’éventail de I’époque. Pourquoi s’obliger a une
réduction lors du rendu définitif, en peinture ou en estampe ? Ensuite, si les deux dessins
semblent en forme d’éventail, ils n’en sont pas nécessairement. Celui d’Ottawa n’a pas ses
bords incurvés paralléles. Celui de « Drouot-Estimations » a fait 'objet d’'un montage —ancien
mais postérieur a la création- qui peut avoir contraint la forme, laquelle nous parait d’ailleurs
un peu trop étendue aux extrémités inférieures. De plus, la signature du dessin le plus abouti
est située sur la partie de la feuille destinée a étre collée derriere le panache, ce qui, méme si le
dessin lui-méme n’est pas fait pour étre monté, nous semble un réflexe curieux pour un
artiste qui aurait peint des éventails dans sa jeunesse et qui de toute maniere en connait la
technique. Enfin, ces dessins sont datés de 1749/1750, période ol nous sommes incertain
que sa prospérité ait beaucoup incité Boucher a projeter des éventails.

Eventails non reconnus et « éventails mis au rectansle »

Si Pon voit parfois des éventails ou il n’y en a pas, 'inverse se produit aussi, qu’il s’agisse de
vrais projets d’éventails dont la nature reste ignorée, ou d’éventails qui ont perdu cette qualité
et sont devenus tableaux.

La premicre catégorie comprend des dessins ou peintures en forme d’éventail destinées a étre
montées comme éventail ou, plus souvent, a servir de modele a I’échelle 1 aux peintres
d’éventail qui les reproduisaient par diverses techniques, dont la présence de trous d’aiguille
sur le modele témoigne parfois. Or ces ceuvres se trouvent fréquemment dans des collections
de dessins dont les propriétaires ou conservateurs n’imaginent pas la vocation utilitaire de ces
feuilles, ou préférent une sage prudence dans la confection de leurs notices. Par exemple, le
LACMA de Los Angeles possede une feuille représentant La Meétamorphose des Piérides
simplement présentée comme fan shaped’. 1’auteur en est le Génois Domenico Piola
(1627-1703) dont on sait quil était aussi imprimeur et dirigeait un atelier familial assez
prolifique pour qu’on puisse imaginer qu’il ait pris part, d’'une manicre ou d’une autre, a un
processus de création d’éventails.

56 « Bacchus et Ariane (1750). Composition semi-circulaire. Plume, encre noire, lavis de noir et de gtis. Filet d'encadrement 2 la
plume et encre brune. Collé sur feuille, montage ancien a la plume et lavis. Insolé, rousseurs et traces d’humidité. Signé en bas a
droite a la plume F. Boucher. Marque a sec ARD d'un monteur de dessin, et collectionnenr du XV siécle, en bas a droite (Lugt. 172). 21 x
48 cm. Analogie: Bacchus et Ariane dessin (projet d'éventail ; 22,5 x 43,5 cm) Ottawa, The National Gallery of Canada (inv. n° 9071).
Notre dessin est la forme achevée d'une composition Bacchus et Ariane dont l'esquisse est conservée au musée d'Ottawa. Il est en
rapport avec une peinture, aujourd'hui disparue, mais documentée, qui a servi de base a2 un modeéle pour une tapisserie de la
manufacture de Beauvais (cf. Alexandre Ananoff & Daniel Wildenstein, Boucher, T. II, n° 344 ; p. 42 & 43. - Lausanne 19706). Le
musée du Louvre conserve deux études pour ce projet, dont une pour la téte d'Ariane (cf. Boucher décorateur, dessins pour la
Manufacture de Beauvais, Francoise Joulie ; revue du Louvre et des musées de France, 1988, n° 4 ; p. 320 - 324 ; et note n° 3). On
connait un dessin de Villa Italienne par Jean-Baptiste Honoré Fragonard, aujourd'hui a la National Gallery of Art de Washington
(Coll. M. Samuel H. Kress) portant la méme marque ARD de monteur, et de collectionneur du XVIiIe siecle, non identifié (cf. A.
Ananoff, /'Envre dessiné de Fragonard, vol. 111, p. 110, n° 1529. - Paris, 1968) ».

5T The Pierides Transformed by the Muses into Magpies, 1.os Angeles County Fund (58.62.2).
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Demeure parfois ignorée la nature particuliére des feuilles d’éventail « mises au rectangle™ »,
sur lesquelles nous reviendrons en I-C-2. Il s’agit la de feuilles, de papier ou plutot de vélin
gouaché, collées sur un panneau de bois, agrandies™ et vernies parfois (dés la création ou
ultérieurement ?) pour simuler une peinture de chevalet. L’explication donnée le plus souvent
a ces tableautins (presque toujours datés de la seconde moitié du XVII® ou du début du XVIII°
siecle) est la disparition présumée des montures, qu’elles aient été en métaux précieux et
victimes des « édits de fonte™ », ou qu’elles aient succombé lors d’accidents. On ne saurait
mettre en doute une telle pratique, du moins apres accident aux brins, car elle est attestée par
Mme de Sévigné elle-méme, qui écrivit a sa fille :

Ma bonne, apportez-moi votre vieux éventail et votre vieille robe de chambre des Indes. De I'un,

je vous ferai faire un petit tableau, et de l'autre un petit paravent®!.

Lors de la remise en état d’un éventail «au rectangle », la restauratrice Yolaine Voltz"
signalait fin 2014 qu’en décollant la feuille du panneau support elle avait mis au jour le revers
d’un éventail fin XVII® siecle, au beau décor rayonnant de carquois et guirlandes de fleurs,
ayant encore les traces des bouts, ce qui prouve que la feuille avait bien été montée. Mais
cette explication simple ne suffit peut étre pas. Ces feuilles sont trop nombreuses, et pendant
deux siecles on a réutilisé ou cassé des montures d’éventail, bien plus fragiles qu’avant 1700,
sans conserver les feuilles ainsi. Certains auteurs (comme Pamela Cowen) ou experts ont
émis I'idée que ces feuilles venaient parfois des ateliers qui ont alimenté la collection des
«vélins du roi» initiée par Gaston d’Orléans; mais ceux-ci étaient surtout a caractére
botanique ou animalier. L’hypothése a aussi été émise, hypothese restant a démontrer, que ce
pouvait ¢tre une maniere pour des peintres ou « peintresses » de ’Académie de Saint Luc de
transgresser une regle leur interdisant la peinture d’histoire. Parfois, comme Iécrivent Anna
Hart et Victoria Taylor « the style and technigue of the fan painter has been so faithfully retained in the
additional areas that the shape of the original fan leaf is almost undistinguishable ©». 11 y a d’ailleurs une si
grande ressemblance entre ces objets et d’autres petits formats de l’époque64 que nous nous
demandons §’il ne s’agit pas alors d’une « fausse feuille d’éventail », ou du moins d’une feuille
d’éventail destinée des sa réalisation non a étre montée, mais bien a devenir tableautin. Nous
n’excluons pas, lisant entre les lignes des statuts et des décisions de justice concernant
peintres, merciers, éventaillistes que ces feuilles aient été réalisées ou commandées par des
intervenants dans la chaine de production et de commercialisation qui n’avaient le droit de
réaliser ou de vendre ni des tableaux ni des éventails” mais qui pouvaient vendre des
« feuilles d’éventails non montées” ». Ta découverte au dos dune telle feuille «au
rectangle »*" d’une carte de Pierre Sirois, marchand « Awux Six rois », beau-pére de Gersaint,
premier éditeur de Watteau, pourrait aller dans ce sens. Des procédés analogues sont connus
ailleurs. Antoine Schnapper patle ainsi des esquisses dont la multiplication des la fin du XvII®

> Ainsi dans le Loxis XIV de Joél CORNETTE (CORNETTE 2007), figure p. 179 une feuille « mise au rectangle »
représentant la maison de Saint-Cyr, et correctement mais insuffisamment décrite comme « gouache anonyme ».

% Elles forment ainsi presque toujours un rectangle, mais on en trouve aussi affectant une forme ovale.

6 Explication qui nous parait controuvée.

OV I ettre 24 a Mme de Grignan, 277 janvier 1674. Comme deux ans plus tard, Mme de Sévigné dira que les éventails ne
portent plus de petits Amours, on peut imaginer que celui-ci en était décoré, et qu’il ressemblait dés lors aux éventails
qui figurent dans notre base sous les n° DF 11 et EV10 21, ou aux feuilles « mises au rectangle » AELVC 12, CPHB 792
et 1192, Ev09 5, Ev10 19 ou Ev12 1. De tels objets passent assez fréquemment en ventes aux encheres, généralement
présentées comme « projets d’éventail », et parfois méconnus (mais de moins en moins semble-t-il).

2 _Atelier Utile Zéphyr, Paris.

63 HART & TAYLOR E1998, p. 18 : « Le style et la technique du peintre d’éventail ont ¢été si fidélement restitués que la forme de
la feuille de 1”éventail originel est a peine discernable ».

% Voir infra 111-C-3. Autres exemples : dans la collection de Chirée (Hotel Drouot, Me Aguttes, 30/03/2011), le lot
504 Diane et ses suivantes désarmant les Amonrs (29x52 cm), attribué a Jean Cotelle, sans relever de cette espece, en est
fort proche ! Les quatre gouaches ovales du lot 503 ont également des parentés avec les éventails « a 'ovale ».

% Voir Volume IT Annexes II-A, « Les métiers et corporations de la ville de Paris ».

% Un document qui, peut-étre, contient le fin mot de ’histoire, semble avoir disparu des réserves de la B.n.F.

67 CPHB 1585. Daniel Crépin, éminent collectionneur d’objets du XVIII® siecle, nous confirme qu’a son avis la carte a
bien été apposée des la réalisation de 'objet (communication verbale apres examen de visz).
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siecle pouvait correspondre a un « marché pour les esquisses que certains peintres alimentaient en
peignant plus d'esquisses qu'ils n'en avaient besoin pour I'élaboration de leurs ceuvres ou méme en
brossant des esquisses qui n'avaient d'autres fins qu'elles-mémess® ».

Par exception a ce que nous venons de dire concernant la date de réalisation de ces
« éventails au rectangle », il faut citer une série de trente-et-une feuilles italiennes vers 1730 de
la collection de la reine d’Espagne Isabelle Farnese. Elles sont montrées en particulier dans
un ouvrage consacré aux éventails du « Patrimoine National » espagnol”. I auteur, Jose Luis
Valverde, éctit :

... 31 paises de abanicos que la reina decidid enmarcar como pinturas. Pese a existir las marcas de doblez, es

posible que nunca se montara en varillaje algnno. Resulta prodigiosa la armonia compositiva de las enjutas y sector

inferior del pais, que debieron completarse al adaptar el pais al formato del cuadro™.
Cette notation confirme notre sentiment que, qu’elle qu’en aient été les raisons, un bon
nombre de ces « éventails au rectangle » n’ont jamais eu de réle pratique dans la main d’une
dame, et qu’ils ont toujours eu pour seul but de divertir la vue et Pesprit. Nous y verrons une
nouvelle confirmation dans le fait que - sensiblement plus tard, a la fin du XVII® siecle
surtout -, des feuilles d’éventail imprimées semblent n’avoir pas été vraiment congues pour
étre montées. C’est ce quexprime Rosanna Harrison, patlant de George Wilson :

Other fan leaves designed by Wilson, The United Sisters being an obvious example, were intended to be displayed
with some semblance of semi-permanence due to their expensive materiality, highly-finished hand-tinted imagery and
very large size. Moreover, The United Sisters exchibits three punched hole marks either side of its surface that
suggest the fan leaf was once mounted into a frame and exhibited on a wall, or placed inside a glass frame, so as to
show the exquisite imagery of this Souvenir’ to best effect, as well as preserve a superior fan leaf design and delicate
materiality of form for posterity’!.

Peut-ctre en allait-il de méme pour les feuilles d’éventail anglaises de propagande dans la
guerre en Espagne contre Napoléon™. Malgré ces incertitudes sur la nature réelle de toutes
ces feuilles « mises au rectangle », quand elles se sont présentées dans les collections ou
catalogues utilisés pour réalisation de notre base de données, nous les avons cependant
retenues. En effet il ne fait guere de doute que certaines feuilles ont connu ce sort apres avoir
été démontées, et celles sur lesquelles nous nous interrogeons auraient été congues (dans nos
hypotheses) pour passer aux yeux des juges et experts pour de véritables feuilles d’éventail.

De quand date cet éventail ?

La premiere difficulté, une fois que 'on a décidé que l'on se trouvait bien en face d’'un
éventail, ce qui - malgré les lignes qui précedent! - est généralement sans souci, est d’en
déterminer ’époque et le pays d’origine. Sur le premier point, les professionnels sont pendant
longtemps restés prudents. Par exemple, lors d’une vente a ’Hotel Drouot (Paris) le 13 Avril
1897, dune Collection d’Eventails Louis X1/, les experts présentaient 57 éventails, dont 7
photographiés. La mention « du temps de Louis XV » (soit de 1710 ou 1715 a 1774, 64 ou 59
ans !) est la plus fréquente, car elle revient 34 fois. Un éventail est dit « du temps de Louis
XVI», un « époque Louis XIV, un autre « époque Louis XV », deux autres tout simplement
« Louis XV ». Un autre est noté :

% SCHNAPPER 1978, p. 126.

% VALVERDE 2010, p. 315-322.

70 « ... trente-et-une feuilles d’éventails que la reine décida de faire encadrer comme des peintures. Bien qu’il existe des marques

de plis, il est possible quaucune de ces feuilles n’ait jamais été montée sur des brins. Il en résulte une harmonie prodigieuse des
angles supérieurs et de la partie inférieure de la feuille, qu’il a fallu compléter pour adapter la feuille au format d’un tableau ».

"I HARRISON E2012, non paginé (Introduction, II). (« d’autres feuilles congues par Wilson, The United Sisters en étant un
exemple évident, ont été destinées a étre affichées d’une maniere qui semble semi-permanence en raison de leur matériaux
cotteux, de la belle finition des images colorées a la main et de leur tres grande taille. En outre, The United Sisters présente trois
marques de trous percés de chaque coté de sa surface qui suggerent que la feuille d’éventail a été un temps encadrée et exposée
sur un mur ou placée sous verre, de facon 2 montrer au mieux l'imagerie exquise de ce « souvenir » et aussi pour conserver pour la
postérité une feuille d’éventail magistralement dessinée et aux matériaux délicats »).

72 Cf. CPHB 703 et 707.
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41 - Eventail en nacre sculptée et ajourée, a figures de bergers, amours, fleurs et ornements Louis
XV ; la feuille représente Ulysse et Circé en de riches motifs d’encadrements?.
Nous sommes bien incapable de dire si cet éventail était de style ou d’époque Louis XV, et
dans quelle proportion ; mais son prix de 200 fr. seulement, 'un des plus faibles de la vente,
nous laisse penser que la formulation n’était pas ambigué sans raison. Un éventail serait
« XVII® siecle », 9 « XVIII® siecle™ », deux « fin du XVIII® siécle », un « Directoire ». Les autres
n’ont pas d’époque assignée.

En 1897, nous sortions a peine de la période la plus florissante pour I’éventail : les plus
grands artistes s’y étaient intéressés, d’éminents collectionneurs aussi. Il existait de
nombreuses maisons d’éventaillistes qui vendaient aussi bien des produits neufs que des
objets de collection. Si dans cette vente dont les éventails étaient I’élément majeur avec,
chose rare a Iépoque, nombre de photographies, les experts se sont montrés aussi
circonspects, on imagine que ce n’est pas sans raisons. En effet, si (pour I'’époque qui nous
intéresse et comme on va le voir) il est difficile de déterminer la provenance d’un éventail et a
peu pres impossible d’en découvrir 'auteur, il n’est pas aisé non plus de le dater toujours avec
certitude. Dans certains cas DPéventail fait bien référence a un événement historique
contemporain, ce qui permet de le situer dans le temps. Mais cet exercice n’est pas sans
écueils. Ainsi en est-il des éventails commémoratifs qui, a une distance plus ou moins proche,
célebrent un événement fondateur, tel cet éventail brisé”> montrant la prise de la Bastille que
certains jugent contemporain des événements quand nous le jugeons (bien qu’incluant peut-
étre pour partie des éléments anciens...) plutot réalisé pour célébrer le centenaire - voire le
bicentenaire - de 'événement.

Un autre éventail « historique » fait partie de la collection, récemment mise en évidence, du
musée Casa Medeira e Almeidos de Lisbonne (Portugal). Il était considéré jusqu’a présent
comme datant de 1668, ce qui en faisait une picce maitresse de cette tres intéressante
collection. II porte de nombreuses inscriptions :
Recto : “La Duchesse de Lude”, “Monseigr le Duc”, “Monseigr le Duc de Bourgogne rendant
visitte a Madame La Princesse de Savoye”

Verso : “3 Mars 1668”, “DIDIE . AS . M . LA . REINE . MARIE . FRANCOIS . ELISABETH DE SAVOYE . A
. IOCCASION . DE . SON MARIAGE . AVEC . S . A . R . DOM PIERRE . PRINCE . REGENT . DE
PORTUGAL . LE . 3. MARS 1668 I’EVEQUE . DE . TARGA . DOMNA . LA BENEDICTION . EN. VERTV .

DV . BREF . CONFIRME PAR . LE . PAPE . INNOCENT”, “CHASSE . DANS . LA . TAPADA . a Lisbonne”,
“S.T.H.S.NA”7,

En donnant (sur photographies) notre sentiment sur ce curieux objet, nous avons cru bon
d’indiquer qu’a notre sens la monture était assez caractéristique de la période Louis XVI en
France, mais que la feuille nous paraissait une création moderne sans doute copiée, en tout
ou partie, de documents anciens, non sans quelques fautes, y compris la date du mariage. 1l
s’agirait alors d’un pastiche, et il conviendrait d’analyser les techniques et matériaux utilisés
pour permettre une datation convenable, impossible bien sir au seul vu de photographies.
On peut imaginer que 'objet a été réalisé a titre commémoratif, en 1868 ou a une autre date.

On voit par ces exemples - que les objets aient été ou non réalisés pour tromper - que dans
bien des cas le doute a tout le moins s’impose, et de sérieuses vérifications. Cette mode des
pastiches pendant une bonne partie du XIX* siecle amene donc des interrogations et parfois
des erreurs dans un sens ou lautre. Ces pastiches sont souvent vendus comme anciens par
des vendeurs plus ou moins compétents et plus ou moins scrupuleux. A I'inverse il est vrai, le
collectionneur qui recherche des pieces anciennes peut parfois se réjouir en achetant un
¢éventail datant de la fin du XVII® ou du début du XVIII® vendu comme XIX® car placé dans une

73 MANNHEIM CE1897, p. 8.

7 Ceux-ci sont essentiellement des éventails dits « Vernis Martin* », qui continuent a poser parfois probleme.
75 Cf. CPHB 1467.

76 Inv. FMA 3430.

36

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



boite d’un ou deux siecles plus jeune que lui. Certaines de ces erreurs peuvent étre corrigées
quand on se trouve face a 'objet, ou méme face a sa photographie, du moins quand il fait
partie d’une classe suffisamment fournie. Mais d’autres objets sont atypiques, et résistent
longtemps aux tentatives de datation, suscitant chez les connaisseurs ou spécialistes consultés
des avis divergents. En outre pendant longtemps les textes de toute nature (ouvrages,
catalogues, inventaires...) n'ont pas été accompagnés d’illustrations; avant 'utilisation
(tardive) de la photographie certains dessins peuvent d’ailleurs étre trompeurs. Méme dans les
ouvrages récents il est rare que les objets soient photographiés comme il conviendrait
(ouverts des deux cotés, fermés, avec détail des montures...) et décrits de manicre
satisfaisante (matériaux, type d’'impression ou de peinture, nombre de brins, dimension totale
et largeur de la feuille...).

Quand P’éventail ainsi décrit de maniere insatisfaisante ou en tout cas inutile n’est pas 'objet
de notre étude, on pourrait juger le dommage inexistant. Ce n’est pas certain. Donnons-en un
exemple a propos d’un éventail dit « a surprise » car s’ouvrant dans les deux sens il montre
quatre images* au lieu de deux (CPHB 1386). Cet éventail, par sa forme, sa taille, son
traitement, son « systeme » amusant, date selon nous et tous les spécialistes, de 1815/ 18207,
Nous affinons la datation a 1818 ou 1819 car il montre sur 'une des images le Petiz Chaperon
Rouge et car nous lisons dans le Journal des Dames et des Modes du 5 janvier 1819 :
Les éventails qui ont trouvé le meilleur accueil a époque des étrennes sont les éventails a
surprise : Au Chaperon rouge, a la pie voleuse, au mat de cocagne [...] Chaque éventail a surprise
peut présenter quatre sujets, deux de chaque coté. C’est au milieu de I’éventail que se trouve le
petit tableaus.
Mais nous voyons que lors de I’Exposition Universelle de 1900 avait été présenté un éventail
a «lames en os découpé et dotré, a quatre faces peintes. Sur la premiere, le petit chaperon rouge™ ».
Or cet éventail est présenté comme « Louis-Philippe », soit 1830-1848. Les rédacteurs du
catalogue étaient de qualité. Devons-nous les croire ? Nous trompons-nous ? Une réédition
des éventails de 1818 a-t-elle était faite vers 1840 ? En 'occurrence, et sans voir cet éventail
nous pensons, en raison de sa nature tres particuliere et liée a une mode éphémere que le
catalogue se trompe™. Mais pour un autre éventail, nous aurions pu faire confiance aux
rédacteurs, et modifier la datation de tous les objets du genre ! Cela s’est longtemps passé
pour les éventails brisés dits « Vernis Martin ». Ce terme désigne en France de manicre
presque générique de nombreux objets vernis a 'imitation de la laque de Chine. Le nom vient
des quatre freres Martin. Vers 1730, ils mirent au point une technique utilisant des feuilles de
papier collées, durcies au four, peintes et vernies a la résine puis enduites de gomme arabique.
Ils T'utilisaient surtout pour orner des tabaticres, des meubles ou des véhicules (chaises a
porteurs, carrosses) Personne n’a vu un éventail de leurs ateliers. Mais I'utilisation de leur
patronyme comme nom descriptif a fait que longtemps beaucoup ont cru que les éventails
ainsi nommés ne pouvaient ¢tre antérieurs a 1730, le « vernis Martin » n’étant pas inventé !

D’ou vient cet éventail ?

Lors de Texposition d’une collection privée, le catalogue rédigé en anglais et en frangais
comportait pour un objet une amusante particularité, puisque qu’il était décrit comme
« Folding fan, England, 1770, (déconpé)» traduit par « Eventail plié, France, 1770 (découpé)® ».
Outre que 'on voit la que le vocabulaire de I’éventail reste largement tributaire de la langue
francaise, ’hésitation dans Iattribution d’une origine nationale, sans doute cause de ce /apsus

77 Pour les éventails « a systeme », voir #nfra 11-C-3.

8 Cité notamment par H. R. d’Allemagne (D’ALLEMAGNE E1928, p. 80).

7 DUCHET CE1900, p. 128-129.

80 Un autre éventail trés comparable est d’ailleurs dit anglais (vers 1820) en Eberle CE2014, p. 494.
81 VAN SAANEN CE1994, p. 41.
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calami, nous parait bien illustrer la difficulté qu’il y a souvent pour le collectionneur, le
conservateur ou le chercheur a déterminer l'origine géographique d’un éventail.

Lors de la vente du 13 Avril 1897 évoquée plus haut d’une Collection d’Eventails Louis X1/,
aucun éventail ne se vit assigner une provenance géographique. On peut, bien sar, alléguer
que puisqu’ils étaient dits « Louis XV », ou « Louis XIV », ou encore mieux « Directoire », ils
ne peuvent ¢tre que frangais. Ce serait fort simple, mais 'expérience montre que ce serait
surtout trop rapide. Si certains ouvrages anciens (et parfois des récents) ont fait preuve en la
matiere de grande assurance, pour ne pas dire de présomption, les ouvrages récents et sérieux
sont généralement prudents. Ainsi (a titre d’exemple) le catalogue Sonnenficherun Luftwedel” a
été réalisé de manicre rigoureuse, avec avis de divers spécialistes reconnus. Il est donc
intéressant de noter que sur les 224 notices exploitables par nous®, 136 (soit 61 % !) font
apparaitre des doutes ou des incertitudes quant au pays d’origine. Cette collection, réunie par
August von Sachsen-Gotha-Altenburg (1772-1822), quoique comportant quelques picces de la
fin du XVII® siecle, est trés concentrée sur la fin du XVII®: le plus récent éventail date de
1815 au plus, et la médiane des dates annoncées se trouve en 1788. Elle ne peut donc étre
considérée comme absolument représentative, mais nous voulons ici illustrer les difficultés
qui se présentent devant les « chercheurs en éventails ». Il nous semble donc intéressant de
schématiser ici la répartition des objets™, souvent présentée avec des doutes signalés.

- 78 éventails (34,82 %) sont identifiés comme simplement européens, dont 3 avec un

point d’interrogation.

- 64, soit 43,84 % de ceux auxquels une provenance nationale est reconnue, sont présentés

comme francais

- 48 (32,88 %) seraient anglais

- 25 (17,12 %) viendraient des Pays-Bas, dont 21, soit 84 % avec des doutes signalés.

- I’Allemagne et ’Autriche auraient donné naissance a 18 de ces éventails (12,33 %).

A lopposé géographique, un catalogue a-priori sérieux a recensé récemment les éventails du
XVIIT siecle de la collection d’éventails du Patrimonio nacional espagnol®. 14, les auteurs du
catalogue ont toujours donné une origine par pays, méme si elle est parfois alternative ou
interrogative. Il en ressort qu’un seul éventail, francais, daterait d’avant 1716. Sur I'ensemble
de 149 citations de pays (en tenant compte de quelques attributions alternatives),

44,3% correspondent a la France

24,83 % a I’Angleterre

12,5 % a I'Italie

4,03 % aux Pays-Bas

2,68 % a ’Allemagne ou a I’Autriche

11,41 % a la péninsule ibérique.
L’importance de la France et de ’Angleterre est grosso modo du méme ordre. Pour nous, et
sans doute pour tous les professionnels ou collectionneurs compétents, il ne fait d’ailleurs pas
de doute qu’a cette époque ces deux nations sont, dans cet ordre, les deux principales
productrices. Nous en aurons d’ailleurs confirmation lors de nos études statistiques. Mais au-
dela, on est surpris que l'impossibilité d’assigner une origine géographique existe en
Allemagne et pas en Espagne®. De la méme maniére, méme sl est vraisemblable qu'un
musée ait collecté davantage dans son aire géographique, 'examen des objets ne semble pas
justifier toujours que 12,33 % soient germaniques en Allemagne (et 2,68 % en Espagne) ni que

82 DABERITZ CE2007.

83 C’est a dite décrivant avec photos des éventails présentés comme européens et dans la période étudiée.

8% Le total des rubriques n’est pas a rapporter au total général. En effet un éventail faisant apparaitre une hésitation
entre deux pays d’origine est ici retenu au titre de chacun.

85 VALVERDE E2010.

86 Alors méme que I'une des erreurs les plus répandues consiste a juger espagnols les éventails francais réalisés
(notamment au début du XIX¢ siecle) pour le marché espagnol. Cette erreur est par exemple répétée dans BENNETT
CE1981, p. 70 a 73. Voir BIGER E2011( 2).
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11,41 % soient ibériques en Espagne (et aucun en Allemagne). Nous comprenons encore
moins qu'en Allemagne aucune feuille ne semble venir d’Italie et que seulement 4,03 %
semblent en Espagne provenir des Pays-Bas (en partie espagnols pourtant dans la période
considérée) au lieu des 17,12 % notés a Gotha, il est vrai presque tous avec la réserve du
doute. Cet examen attentif de catalogues pourrait étre répété. Les chiffres relatés, concernant
des collections anciennes et bien étudiées par des intervenants comme nous sérieux, et
comme nous faillibles, nous paraissent éclairer assez bien les difficultés que méme des
examinateurs avertis ont a assigner une provenance aux éventails. C’est occasion de
souligner que dans de nombreux ouvrages nous avons cru constater une sorte de
« préférence nationale » variant selon les auteurs: le plus souvent par rattachement
préférentiel des objets au pays de l'auteur mais parfois aussi quand lauteur patit d’une
tendance - elle aussi bien naturelle - 2 magnifier son champ d’étude”! Le Philadelphia
Museum of Art présentait encore en 2014 comme américains des éventails sans aucun doute
européens (y compris du XVII® siecle® !) ; certains Allemands semblent favoriser ’espace
germanique” ; un Russe privilégie la Russie” ; mais une Anglaise, sans doute fair play, sera
moins chauvine’’. Autant en prévenir notre lecteur : notre culture et notre atavisme font que
nous n’échappons peut-étre pas nous méme a ce patriotisme dévoyé.

Encore les deux catalogues que avons cités distinguent-ils quand cela est jugé possible les
provenances de la feuille et de la monture. Or nous savons que ces mariages” ont été
fréquents: on trouve ainsi des montures chinoises (mais imitant parfois bien les
européennes) avec des feuilles de toutes provenances”, et des feuilles italiennes (copies de
grands maitres d’abord, monuments du « Grand Tour» ensuite) sur des brins divers,
notamment chinois, anglais ou francais. Il est donc inévitable que 'on se trompe si I'on
désigne le tout a partir d’un des éléments, d’autant plus que l'erreur se propage ensuite, sous
la forme de ces syllogismes défectueux que 'on apprenait jadis :
- la feuille de I’éventail A est italienne, donc A est italien ;

I’éventail B a une monture identique a celle de A, donc B est italien ;

I’éventail C a la méme feuille que B, donc C est italien.
Nous essaierons, a partir de notre propre base de données —et bien que privilégiant I’étude
des feuilles-, de donner un petit éclairage de cette question.

S’agissant des éventails chinois ou de chinoiserie, Neville John Iréns a pu, avant d’en donner
quelques exemples illustrés, dire en parlant de la difficulté causée par les importations aux
fabricants anglais :
To compete with these foreign imports, they produced fans with oriental decoration often mounted on imported sticks
or copies of them. This bybridism presents a problem and despite the fact that, on careful examination, examples of
this type can be identified [...], there are in many major collections, both public and private, many wrong
attributions which only complicate the task of the aspiring student”*.

87 Avec enthousiasme Nancy Armstrong juge espagnols bien trop d’éventails. (ARMSTRONG E2004). 11 est vrai qu’ils
ont souvent été réalisés pour le marché espagnol, et témoignent sans doute plus de la culture du « pays d’accueil »
que de celle du pays producteur. Nous nous sommes d’ailleurs permis de considérer comme européens quelques
éventails chinois, parce qu’ils avaient la forme, les matiéres, les sujets des éventails européens.

8 http:/ /www.philamuseum.org/ collections/permanent/, Accession Number : 1976-27-106a,b.

8 Comme DURIAN-RESS CE1987.

% Ainsi de TCHERVIAKOV E1998 qui donne comme russes des éventails qui pour les autres auteurs seraient
assurément frangais, anglais, néerlandais ou autrichiens.

91 Cf. ARMSTRONG E1978. On voit de méme dans RHEAD E1910 (p. 148) un éventail « Cephalus & Anrora, French ».
Or la monture a les caractéristiques anglaises des années 1750, et la feuille aussi pourrait étre britannique.

92 En anglais 'expression « marriage fans» désigne parfois ces assemblages composés, comme le nom lindique,
d’éléments hétérogenes.

93 Nous voyons ainsi (MAYOR E1980, p. 37) un éventail dont, incontestablement la feuille est de style hollandais et
les brins d’allure chinoise : il est suggéré, et c’est judicieux, que ceux-ci ont transité par la Grande-Bretagne.

% JRONS E1981(1), p. 206 (et illustrations p. 208-221 et 194-202.) « Pour concurrencer ces importations étranggéres, ils ont
produit des éventails a décoration orientale souvent montés sur des brins importés ou sur leurs copies. Cette hybridité pose
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Profitons-en pour noter que les éventails japonais ne peuvent, sauf incompétence majeure,
faire Pobjet de ces incertitudes : dans la période que nous étudions, il n’ont pas été importés
en Europe, sauf par des voies détournées et par exception, et n’ont pas été copiés. Leur
découverte par 'Occident, dans le dernier tiers du XIX* siécle, sera presque totale™.

Un autre cas concernant un éventail particulier illustrera encore mieux notre propos. Dans
son ouvrage catalogue Der Fiicher®, Christl Kammetl, spécialiste reconnue’”’, décrit éventail
n° 34 de lexposition, qui représente, inversée, une partie de /’Enseigne de Gersaint de Watteau.
La notoriété de I'ceuvre source a amené divers auteurs a s’intéresser a cet objet. Christl
Kammerl le juge « anglais, vers 1730 ». Elle cite les avis de deux de ses prédécesseurs : Susan
Mayor le pense francais et vers 1730™ ; Gunnar A. Kaldewey” le pense allemand vers 1770.
Dans une polémique qui s’instaura dans les colonnes du Fan Circle International
Bulletin, Christopher Lennox-Boyd'", incontestable autorité de l’estampe anglaise et des
éventails, écrivait a propos de cet objet - non sans un humour assurément britannique, lui - :
«Ne serait-il pas flamand, comme Watteau ? ». Comme des pastiches de ce genre furent
exécutés en France dans les années 1830-1850, quelqu’un aurait aussi pu suggérer une telle
solution. Ce ne fut pas le cas, mais c’est dire a quel point le doute régne souvent'”'. Ce doute
est d’autant plus patent que l'on voit souvent l'expert modifier au fil du temps son
appréciation quant a 'origine des objets. Cela est notre cas... qui n’est pas isolé.

Il y a peu, Thomas Del.eo proposait, de manicre assez convaincante, d’attribuer a Venise un
ensemble d’éventails présentant diverses caractéristiques communes. Dans son article'”,
quatorze éventails sont étudiés, appartenant a de prestigieuses collections publiques et
privées. Nous donnons ci-dessous —avec une colonne par objet- les attributions précédentes

, 3 . . ., . .
relevées par I'auteur'” (en noir les « certitudes », en grisé les interrogations).

venise [N
Italie -

Angleterre
France
Pays-Bas
Chine

On comprendra mieux la difficult¢é de Dexercice quand on saura que trois objets
appartiennent a Linda de Dominicis, collectionneuse émérite et italienne'™. Un autre, assez
comparable, est dit allemand ou autrichien'”. Il faut ajouter que plusieurs de ces éventails
présentent des scenes copiées d’un Recwer/ des différentes Modes du Temps publié en 1729 par
Louis Crépy a Paris, rue Saint Jacques, a ’Ange Gardien'”. Crépy, spécialisé en « estampes

probléme et bien que, par un examen attentif, des exemples de ce type peuvent étre identifiés [...], il y a dans bien des collections
majeures, tant publiques que privées, beaucoup d’attributions erronées ne faisant que compliquer la tiche du chercheur novice ».
% On s’en convaincra en consultant Pouvrage « jumeau » de celui cité a la ligne précédente : IRONS E1981(2).

% KAMMERL CE1989, p. 119.

97 Elle est I'un des rares docteurs en Histoire de Art ayant consacté sa thése a Eventail européen.

% MAYOR E1981, PL 23. Nous le voyons aussi dans MAYOR E1980 p. 31.

9 KALDEWEY CE1981.

100 Spécialiste de 'aquatinte (1941-2012) et membre éminent du Fan Circle International.

101" et nos propres assertions concernant origine géographique (surtout) et datation sont donc données et doivent
étre regues avec précautions.

102 DELEO E2013.

103 Mais nous avons aussi vu des éventails de ce type dits « South-German ».

104 Cf. VILLANI CE1999, p. 29, 32, 37. Dans le méme catalogues des éventails « francais » nous semblent anglais.

105 EBERLE CE2014, p. 132, cat. M425.

106 Semble-t-il gravé par Antoine Hérisset et édité et vendu aussi par Francois Chéreau, sans que nous ayons démélé
les interventions respectives. Voir Musée des Beaux-Arts de Rennes, Inv 794.1.6825 et autres. Merci a Olivia Savatier
et Francois Coulon, consetrvateurs, de nous avoir facilité ’accés a ces ressources.
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demi-fines de modes et d’almanach, avait un « fonds tres important de feuilles d’éventails'” »,
et ces éventails « vénitiens » ont dans leur ADN bien des génes frangais. Nous le montrons
par ailleurs, les commercants qui vendaient des éventails étaient... des commergants, et
quand il s’agissait de répondre a une clientele soucieuse de mode, ils ne s’embarrassaient sans
doute pas de scrupules pour obtenir, si nécessaire en contrebande, des objets recherchés, ou
leurs copies'”, en recherchant bien sar la meilleure qualité et le meilleur prix.

Les incertains éventails espagnols

De trés nombreux éventails témoignent de ces incertitudes. Tout en indiquant que dans
I'Ttalie du début du XIX® siecle la « nationalisation » de feuilles d’origine francaise s’effectuera
aussi'”, nous nous limiterons ici a quelques exemples pris en Espagne'" qui illustreront bien
les chausse-trapes qui menacent le chercheur, et nos développements ultérieurs en
montreront d’autres. Ainsi sur un éventail a feuille imprimée (CPHB 1335), le texte d’une
éphéméride avec signes du zodiaque, datant d’environ 1760, est rédigé en espagnol, et 'objet
se trouvait, nous a-t-on dit, en Espagne il y a quelques années. Mais la feuille est due a un
imprimeur anglais. Cet éventail est-il anglais ou espagnol ? Ne nous hatons pas de répondre :
en effet, 'imprimeur en question s’appelle « John Fougeron » (f.1757-1770) , et le dessin est da
a un « P. Roland'" ». Ces patronymes ne prouvent-ils pas une attache avec la France ? En
outre la feuille est trés proche d'un éventail almanach en francais ca 1750'”. Quant a la
monture, si elle nous parait de style anglais, et si elle est particulicrement bien assortie a la
feuille, elle pourrait avoir été confectionnée dans un autre pays' .

En 1792, nous apprend le Dzario de Madrid,
En la Real Fabrica de abanicos de Eugenio Prost, calle de la Hortaleza, casa de Astrarena, se venden unos de la
escena tragico-lirica de Idomeneo, representada por el seiior Antonio Robles'?.
Or on sait que c’est a l'instigation du comte de Floridablanca que cet Eugene Prost, frangais,
s’établit 2 Madrid et
trabajandose en su casa abanicos de todas clases, por conocer bien, tanto ¢l como su mujer, las operaciones
necesarias para la fabricacion y tener genio adecnado para enseniarlas'’.
Nous ne pouvons qu’étre sceptique devant un tel homme-orchestre, méme soutenu par sa
femme, et nous demander §’il fabriguait vraiment les éventails qu’il vendait... et quoi qu’il en

107 TETART-VITTU E1995, p. 54.

198 Voir par exemple JOURNAL DU COMMERCE 1762, p. 172, que nous citons par ailleurs.

109 C’est le cas, par exemple, pour plusieurs feuilles montrées dans SALSI E1988.

110 Voir aussi sur ce sujet BIGER E2011(2).

M Inscription : « P. Roland invenit, |. Fougeron seulpsit ». John Fougeron, graveur, est actif 2 Londres en 1755/1765,
comme d’autres graveurs homonymes (Ignace notamment), sans doute protestants émigrés comme ce P. Roland.

112 ARMSTRONG E1978, p. 62.

113 Et il y a des Frangais en Angleterre (ou aux Pays-Bas, en Russie...) il y aussi des étrangers en France. Ainsi,
« L'an 1753, le mardy, 10me jour de juillet, avant midy, nouns André Defacq, commissaire an Chtelet, ayant été requis, nous nous sommes transporté
rue Quincampoix (...) et étant monté en un appartement au troisieme étage de lad. maison, occupé par Homfry Ware, peintre en éventailles, Anglois de
nation... », (Proces-verbal constatant le déces d” Anne Mijon, femme d'Humphrey Ware, peintre en éventails, cité en
GUIFFREY 1885, p. 170. En 1789, nous notons dans le Registre de clotures d'inventaires aprés déces fait an Chatelet de Paris de
1785 a 1791 (Archives Nationales, Paris Cote : AN Y5280) a la date par ailleurs fatidique du 4 aoat 1789, une cloture
d’inventaire d’un certain « Henry Killian, marchand éventailliste », époux d’une dame Robert. Voir aussi, a propos de
ces éventails, MAYOR E1990, p. 38.

114 DIARIO DE MADRID 1792, p. 1451 : « A la Fabrique Royale d’éventails d’Eugéne Prost (...) on en vend avec la scéne
tragico-lytique d’Idomeénée, représentée par M. Antonio Robles. » I1 s’agit d’une tragédie d’Alvarez de Cienfuegos, représentée
le 9 décembre par cette troupe au Teatro Principe. La méme « bréve » nous apprend qu’un autre « fabricante de abanicos »,
Santiago Bea, en vend a la derniére mode, et en particulier avec les Rois Mages. D’autres éditions font de la publicité
pour ce méme éventailliste, avec des éventails montrant Bacchus, le Globe, les Mouches, le Jeu de Damas, Alexandro en
Scutaro... D’autres encore témoignent qu’Bugene Prost vendait d’autres éventails de théatre (Omphée et Eurydice, la
Buena Esposa, Alexandro en la India, El Abuelo y la Nieta...) mais aussi d’autres «a la ultima moda de linon bordados en seda
Jloxa [soie plate] ». On reléve aussi que des commergants proposaient des éventails anglais.

115 EZQUERRA DEL BAYO CE1920, p. 33. « travaillant dans sa maison 2 des éventails de toutes sortes, car connaissant bien, de
méme que sa femme, les opérations nécessaires a leur fabrication, et ayant le talent approprié pour les enseigner ».

41

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



soit, si ces éventails doivent étre considérés comme francais ou espagnols. A cette époque en
tout cas, nombre de voix regrettaient la quasi absence de production d’éventails en Espagne,
pays pourtant grand consommateur, et 'octroi a un étranger d’une « Fabrica Real» témoigne
sans doute de cette indigence. Dix ans apres, de terribles inondations - toujours
commémorées de nos jours, et hélas répétées en 2012 - frappaient la ville de Lorca. Un
éventail imprimé titré « Vista del destrozo del Pantano de Lorca el dia 30 Abril del 1802 »
représente de maniére pathétique cette catastrophe. Il a été, tout naturellement, présenté
comme espagnol''’. Or nous pensons que cet éventail venait de France. 1l en a le style, et sa
feuille semble bien y avoir été¢ imprimée et sans doute montée :
Dép6t 1égal des estampes, 19 pluvidse l'an X1, 8 février 1803, no. 85 -- Le Citoyen {Boulard} a
déposé trois planches d'éventails chacune en deux épreuves, dont une coloriée, rept. 1. La
célébration des mariages a Barcelone, 2. L'entrée de la cour a Barcelone, 3. L'inondation de la ville
de Lorca 3 items!!.

Un quart de siecle plus tard, I’éventailliste Fernand Coustellier se placera volontairement en
premicre ligne dans ces confusions de nationalité. Dans le catalogue de la Collection
Schreiber (British Museum), figure dans un chapitre « Spanish Fans» une feuille d’éventail
titrée E/ telégrafo de Amor'" | avec une feuille a eau-forte, dont la lettre serait « Fabrica de
Fernando Coustellier y Cie Enparis ». Or cette feuille figure dans « La Bibliographie de 1.a France'" »
a la date du 19 juillet 1828... ce qui témoigne que malgré I'« hispanisation » du sujet, du nom
de I’éventailliste (et de la fabrique, que Coustellier lance ou va lancer en Espagne) cette feuille
est bien francaise’™ ! 1l en va de méme avec d’autres éventaillistes, également cités par la
Bibliographie de la France, y compris plus tard dans le siecle quand I'industrie espagnole de
I'éventail se sera développée. Les mesures protectionnistes du gouvernement espagnol
porterent en effet leurs fruits, et, inspirée par J.-P. Duvelleroy, une Physiologie de
I’Eventail (gente a la mode alors) pouvait apprendre 4 ses lecteurs que :
L’Espagne a pu ainsi fabriquer elle-méme des éventails de qualité commune ; mais elle est
toujours forcée d’avoir recours a nous pour les éventails riches : elle se les procure, soit tout
montés par interlope, soit en pieces isolées, qui sont ensuite rassemblées par les ouvriers de
Vittoria, de Valence et de Madrid!2!.,
Ainsi quand Gard (dont nous savons'” qu’il était éditeur rue Aumaire a Paris'”) sortait une
teuille « Entrada de S.M. La Reina Cristina en Barcelona 4 marzo 1844 », 1l travaillait sans doute
pour ces ateliers de montage espagnols, et avait peut-étre méme pour but de paraitre
espagnol'”. Laffaire se complique encore quand on sait quen 1851, i PExposition
Universelle de Londres, 'un des deux fabricants espagnols exposait « both feuilles and complete fans,
some of which were copies from French models [...] althoungh they bore no comparison in point of taste or execution with
the splendid fans from France'? ».

116 ARMSTRONG E2004, p. 208-209 (Museo Municipal de Madrid, Inv. n° 3240).

17 B.n.F., Est., Rés. YelO pet. in-fol.

"® CusT E1893, p. 115.

119 CERCLE DE LA LIBRAIRIE 1828 puis 1844.

120 19 juillet 1828, no. 561 Retrato encantador, retrato de lo que adoro, au pointillé, pour éventail. — Cadean, les trois grices et les amours,
idem. -- Description des fleurs, idem. -- I #raca ladrona, idem. -- Fleurs et arbustes. -- E/ telegrafe de amor. -- 11 barbero de Sevilla,
opéra. -- L'amour caché dans une rose. -- Tancredo, recitatido. - Juego para los dos senos, idem. A Patis, chez {Coustellier}, rue Boutg-
I'Abbé, n. 32. 10 items.

12t MUSEE DES FAMILLES E1842, p. 120.

122 Par exemple par I'ensemble de calques et feuilles CPHB 1341.

123 Mais on I’a trouvé aussi 67 rue du Temple et, jusqu’a I'été 1827, rue du Cimetieére-Saint-Nicolas.

124 Encore qu’en espagnol on elt plutot dit, nous semble-t-il, « 4 de Marzo» ? Un exemple presque cocasse de ces
intégrations imparfaites, trop long a détailler ici, est donné par une feuille (CPHB 703) anglaise de 1810 4 la gloire de
Ferdinand VII (dont Marie Christine de Bourbon fut I'ultime épouse et la veuve).

125 TALLIS & STRUTT E1851, p. 216. « A la fois des fouilles et des éventails complets, pour partie copies de modéles frangais
[...] encore qu’ils ne souffrent pas la comparaison quant au gout ou a 'exécution avec les splendides éventails de France ».
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A Pexposition de 1920 E/ Abanico en Espaiia™, un éventail (n° 252) fut présenté (par défaut)
comme espagnol. Il montre la célebre cantatrice Maria Garcia, dite la Malibran (1808-1836) et
divers symboles musicaux. Aucune indication n’est fournie dans le catalogue sur son origine,
non plus qu’en légende de la photographie qui en est heureusement donnée planche XLIX.
Par hasard, nous nous trouvons en possession d’un état original de cette feuille non montée
(CPHB 1341JNSM). Celle-ci fait apparaitre clairement au centre le nom du graveur (Nargeot'”’
sc), a gauche celui de limprimeur de la feuille et la référence de celle-ci (Vve Garnison'”
n°238) et méme a droite la mention « Déposé'” ». Le numéro de référence est repris a la
plume en gros chiffres sur cette feuille, document de travail de I'imprimeur ou de
I'éventailliste supposons-nous. Or, sur 'éventail représenté au catalogue, les deux premicres
mentions semblent gommées ou non imprimées. La troisieme, si elle existe, est cachée par le
panache. La présence de ces mentions ne changerait d’ailleurs rien a la croyance, en toute
bonne foi, d’amateurs ou conservateurs souvent ibériques a I« hispanité » de l'objet'”.
L’omniprésence de I’éventail en Espagne aux XIX® et XX° siecles a en effet associé dans le sens
commun cet objet et ce pays"'. Ainsi avons-nous d’un vendeur castillan acquis comme
espagnol un éventail gravé par le méme Nargeot en 1824 (CPHB 1358)'””. Nous craignons que
certains auteurs, méme des plus sérieux'”, tombent parfois dans ce piége, mais n’est-il pas
impossible qu’en contrepartie nous nous montrions trop sceptique ? Voila qui illustre bien la
difficulté.

Ces difficultés, tres sensibles quand on patle des éventails espagnols™™ » (pour simplifier, un
b >
bel éventail délicat semble rarement espagnol, un éventail lourd et « tape a 'ceil » est souvent
3
dit «pour le marché espagnol »), se retrouvent aussi avec d’autres nations'””. Nous savons
bien que ce « mélange de cultures » ne concerne pas que les éventails'™. Mais il est rendu plus
problématique dans ce domaine par 'absence de signatures, la maigreur de la documentation
d’époque et le manque d’intérét des chercheurs. En tout cas, et en résumé, lattribution
b b
géographique des éventails européens, voire chinois pour le marché européen, reste un

126 EZQUERRA DEL BAYO CE1920, p. 75.

127 Jean-Denis Natgeot (1795-1865), présent au Salon de 1839 a 1865, graveur au pointillé et au burin, fut connu pour
ses portraits —dont celui de George Sand et celui de la duchesse d’Albe-, ses illustrations de livres ses planches des
"Costumes Parisiens"...

128 On notera que dans le méme catalogue —entre autres omissions- au n° 265 un éventail est indiqué « Llva la
inseripcion de la Casa V've. Garnison » sans étre pour autant attribué a la production francaise. Au XVIII® siecle une Dl
Garnison s’était alliée a la famille de Poilly (graveurs, éditeurs et marchands d’estampes).

129 Nous ne savons pas a quel brevet se rapporte cette mention, que nous trouvons sur d’autres feuilles de Garnison :
ce n’est pas d’un brevet d’éventail, qui figurerait dans 'ouvrage exhaustif de Maryse Volet a ce sujet (VOLET E1986).
Le site de I'Institut National de la Propriété Industrielle n’a retenu aucun brevet au nom de Garnison.

130 11 est vrai que les éventaillistes francais ont toujours su s’adapter aux demandes de la clientéle étrangere. A titre
d’exemple, I’ Almanach du commerce de Paris, des départemens de la France et des principales villes du monde de S. Bottin précisait
des 1820 a la rubrique « Eventaillistes » : « La France est en possession de fournir d'éventails I'Amérique et une grande partie de
I’Europe » et mentionnait comme spécialistes du « genre espagnol » deux éventaillistes (Aubin, rue St Denis, 358 et
Carrere -J.-B. et ¢ - 1. de la Réunion, 7), sans compter la maison Coustellier (r. Bourg ’'Abbé, 36) qui jouera un réle
déterminant dans le développement de I'industrie espagnole de I’éventail.

131 [ ’éventail espagnol se développe apres 1830 dans le gout frangais. Cf. MERINO DE CACERES E2002.

132 Et nous sommes bien conscient que nos propres travaux ne sont pas dénués d’erreurs !

133 Peut-etre méme dans ARMSTRONG E2004. Maryse Volet, a "époque Présidente du Fan Circle International 'y
commence sa préface a juste titre laudative mais peut étre prudente par, « Rightly or wrongly, for the general public Spain is
“the” European country of the Fan » et la conclut par «... o inspire us to new research ».

134 D’ou depuis longtemps ces réticences justifiées : par exemple RHEAD E1910, p. 132, parlant des éventails a
feuilles étroites associées avec I’Espagne, mémes si, certainement, ils ont été produits aussi dans d’autres pays. Et un
éventail (illustré p. 163) « from the skill displayed in its finely designed stick, and the style of its delicately painted leaf, is more
probably French than Spanish ». (« a en juger au talent montré sur sa monture finement dessinée, et a sa feuille
délicatement peinte, est plus vraisemblablement francais qu’espagnol »).

135 Nous y reviendrons infra (I-C-1).

136 Pour citer un seul exemple, un calice appartenant aux Missions Ftrangéres de Paris, « fabriqué entre 1750 et
1850 » était présenté en 2010 au chateau de Nantes dans I'exposition ILa Soze et le Canon. 11 comporte une coupe en
argent dorée fabriquée en France et une base en émaux cloisonnés fabriquée en Chine, le décor mélant copie
d’estampes européennes et motifs chinois (fleurs, dragon, signes du zodiaque...).
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exercice périlleux. Suite a la premicre exposition thématique de 1870 (Londres, South
Kensington), Samuel Redgrave notait a bon droit :
The workmen of one country have been tempted to another, Chinese carvers even having been brought to Europe ;
the parts of Fans in which any country bas excelled have been imported into another, and used with its native
manufacture. In all cases novel taste, approved by fashion, has never failed to become the object of universal
imitation’”.

De qui est cet éventail ?

La question se pose surtout en ce qui concerne les artistes auteurs des feuilles d’éventail. Au
moment ol nous écrivions ces lignes, une galerie de New-York montrait une ceuvre™ quelle
présentait comme étant de Filippo Lauri (1623-1694). La galeriste, Mia Weiner, la juge
autographe, et nous y voyons une feuille d’éventail étendue a 'emplacement de la gorge,
assez proche de notre feuille CPHB 1634. Mais comment confirmer une telle attribution'” ?
Comme la plupart des ceuvres d’art pendant longtemps, mais plus longtemps qu’elles,
I’éventail est demeuré presque toujours sans signature jusqu’au XIX® siccle, ou le mouvement
sest inversé.

Jusque-la les amateurs suivaient sans doute les sages conseils de Charles-Antoine Coypel
(1694-1752), qui voulait en 1732 « qu’on s’attache d’abord aux beautés, sans prévention pour
les noms™ » ou du marchand mercier Gersaint : « ce n’est point le nom qui fait le mérite du
tableau™' ». On sait d’ailleurs qu’a la fin du XVIII® si¢cle encore Fragonard ne dédaigna pas
d’ajouter des figures a des tableaux de Daniel Seghers ou de Ruysdael, et que Louis-Michel
Vanloo en fit autant sur un paysage de Gaspard Dughet'”. Collectionneurs et artistes
n’avaient pas encore complétement la religion de la signature. Hélas, 'exaltation de I’artiste
romantique, la vanité de riches incultes et 'excitation du marché de I’art qui allait de pair ont
— surtout au cours du XIX® siecle- amené des marchands, a la recherche de profits méme
illicites, a pratiquer sans vergogne l'exercice délicat de P'attribution. On vit donc apparaitre
des éventails attribués aux plus grands noms du siecle, ou méme parfois les portant, ajoutés
par une main plus ou moins habile.

Bien str, en ce qui concerne certains peintres, on ne peut exclure l'existence de travaux de

jeunesse ou alimentaires, ou I'on ne reconnait pas la « patte » de lartiste'”. Un éventail a
N ;. . PN . . . 144

méme été attribué a la Reine Marie-Antoinette ™ (1755-1793) |

137 REDGRAVE E1871, p. 6 : « Les ouvriers d’un pays ont été tentés par un autre, des graveurs chinois ayant méme été
amenés en Europe ; les parties d’éventail dans lesquelles un pays excellait ont été importées dans un autre, et utilisées
avec leurs caractéristiques d’origine. Et toujours le goat nouveau approuvé par la mode est infailliblement devenu
I’objet d’une universelle imitation ».

138 _A/fegorical Fignres Frolicking in the Flowers (Spring?), gonache with silver & gold on the border on paper laid down to panel. fan-
shaped. 101/2 x 211/4" (266 x 535mm).

139 Mme Weiner se fonde sur une feuille de Christ Church a Oxford, parfois dite signée de Filippo Lauri... mais
parfois attribuée a Guido (Reni). Nous ne connaissons pas cette feuille mystérieuse... Une feuille démontée,
attribuée a un suiveur de cet artiste a été vendue par Christie’s (Londres SK) le 2 décembre 2008. La facture, comme
le prix atteint de 1000 £, montraient assez que ’ceuvre n’était pas originale.

140 Cité dans GLORIEUX 2002, p. 405.

141 GERSAINT C1744, p.

142 D’autres exemples sont donnés par Patrick Michel : voir P. MICHEL 2010, p. 407-408.

143 Ainsi, une feuille avec un triomphe de Neptune présentée comme « ceuvre de jeunesse » de Frangois Boucher I'est
peut-étre... mais, pour nous, dans ce cas, Boucher n’aurait pas fait « du Boucher ». Voir HOFFMANN E1975, p. 422-
423. Nous sommes naturellement encore plus dubitatif quand il s’agit d’ceuvres de la maturité, comme quand Fémina
du 1¢r décembre 1909 reproduit un « Eventail peint par Boucher pour sa fille Mme Baudouin », méme si « Cet éventail, qui
évoque les graces mignardes du XVIII® siecle appartient aujourd’hui au colonel de Séréville, arriere-petit-fils de Mme Baudouin ».
L’objet étant de grande qualité, on peut cependant réver d’une fantaisie du peintre a usage familial, mais on aimerait
une confirmation par une source de I’époque.
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St fort peu d’éventails peuvent étre attribués avec vraisemblance a des peintres connus (ou
peu connus, d’ailleurs) du XVII® ou du XVIII® siecle, il est certain que nombre d’entre eux,
surtout au XVII® si¢cle, ont réalisé des projets, qui ont parfois été gravés. Monika Kopplin,
dans son ouvrage Kompositionen im Halbrund , réalisé lors d’une exposition a Zirich en 1984,
en a dressé un panorama quasi exhaustif' *. Ces feuilles sortant parfois de notre sujet'*’, nous
nous contenterons de citer les artistes concernés : Abraham Bosse (1602-1676, Paris), Sébastien
Le Clerc (1637-1714, Paris), Joseph Werner le Jeune (1637-1710, Berne), Jean Cotelle le Jeune
(1642-1708, Villiers-sur-Marne), René-Antoine Houasse (1645-1710, Paris), Raymond Lafage
(1656-1684, Lyon), Giovanni Paolo Pannini (1691-1765, Rome), Johann Evangelist Holzer
(1709-1740, Meppen), Johannn Esafas Nilson (1721-1788, Augsburg), Daniel Nikolaus Chodowiecki
(1726-1801, Berlin). D’autres seraient a rajouter, comme Nicolas Loir (1624-1679, Paris), qui
contribua tant a la diffusion du style de Poussin'"’, Nicolas Guérard (1648-1719) ou Francois
Boitard (1670-vers 1715), éleve de Lafage, qui vécut a Rome et a Londres et a une date plus
tardive Pillustrateur de mode Claude-Louis Desrais (1746-1816). A Poccasion, apparaissent sur
le marché des feuilles attribuées a tel ou tel artiste, généralement italien ou frangais : nous
avons déja cité Filippo Lauri, nous pouvons aussi évoquer un dessin en « forme de lunette »

donné a Chatles Natoire (1700-1777), montrant _Apollon et les Muses'™.

Parmi ces artistes, relevons justement Raymond Lafage : ses feuilles sont bien connues, dont
plusieurs conservées au Musée du Louvre, certaines étant méme « piquées pour le report'® »,
ce qui permet de penser qu’elles ont effectivement servi de base a des éventails. Mariette en
disait : «...il s’en fallait cependant beaucoup qu’il sit colotier comme il savait dessiner, puisqu’a
peine trouve-t-on de lui quelques miniatures ou quelque sujet d’éventail ; encore sont-ils d’un bien
mauvais gout d’exécution!™ » et, plus loin, « il fut donc obligé, pour avoir plus de travail, de faire des
dessins tres fins sur le vélin'>! ... ». Nous avons écarté quelques artistes dont les dessins nous
semblent a la vérité destinés a d’autres supports que les éventails, ou seulement a des écrans.

Il est souvent allégué que Watteau et de Boucher'™ ont peint des éventails, ce qui semble
certain pour Francois Boucher dans sa jeunesse et peut-étre a une occasion dans son age
mur. Mais combien lui ont été attribués par pure complaisance envers les fortunés
propriétaires des éventails ? [’ambiguité est parfois si manifeste qu’elle n’est que de facade.
Ainsi, en 1842, apprend-on que le célebre éventailliste J.-P. Duvelleroy possede une monture
d’un éventail ayant appartenu « a la sainte et infortunée reine Marie-Antoinette », et qu’il « a
fait remplacer, par une charmante peinture de Boucher, la feuille détruite du bijou royal's3». On
pourrait réver qu’il a utilisé une feuille non montée, épargnée par les ans : mais la gravure qui
accompagne le texte nous en dispense, pour le cas ou le style nous laisserait dubitatif, avec sa
légende : « d’apreés Boucher ». Plus tard, un éventail appartenant a M. Piogey a souvent été
présenté comme de la main du maitre. On le voit reproduit dés le 1% janvier 1866 dans la
Gazette des Beaux-Arts, ou Paul Mantz écrit :

144 PHILIPPE E1963, p. 57. L’éventail en question, signé « Marie-Antoinette », est reproduit dans cet article de
Connaissance des Arts. 1auteur de Darticle était « conservateur des musées d’Archéologie et d’Arts décoratifs de
Liége ». On est pourtant surpris de constater qu’il s’agit d’un banal éventail hollandais a sujet religieux.

145 KOPPLIN CE1984.

146 Par leur datation et le fait que certaines n’étaient sans doute pas destinées a étre montées.

147 Voir, par exemple, COMMONER E1980, p. 8.

148 Me Aguttes, Neuilly-sur-Seine, 20 juin 2006, lot 11 : plume et encre brune, lavis brun, 18,5 x 55 cm, expert P. de
Bayser (invendu). Pour nous, il pouvait d’agit d’un projet d’éventail... mais peu compatible avec lattribution, car
compte tenu de sa forme tres proche de 1700 : nouvelle illustration des incertitudes en la maticre.

149 Notamment Inv. 27354 27356, ancienne collection Saint-Morys.

150 MARIETTE 1853-1862, p. 33.

151 Jhid., p. 36.

152 Nous en repatlerons ici et la. Notons tout de suite, avec 'autorité du V&A de Londres : « Wattean, Boucher and
Fragonard all painted fans themselyes ». (Hart & Taylor E1998, p. 30-31.

155 MUSEE DES FAMILLES E1842, p. 120-121.
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[...] d'autres amateurs ont envoyé quelques éventails plus ou moins précieux, mais ou il n'est guere
possible de reconnaitre la main d'un peintre véritable. Il en est un cependant qui se distingue entre
tous : il appartient a M. Piogey, et il est décoré de quelques ornements légers, encadrant les tétes
en médaillons d'un jeune garcon et de deux jeunes filles. La délicatesse du ton finement rosé, la
streté de la main, le libre maniement de la gouache, disent assez que I'ceuvre est celle d'un maitre.
Cettes, si Boucher a jamais fait un éventail, c'est celui de M. Piogey. Il lui a été attribué par tous les
connaisseurs, et il est digne de son talent!>.
Toutefois, dés 'année suivante, le méme éventail figurait a ’'Exposition Universelle de Paris,
et le descriptif en était plus modéré :
4586. Eventail de vélin, monté en ivoire, formant des rayons séparés, évidés, ciselés et dorés.
Trois médaillons circulaires encadrant trois bustes, sur un fond d’Amours soutenant des
guirlandes, dans le style de Boucher. Publié dans la Gazette des Beaux-Arts. — Dr Piogey!%.
Cela n’empéchera pas le méme objet d’étre a nouveau présenté comme authentique, y
compris dans une lithographie diffusée en 1881"°. Une seule feuille d’éventail aurait été
présentée de maniere plausible de la main de Boucher ou du moins de son atelier et sous sa
direction. Elle aurait en effet été réalisée —non sans peine, dit-on- pour une relation
personnelle de Partiste. Elle est montée sur une rarissime monture en or 22 carats due au
marchand-orfevre Pierre-Francois Delafons (1732-1784) et portant le poingon de décharge
d’Antoine Leschaudel pour les années 1744-1750"". Une feuille semblable est connue au
Musée de ’'Hermitage mais serait, elle, une copie.

Il arrive que le « projet d’éventail » porte, a défaut d’une véritable signature, une inscription
qui sauf preuve contraire fait généralement foi ; ainsi d’une feuille vendue par Christie’s Paris
donnée a Pier Leone Ghezzi (1674-1755) sur la foi d’une référence a une feuille du Musée du
Louvre!ss. Mais la notice du Louvre, elle, malgré I'indication manuscrite « Guezzi » (et non
« Ghezzi ») patle assez justement d’une ceuvre anonyme et, a tort selon nous, y voit non une
feuille d’éventail, mais une « Etude pour le décor d'un plat ». Quoi qu’il en soit, les rares
éventails signés du XVIII® siecle sont le fruit essentiellement de quelques italiens, plutot
copistes, et d’un seul artisan original connu. Ainsi un certain L.éonardo Germo est cité pour
trois éventails par G. Woolliscroft-Rhead"”, suivi par de nombreux auteurs. Mais on peine a
trouver sous cette signature'”’ une ceuvre originale. Récemment, la maison de vente
britannique Mallam’s a vendu un autre éventail portant au revers un agréable (mais courant)
paysage italien signé de ce nom'®'. Mais la face annoncée « probably "The Judgment of Paris'»
montrait en réalit¢ un Bachus et Ariane d’aprés Guido Reni plus d’une fois vu sur les
éventails'”. Un autre exemple de méme nature figure dans les collections du Musée de la

15 MANTZ 18606, p. 27.

155 Catalogue Général, Histoire du Travail et Monuments Historiques, 2 partie Regne de Louis XV), Dentu a Paris et
Johnson & Sons a Londres, 1866, p. 504.

156 Epentail peint par F Boncher (appartenant an Dr Piggey), Imp. Lemercier & Cie r. de Seine 57 Paris, A Paris chez Fabré
Editeur, 41, Quai des Grands Augustins. Présent (par exemple) au British Museum (1895,1214.109.8).

157 MAIGNAN E1986-1 & 3.

158 10 avril 2008, lot 25 : La remise des clefs de Messine a 'Infant don Carlos 111 : projet d'éventail avec inscription 'Ghezzi n°
1430 - 2' sur le montage ; craie noire, plume et encre brune, lavis brun, 498 x 242 mm. [...] Le dessin fait partie d'un groupe de
feuilles en forme d'éventail [...] du long séjour italien de I'Infant don Carlos, fils du roi Philippe V [...] Les dessins de la série ont
été exécutés par différents artistes, comme Gaetano Sardi, Francisco La Vaga ou Pier Leone Ghezzi. Une feuille conservée au
Louvre (Inv. 18159), tres proche en style du présent dessin, porte une ancienne attribution a Ghezzi (voir F. Méjanes, op. cit., p.
304-6, fig. 315.2).

"% RHEAD E1910, p. 114. L’un, au Victoria & Albert Museum (Inv. 2200-1876), aurait appartenu a Benjamin West. 1
montre VVeénus and Adonis, d’apres I’Albane de la Villa Borghese. Un autre, au sujet du Triomphe de Mardochée, fut
montré a South Kensington en 1870 par M. Chardin de Paris. Le troisieéme, appartenant a Lady Northcliffe avait un
sujet allégorique.

160 Un des éventails est au Victoria. & Albert Museum (n° 2200-1876).

161 Vente du 5 juin 2014, lot 387. La maison Bonham’s de Londres avait vendu le 4 mars 2009 (lot 43) une paire
d’aquarelles de méme signature, datées 1741, peut-étre parties de feuilles d’éventail. L’une représente aussi Bacchus et
Ariane de Guido Reni, I'autre /’Awurore, du méme peintre. Ce Leonardo Germo est souvent présenté comme ayant
vécu de 1680 a 1740, mais il s’agit d’une approximation du V&A.

162 Cf. dans notre base ID 22.
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Mode de la Ville de Paris (Galliera), avec un éventail signé « Sangiorgio'® ». Si une telle
signature n’est pas apocryphe, ce ne peut étre que celle d’un copiste (voire d’un atelier) qu’on
peut présumer de Venise, d’autant que la feuille reprend le célebre Enlévement des Sabines de
Pierre de Cortone, d’ailleurs fréquent sur les éventails'®.

Susan Mayor signale et montre une feuille datée de 1720 :
“A fan-shaped box containing a finished fan leaf and a design for a fan, signed in Rome by the otherwise nnknown
Neapolitan artist Domenico Spinetti, provides a rare insight into the export process; the box is marked with the
name of the forwarding agent in Livorno and of the consignee in London'®”.
Elle cite aussi les hollandais Frans Xavery (1 1768) et Johannes Van Dregt (1737-1807). Notre
base de données comporte un certain nombre de ces éventails « signés ». Nous sommes tenté
d’y adjoindre certaines copies ou pastiches réalisés dans la premiere partie du siecle suivant,
notamment par éventailliste Vanier (cf. CPHB 1073). On a donc d’'un co6té de « vrais faux »
caractérisés par les signatures imitées des artistes plagiés et de I'autre des feuilles signées par
le copiste sans mention du nom de lartiste reproduit. De plus les objets mélant le vrai et le
faux ne sont pas rares : dans le cas des éventails, comme cette monture d’époque Louis XV
avec feuille 1830 pastiche dans 'exemple de Duvelleroy cité s#pra. Pour 'anecdote, s’agissant
du méme Vanier, nous noterons que lors de la vente le 18 décembre 2001 de la collection
Hammel par I’étude Tajan, le lot 131 était un « petit médailler » « en partie d’époque Louis
XVI ». Le descriptif continuait :
Il porte une ancienne étiquette avec linsctiption " 27 rue Canmartin a Paris ... VVANIER fabrigue et
tient magazins de parfumeries, riches éventails anciens, nacre damasquiné en or, de Chine et des Indes pour
corbeilles de mariage " ainsi que l'inscription a 'encre " @ Marie-Antoinette 1785 " et inscription dans
un tiroir a encre " 1838 Vannier [sic| parfumenr, éventails de hante curiosité ".
Gageons que le sort de ce médailler a été aussi celui de plus d’un éventail.

Dans cet ensemble d’éventails signés figure, de maniére trés originale, et trés digne d’intérét,
ceux d’un habitant de Winterthur (Suisse), Johannes Sulzer'*®. Mais il s’agit d’une exception,
et ’homme était artisan plus qu’artiste, mélant les divers roles dont celui d’éventailliste. En
regle générale, a cette époque, il est d’ailleurs impossible d’attribuer un éventail a un
éventailliste. Ainsi (cf. Volume II Annexes 1I-B-4) de la famille Goupy de Londres,
éventaillistes attestés mais bien difficiles a connaitre par les ouvrages consacrés aux éventails.

Nous reviendrons sur ces signatures quand nous analyserons notre base de données. En tout
cas, on ne remarque pas de grands noms, pas méme ceux des artistes dont on a des dessins
ou méme des estampes originales manifestement destinées a des éventails. On peut trouver,
mais ce n’est pas si fréquent avant le XIX" siecle, des estampes adaptant en forme d’éventail,
pour un montage effectif, comme modé¢le ou en simple exercice d’école des ceuvres de
peintres connus. Nous parlons ailleurs de la célebre Coguette de Watteau gravée par Francois
Boucher mais nous pouvons ici citer par exemple les Adieusc d’Hector a Andromagque d’aprés
Jean Restout, gravés peut-étre par Levasseur'”.

Pourtant nombre d’auteurs a partir des années 1830 et jusqu’au XX" si¢cle présentent comme
assurées des attributions d’éventails 4 des grands maitres européens'® du XVIII® siécle. Parmi
les plus diserts a cet égard, et hélas parmi les plus suivis, on trouve Octave Uzanne, qui écrit
par exemple :

163 Inv. GAL1993.300.1A, dans notre base.

164 Par exemple CPHB 245, GAL1993, Volet EE 8. Mais nous en connaissons bien d’autres exemples.

165 MAYOR E1981, p. 29.

166 Une quarantaine de ces éventails est répertoriée ; par exemple dans notre base (statistiquement sutrreprésentés)
Volet EE 40 et 41 ou CPHB 1508. Sut J. Sulzet, voir SCHNEIDER E1979, VOLET E1999 ou VOLET E1994.

167 CPHB 1515.

168 Huropéens au sens large, puisqu’un éventail anglais a sujet mythologique a aussi été attribué a Benjamin West
(1728-18306), né Anglais mais mort Américain.
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En dehors des Eventails signés par Watteau, Moreau, Lancret, Pater, Lemoine, Fragonard ou
Baudoin, Gravelot, Gillot ou Eisen, en dehors de ces merveilles de I’art, il existait des Eventails a
bon marché, d’un prix de quinze a vingt deniers!®.
Comment expliquer de telles aberrations ? Nous supposons que cela vient des indications
fallacieuses de certains marchands et du fait que ces auteurs fautifs voyaient des amateurs
payer fort cher ces éventails douteux. Pourtant, dés 1875 on pouvait lire dans la Gagette des
Beansxe-Arts :
Des artistes de premier ordre n'ont pas dédaigné d'y tracer du bout de leur pinceau de gracieuses
compositions; mais, comme I'a fort bien établi ici méme M. Paul Mantz, le fait est plus rare que ne
le prétendent les marchands. A les entendre, les éventails du XVIII¢ siecle, notamment, seraient
tous des maitres les plus renommés qui auraient confié a ces petits cadres le meilleur de leur
ceuvres!?0,
Mais que cela fiit su n’empécha pas Perreur de prospérer. Ainsi pouvait-on lire en 1906'"" que
« Depuis 1900, les prix les plus élevés ont été : un éventail de Vanloo, 14 500 francs ; un de Lancret,
22 000 francs, un de Watteau, 34 000 francs!2». En 1957'" et 1958'™ encore, une exposition
parrainée par les Municipalités de Madrid et de Cannes présentait sous le n® 268 un éventail
donné (généreusement ?) a J.-B. Pater, provenant de la collection de la Princesse de Ligne'”.
Ces attributions sont parfois tres surprenantes. Ainsi, un éventail brisé montrant une scene
de cour avec Adélaide de Savoie, duchesse de Bourgogne, a été présenté plusieurs fois
comme de la main de Watteau, sans aucune autre raison plausible qu’une date (1709) et une

.. . . 176
origine (France) pouvant coincider .

Les artistes francais ne sont pas seuls concernés. Ainsi le peintre suédois Catl-Gustaf Pilo
(1711-1793) s’est-il vu reconnaitre la paternité d’un éventail qui fit méme la couverture (et la
seule photo couleur !) du catalogue d’une importante exposition danoise'”’. Cet éventail
apparait similaire a des milliers d’éventails a sujets galants réalisés dans le dernier tiers du
XVIII® siecle, et bien inférieur a la maniere de lartiste. On peut donc présumer que la
signature est apocryphe... Mais comme « qui peut le plus peut le moins », et comme I'objet et
son attributaire sont contemporains, il est loisible au propriétaire d’un tel objet de penser a
une pochade, a un délassement ou a un amusement de l’artiste, voire a une signature par
charité dont Corot deviendra I'archétype. Sans doute aussi ces généreuses attributions ont-
elles paru indispensables a la renommée de I’éventail, ainsi rehaussé au rang d’ceuvre d’art a
part entiére, a une époque ou le nom de I'artiste en devenait une composante obligée voire
essentielle. Pourtant dés 1900 un collectionneur distingué, Lucien Duchet, écrivait :
« Les peintres d’éventail anciens étaient presque toujours des spécialistes. Les grands artistes ont
certainement peint quelques feuilles, mais je crois que 'on peut avec raison contester la plupart de
celles qui leur sont attribuées. 1ls ont da surtout faire des modéles qui étaient reproduits, avec plus
ou moins de talent, par des copistes. '’ »
Méme les feuilles gravées et effectivement montées sont rarement de qualité et rarement
donc des meilleurs maitres. Comme l'indiquait le regretté Christopher Lennox-Boyd (1941-
2012) :
Printed fans were made exclusively as cheap substitutes for the painted ones. This is important to understand for,
AS PRINTS, they are really rubbish. A few good engravers appeared to have made them. But they were pot boilers.
The one exception I have seen is a fan with a mezzotint by Bernard Lens 11 (1659 — 1725) which also has the

169 UZANNE E1882, p. 79.

170 LoSTALOT E1875, p. 192.

71 FANCY E1906, p. 414.

172 Pour obtenir (trés approximativement !) des Euros, on peut multiplier ces chiffres par 4 environ.
173 Excposicion Nacional del Abanico, Circulo de Bellas Artes de Madrid.

174 Grand Salon de ’Hotel Miramar.

175 Photographié dans GOSTELOW E1976, p. 43, fig. 33.

176 Par exemple PARR 1889, p. 405.

177

WEDELL CE1957. Ce catalogue, riche de 282 numéros, est préfacé par la baronne Karen Blixen, bien connue

grace au film Out of Africa.

178

DucHET CE1900, p. 106.
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reserves excquisitely painted by bim. The cheapness of the leaves explains the usnal simplicity of the sticks, especially
in the 18" century. Another reason was the ephemeral nature of many, which lost their topicality very qmbé/]m.

A qui cet éventail a-t-il appartenu ?

On imagine bien que le sujet des feuilles d’éventail n’est pas sans rapport avec leurs
propriétaires : il n’est donc pas sans intérét, sans méme sortir de notre champ d’étude, de les
connaitre. Hélas, ici encore, il faut faire preuve d’une prudence de renard. Spire Blondel
montre un éventail qui aurait été offert a I'inoxydable courtisane Ninon de Lenclos par
Saint-Fvremond'™ ; notre propre collection comporte (sans patler des boites avec noms ou
armoiries...) un éventail (CPHB 1322) « attesté » comme donné par 'Impératrice Joséphine a
sa femme de chambre mére de I« historien » M. de Saint-Hilaire ; un autre (CPHB 865)
viendrait d’Elisha Williams, premier recteur de Yale (Etats-Unis), un autre encore, datant de
la Restauration, et montrant le roi Henri IV, viendrait de la Duchesse d’Uzés (CPHB 1470) etc.
L’inconvénient de toutes ces indications est que lorsque I’éventail n’est pas lui-méme tout a
fait caractéristique par son sujet, par des armes, des monogrammes ou d’autres inscriptions,
la seule possibilité qu’ont amateur ou chercheur est de vérifier la concordance des temps, et
de dire, avec plus ou moins de réticences : « c’est plausible » ou « ce n’est pas impossible »,
avec le risque pourtant que la poursuite de I’étude en soit biaisée.

Or les provenances illustres font flores, flattant les egos des propriétaires et faisant monter
les prix, qui -du moins au début du XXI® siccle- sont par ailleurs relativement modérés. Les
exemples abondent. Spire Blondel présentait en 1875 un éventail « dont 'authenticité ne saurait
étre mise en doute », car « offert a Sa Majesté la Reine-Marie Antoinette par la Ville de Dieppe » en
1785, «a Poccasion de la naissance survenue le 25 mai 1785, du dauphin, depuis Louis XVII!8! 5,
Trois ans apres, lors d’une exposition au Drapers’ Hall de Londres en 1878, pouvait-on lire :
The Crown Perfumery Company exhibit in Class 4 (" Ancient Enropean ") a fan which belonged to Madame de
Pompadonr. 1t is a fine painting on vellum of some now-forgotten incident of Italian history, by Pietro de Cortona,
and is mounted on panel. In the same case is a fan which belonged to Marie Antoinette’s?. ..
Le cas de cette derniére est en effet trés intéressant'™. Outre que, bien sur, certains croient la
voir sur leurs éventails, parfois sans grande vraisemblance'™, on ne compte plus le nombre de
«ses » éventails. Ainsi, parlant de la collection de la diva suédoise Christine Nilsson, The
Collector and Art Critic pouvait-il écrire :
One of the choice bits of this collection, which is valued §50,000, is said to be the fan which Marie-Antoinette had
with ber in prison, and which she carried to the scaffold'®.

Ne nous gaussons pas trop vite des Américains ou des artistes, car méme le bureau du
Batonnier de 'Ordre des Avocats a Paris contient 'une de ces reliques, encadrée avec une
plaque gravée :

179 LENNOX-BOYD E1990 p. 42 : «Les éventails imptrimés n’étaient faits que comme substituts aux éventails peints. 11 est
important de le comprendre, car, en tant qu’estampes, c’est de la camelote. Il semble que quelques bons graveurs en ont fait : mais
c’était alimentaire. La seule exception que j’ai vue est un éventail avec une « maniere noire » par Bernard Lens IT (1659-1725), dont
les réserves étaient de plus peintes par lui de facon exquise. Le faible cott des feuilles explique la simplicité habituelle des
montures, surtout au XVIII¢ siccle. Autre raison : la plupart étaient de nature éphémere, et perdaient treés vite leur actualité. »

180 BLONDEL E1875, p. 99, etc.

181 Le style de cet éventail le rend anachronique, tout comme le duc de Normandie, futur Louis XVII, décrété
« Dauphin » dés sa naissance, malgré la présence de son frere ainé qui ne décédera qu’en 1789.

182 §PECTATOR 1878, p.11.

183 Ies éventails « ayant appartenu » a la reine sont naturellement plus que nombreux... Par exemple, on trouve dans
une vente de 1889 (Mme de Lancey) un « éventail de mariage de la reine Marie-Antoinette, peint sur vélin », adjugé 1010 F,
et le Batonnier du Barreau de Paris conserve dans son bureau un éventail donné a un de ses défenseurs par Marie-
Antoinette, alors au Temple. Mais la tracabilité de 'objet laisse, a notre sens, a désirer !

184 ] y aurait beaucoup d’exemples... Pour en citer un, DUVAL CE1992, n° 40 : « Marie-Antoinette as Venus ».

185 COLLECTOR AND ART CRITIC 1899, p. 13.
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« Bventail que la reine Marie-Antoinette quittant la prison du Temple avait chargé le Marquis de
Marigny de remettre en souvenir d’elle 2 madame Galland femme du procureur au Chatelet. —
Donné par monsieur le Batonnier Etienne Charpentier!86 ».
Autre exemple: comment ne pas étre surpris que sur les 20 photos montrées apres
Iexposition de 1870 a South—Kensingtonlg7, 3 correspondent a des éventails annoncés
comme ancienne propriété de la reine infortunée ?

Une documentation ancienne peccamineuse

Les si fréquentes erreurs d’attribution s’expliquent d’autant plus aisément que, davantage sans
doute que dans d’autres secteurs de la connaissance, la documentation concernant les
¢éventails a longtemps été lacunaire ou fautive, et a donc induit en erreur nombre d’auteurs.

Nous reviendrons plus longuement znfra (II1-A-2) sur le pseudo « langage de I’éventail ». Nous
patlerons aussi (I11-A-3) du poéme The Fan'® du littérateur anglais John Gay (1685-1732). Mais
nous illustrons dés maintenant notre propos par un exemple tiré du Livre III de ce poeme
parodique. Dans une prosopopée de Vénus'® nous lisons : « Gay France shall make the Fan her
artists’care and with the costly trinket arm the Fair », ce que nous traduisons par « La France enjouée
confiera I'Eventail aux soins de ses artistes, et de cette coditense babiole armera les Belles » mais que Mme
de Keralio' dans la premiére édition en francais traduit : « La France, mon pays chéri, excellera
dans lart de former cette machine galante; elle va en armer les Belles de toute I'Europe ». La licence
poétique est patriotique | Et Spire Blondel (1836-1900), rédacteur de la Gagette des Beanx-Arts,
surenchérira, la phrase devenant « La France, mon pays chéri, surpassera toutes les nations dans 'art
de former cette parnre galante ; elle va en armer les beantés de toute 'Europe” ». Le plus amusant est
que cette littérature spécialisée mise au service du commerce extérieur sera parfois retraduite
en anglais !

Les erreurs de traduction sont d’ailleurs assez largement répandues, y compris par
méconnaissance du vocabulaire tres spécifique de I’éventaillerie. Par exemple, le mot anglais
mount est un faux ami, qui malgré sa parenté phonétique avec « monture », signifie « feuille ».
Ceci fait que par exemple « ...if you will send us some Naples fan mounts » (phrase de la Reine
Charlotte d’Angleterre dans une lettre de 1792) a pu étre traduit « « si vous nous envoyiez de
Naples des montures d’éventail » alors que la souveraine demandait des feuilles d’éventail
napolitaines, typiques du « Grand Tour » et alors fort a la mode'”. Nous présumons que la
méme erreur a, dans le méme ouvrage, été commise (p. 15) a propos d’une lettre de 1757.
Nous trouvons aussi anglais « chicken skin » traduit par « peau de poulet'” », ce qui ne saurait
heurter 'angliciste, mais choque le spécialiste des éventails, qui sait qu’il vaut mieux traduire
par « peau de cygne »... et que dailleurs il n’y a dans cette peau aucun volatile | L’une des
premicres difficultés des traductions vient du fait qu’« éventailliste », c’est a dire assembleur et
commercant, se traduit en anglais par « fanmaker », ou « fan maker'* » soit a proprement

186 Nous renvoyons ceux que cette pieuse légende intéresserait a notre site « Place de 'Eventail » (www.eventails.net) ou
nous lui avons fait un sort, pensons-nous.
187 REDGRAVE E1871, p. 7-8.

188

GAY E1714, fin du livre IIL

189 Qui figure sur une feuille d’éventail un peu postérieure au Welsh Folk’s Museum de St Fagans (HUDSON E1982).
L’auteur de P'article, a I’époque, y voyait un simple poeme adressé a la donataire de I'éventail.

190

KERALIO E1759, p. 310.

191 BLONDEL E1875, p. 108.

192 MAYOR CE2005, p. 12.

193 Par exemple, HUMAIR 2000, p. 133.

194 Ce deuxieme terme est préféré par UInstitut Getty dans son Art and Architecture Thesaurns on line, qui précise :
« Pegple who create, decorate, or paint designs or scenes on fans, which are hand-held implements used to produce a current of air or that serve as purely
decorative accessories ». (« Personnes qui créent, décorent ou peignent des dessins ou des scenes sur les éventails, qui sont des

accessoires manuels utilisés pour produire un courant d’air ou pour ne servir que d’accessoires décoratifs ».). Mais a prendre
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parler « fabricant d’éventails ». D’ailleurs, en sens inverse, Bertha De Vere Green écrivait bien
dans son glossaire : « EVENTAILLISTE. The French name for a maker of fans'™ ». Or —comme les
autres corporations de peintres, tabletiers etc. s’entendaient a le leur rappeler- les
éventaillistes n’avaient en France aucunement le droit de vraiment « fabriquer » des éventails.
Ils les vendaient et, au mieux assemblaient des piéces détachées qu’il décoraient @ minima. A
tout moment d’ailleurs, un éventail méme courant supposait le travail d’'une dizaine de
personnes différentes, et plus selon la qualité. Aussi, quand a la cour d’Espagne, le 24 Octobre
de 1624, Miguel Pinto est nommé « maestro de hacer abanicos por la reina” », comme nous ne
pouvons imaginer qu'un seul homme réunisse toutes les qualités, nous ne pouvons étre
assuré de ses fonctions précises. De méme quand « en Septiembre de 1656 se nombra por el
mayordomo mayor, Conde de Altamira, abaniquero de la Reina (lo era D Mariana de Aunstria) a
D. Francisco Paiba, de apellido portugnés, a quien se designa como abaniquero y talguero” », ce pourrait
étre moins une preuve parfaite de fabrication d’éventails en Espagne qu’une indication sur la
gestion de la domesticité du Palais. Nous ignorons de plus si, a cette date, il s’agissait
d’éventails pliés. Tout ce qui précede n’est qu'un exemple de ces approximations minimes
mais modifiant la compréhension que nous avons rencontrées chemin faisant.

Surtout, les ouvrages constituant la base de la documentation ont longtemps été entachés
d’erreurs parfois grossieres. Dés 1837, sous la signature de Déventailliste Duvelleroy,
le Dictionnaire du Commerce [...]"* attribue certains éventails aux « premiers artistes des écoles
flamandes et hollandaise », approximation jouxtant des renseignements utiles et véridiques, et
que nous mettons sur le compte d’un réflexe de commercant. Ces erreurs seront ensuite
amplifiées (y compris par des écrivains comme Balzac'”), et se retrouveront méme dans des
ouvrages ou articles remarquables a d’autres égards. Cette répétition d’erreurs tient pour
certains auteurs a la paresse intellectuelle mais hélas pour d’autres a la nécessité universitaire
de citation des sources””. Nous ne sommes dailleurs pas certain, malgré les différences
concernant les écoles que nous constaterons plus tard, que ces distinctions soient essentielles.

Les personnes concourant vers 1700 a la production des éventails a Amsterdam
appartiennent dans une trés grande proportion a des familles de Huguenots frangais™'.
Londres connaissait a peu prés la méme situation : comment ne pourrait-il y avoir des
parentés de style entre ces diverses écoles ? De plus les objets circulaient (y compris en
contrebande) ou étaient copiés. Et quand un objet est fabriqué expressément pour un
marché étranger, au gout de celui-ci, doit-on le classer comme appartenant au pays
producteur, ou au pays consommateur ? Ceci nous a amené, pour le début du XIX® siecle, a
parler d’éventails franco-espagnols®”. Du point de vue ou nous nous placons, qui est
largement celui de la réception (et éventuellement de la commande), obtenir une certitude
quant au lieu de production est un confort agréable et apprécié, mais non une nécessité vitale.

cette définition au pied de la lettre, on devrait considérer comme éventaillistes les dix a vingt artistes, artisans ou
ouvtriers qui peuvent concourir a la réalisation matérielle de 'éventail, mais non le commergant qui les a commandés,
les vend et porte ce nom, et a qui il est —du moins en France- interdit, en raison des réglements corporatistes,
d’effectuer une bonne partie des opérations mentionnées !

195 DEVEREGREEN E1975, p. 33.

196 EZQUERRA CE1920, p. 22.

197 1bid., p. 24. « En septembre 1656 le Comte d’Altamira, majordome principal, nomme éventailliste de la Reine -Marie-Anne
d’Autriche- M. F. Paiba, Portugais de nom et talqueur ». Talqueur de gants et bottes, supposons nous.

198 DUVELLEROY E1837, p. 911. - Article reproduit Volume II, Annexes, 1I-A.

199 Voir Volume II, Annexes, II-B-1 quelques textes sur les « éventails de Watteau ».

200 Fussent-elles fantaisistes !

201 VANEEGHEN E1947 (voir notamment la liste alphabétique en fin d’article). Mais le premier fut en 1682 Antoine
Boullar, catholique. Le méme auteur s’interroge sur 'origine (France ou Pays-Bas) de certains éventails en ivoire.

202 Voir BIGER 2011 (2).
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Autres publications fantaisistes ou erronées

Ces publications fantaisistes ou erronées concernant les éventails semblent parfois reposer
sur une source sérieuse. Le titre du Journal des artistes, par exemple, ne laisse pas prévoir une
accumulation de bourdes des juin 1836. Les auteurs longtemps les plus renommés (et donc
les plus recopiés™ !) sont loin d’en étre exempts, bien au contraire. Ayant accompli un travail
de pionniers sans grands moyens scientifiques, ils mélent inextricablement le vrai et le faux, le
plus souvent sans référence, se rendant tout aussi indispensables que dangereux. Nous les
citerons dés maintenant : Spire Blondel™™ et Octave Uzanne (1851-1931) en France, G.
Woolliscroft Rhead™” et Mac-Iver Percival®™® en Grande Bretagne, et (2 un moindre degté,
;208

George Buch® en Allemagne, De Mauri™® en Italie).

Nous avons évoqué I'exposition de 1870 a Londres. Dans une autre exposition londonienne,
celle de la collection Walker en 1882, on trouvait ainsi, et la Revue des Arts Décoratifs francaise
s’en félicitait, un éventail de Francois Boucher, un de Lancret, un de Boucher et Greuze™ !
Pour prévenir le lecteur contre les idées qu’il pourrait avoir regues de « mauvaises lectures »,
nous allons donner quelques autres exemples de ces erreurs, que nous trouverons surtout
hors des temps et lieux de Iétroit « Monde de I’Eventail » qui nous est familier. C’est plus
tard que nous patlerons longuement du prétendu « langage de I’Eventail », que nous avons
déja qualifié de « hoax’"" » fort répandu.

Publié lors d’une exposition au Grolier Club de New-York en Avril-Mai 1891, un fascicule
accumule les poncifs erronés. Limitons-nous a deux assertions dont la fausseté saute aux
yeux : « Louis X1 made as much personal use of the fan as any beauty of the day and considered it an essential
Jeature of his dress'' » et 1 « Charlotte Corday carried a knife in one band and the popular fan with the motto
“Freedom or Death” in the other, at the killing of Mara?’? ». Peu apres, M.A. Flory assurait que : « The
fan a la Marat represents Charlotte Corday carrying her fan in one hand while with the other she deals the citizen
Marat his death blon”"? ».

Trois lustres plus tard, la marquise Yzarn de Villefort sera moins précise: «Sous la
Révolution, les éventails de Chatlotte Cordai [sic] et de Mme Tallien représentaient des
scénes politiques », écrit-elle”’. Peu apres (1907), dans 1.>Art et les Artistes, « Revue mensuelle

203 Ces auteurs, qui ont pillé avec plus ou moins de bonheur leurs devanciers, le sont ensuite eux-mémes.

204 11 est vrai que celui-ci prenait ses précautions. Il indiquait dans une note : « Nous croyons devoit consetvet, dans le
courant de cet ouvrage, les attributions fournies par les propriétaires des éventails que nous aurons a décrire. Le moment viendra
plus tard de faire nos restrictions ». (BLONDEL E1875, p. 84). Spire Blondel, avec son Histoire des éventails, a eu 'immense
mérite d’initier ’étude historique de I’éventail. Cétait hélas avec, au milieu du bon grain, des erreurs ou des
approximations souvent reprises ensuite, en premier lieu par Octave Uzanne des 1881 (UZANNE E1881), d’autant
que celui-ci fut traduit en anglais en 1884. Nous tentons de ne pas propager cette ivraie.

205 RHEAD E1910.

206 PERCIVAL E1920.

207 BUCH E1904.

208 DE-MAURI E1923.

209 VILLARS 1882, p. 22-23.

210 Mot que nous empruntons au Web car mieux adapté que « rumeut » ou « canular ». Un hoax est une information
fausse, périmée ou invérifiable propagée spontanément par les internautes. Il existe avant tout sous forme écrite et
incite l'internaute a faire suivtre la nouvelle a ses contacts, d'oul une rapide réaction en chaine.

21 ANONYME E1891, p. 17 : « Louis XV utilisait personnellement éventail tout autant que n’importe quelle beauté du jour, et
le jugeait élément essentiel de son habillement ».

212 Thid., p. 18 : « Lors de 'assassinat de Marat, Charlotte Corday portait d’une main un couteau et de 'autre le populaire éventail
avec la devise : “La Liberté ou la Mott” ».

213 FLORY E1895 p. 50 : « L’éventail 2 la Marat montre Chatlotte Corday portant d’une main son éventail et de 'autre portant
au citoyen Marat son coup mortel ». Voila un éventail que nous aimerions bien voir, voire avoir... Nous nous
permettons de signaler que cette anecdote nous a inspiré une courte nouvelle (BIGER E2011 [3]).

214 YZARN 1905, p. 342. Cet ouvrage se garde pourtant de la plupart des erreurs répandues. Henri Bouchot, plus
circonspect, patle d” « éventail constitutionnel », sans justification, car la déposition du témoin qu’il cite ne mentionne
pas la nature de I'éventail. (Voir FISCHER E2001 -derniéres pages-).
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d’art ancien et moderne », une médiocre polygraphe, Mme Georges Regnal (pseudonyme de
Mme Langer, 1852- ?) multiplie les erreurs en une page et demie?'>: « ke Flobellun?'S  des Romaines,
Jait de plumes emmanchées » (C’est tres incertain et en tout cas réducteur) ; « /Esmonchoir. .. précursenr
du sonfflet » ( ?) ; I'éventail plié semble apparaitre aux mains d’Henri III ; un Abbé Flatori aurait
inventé Uéventail « pour l'usage ecclésiastique, parce qu'il pouvait aisément se dissimuler dans la robe monacale on
la soutan'’ » ; le premier éventail mentionné en France serait celui de Diane de Poitiers™®.
(vers 1500-1566) ; « la _forme de I'éventail varie pen » (C’est faux) ; « Au XVIIIF siccle pourtant, il se fit un peu
Plus palmeé, avec moins de branches » (ce n’est vrai que pour une partie du siecle) ; « Tous les plus grands
artistes ont contribué a la fabrication de ['Eventail : Abrabam Bosse, Lancret, Boucher, Wattean |..),
Fragonard... ». (Si 'on excepte Bosse qui a gravé des feuilles pour écrans et/ou éventails -que
nous n’avons jamais vues montées-, 'assertion est globalement erronée, sauf par exception
ou par une contribution involontaire aux travaux des plagiaires””. Nous parlons ailleurs de
Boucher et Watteau™. Quant a Fragonard, on pourrait a la rigueur espérer que les prétendus
éventails sont de sa femme, comme les miniatures™'...).

Si nous insistons tant sur ces bévues, c’est qu’elles concernent hélas tous les « media ». Nous
en signalons ci-dessous et ailleurs dans notre texte, afin d’inciter a la prudence toute personne
qui est amenée a traiter des éventails. C’est ainsi que sont entachés d’erreurs des catalogues
d’exposition”, des ouvrages ou articles spécialisés dans les éventails, des travaux
universitaires, des livres de vulgarisation, sans parler —on Iimagine- depuis une quinzaine
d’années de sites internet de toute nature. Méme les professionnels du secteur ont parfois été
coupables, ou victimes. Relevons par exemple quelques erreurs qu'en 1893 commettait dans
son ouvrage-catalogue Reproduction d'éventails anciens anthentiques des XVII' et XVIII' siécles, formant
la 2nde collection de Monsienr E. Buissot’” ce fabricant d’éventails. La planche 3 est décrite « Les
denxc rivanx », alors qu’il s’agit d’évidence de Moise protégeant les filles de Jéthro™; la
planche 16 montre un « Achille et les Nymphes » curieux ; la planche 17 est titrée « Portrait de
Mme de Maintenon » sans grande vraisemblance car ’éventail est (assez correctement) daté de
la Régence, et le sujet (ignoré) en est Apelle, Alexandre et Campaspe ; la description de la
planche 19 intitulée « Mercure et 17énus » ne péche que par défaut, puisqu’y manquent —
pourtant bien visibles, Paris et la pomme d’or ; la planche 20 s’intitule « Les Adieusxc d’'Ulysse »
la ou nous retrouvons Hector et Andromaque d’aprés Antoine Coypel (cf. CPHB 1515) ; la
planche 21 est plus prudemment décrite « Départ pour la chasse » 1a ou sans trop de risques on
peut penser a « énus et Adonis » etc. 1l en va de méme pour les datations, sans doute pour les
techniques (ainsi du cazgut* est plusieurs fois pris pour de la dentelle l)... sans parler des
attributions optimistes : 2 Cochin (1), Rubens (2, 18 —il s’agit ici d’une belle reprise du Sacre de
Marie de Médicis-), ou Lancret (65).

*"> REGNAL E1907, p. X111

216 Sie.

217 C’est une plaisanterie de Caraccioli, dans Le fivre de guatre conlenrs, amusant ouvrage, fantaisie recherchée des
bibliophiles pour sa typographie illustrant le titre. Hélas nombre de commentateurs en reprennent des saillies sans
P'avoir lu... ou manquent de sens de ’humour, ce qui est pire. (CARACCIOLI E1759). Nous y revenons en ITI-A-2.

218 Cet éventail, du gente appelé « articulé » par certains, (actuellement a la B.n.F. - Médailles et Antiques, INV 55-335)
est a la vérité « dit de Diane de Poitiers » et est 'un des plus anciens connus en France.

2PILON & SAUSSET 1874 : « Comme le disent les Goncourt, Watteau est le grand poéte du xviie siécle. Si Duclos prétend
avoir écrit les Mémoires secrets de ce temps-la, Watteau selon Arsene Houssaye les a écrits lui aussi au jour le jour partout a la
fois, sur les paravents des salons, sur les éventails des marquises, sur les panneaux des hotels et des caleches, sans compter les
innombrables toiles semées a tous les vents de la richesse et de l'art prodigue; feuilletons charmants dont le siecle fut épris, et qui
nous en gardent la fidéle image » (p. 22). On ne préte qu’aux riches !

220 Pour Watteau, voir notamment Volume II, Annexes, II-B-1.

221 Cf. ROSENBERG 1996, p. 72.

222 Voir Volume II, Annexes, II-C, un éventail « Napoléon » suspect, présenté en 2004 a la Monnaie de Paris.

223 BuissoT E1893.

224 Ce sujet est aussi méconnu dans EZQUERRA CE1920 pL. vii, Cat. n° 45 ou dans EBERLE CE2014, ou I’éventail,
proche du tableau de Ch. Le Brun (Modéne, Galleria Estense, inv. 238) est décrit comme « Kain und Abel ».
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Les auteurs modernes prennent des gants pour évoquer ces attributions hasardeuses. On sent
cependant souvent sous leur plume une nostalgie bien compréhensible si 'on songe a la perte
de valeur et de considération que ce détachement des grands maitres amene pour I'éventail.
Citons par exemple Eugénie Gibson qui, en commentant en 1927 les éventails de la
collection de la Reine Mary™, écrivait™ a propos d’un éventail (reproduit en couleurs) :
[some fans]...show by their very splendor that they must have belonged to great ladies of the French Court. One
such, a Vernis Martin fan of great beanty, is reproduced in colours herewith. Considering its artistic quality, this
lovely excample might almost be one of those painted by Pater himself.
Et plus loin, alors que
It is said that great painters like Wattean, Boucher, Lancret, and Pater did not think it beneath their dignity to
design some of these fans, especially when they were commissioned by royal and great ladies. Doubtless many of such
pieces became heirlooms , which accounts for their rare appearance in the market. [...] it is, however, also well
known that the best pupils of these great artists painted a great many fans for the brothers Martin?? .
Mclver Percival (par exemple) avait pourtant déja établi la vérité sept ans avant ***,

Tout ceci ressemble aux précautions que 'on pourrait prendre pour avertir de son infortune
une amie chere dont on a surpris le mari dans les bras d’une autre. Mais comment dire a Sa
Majesté que son éventail est anonyme ? Ceci n’empéche pas Miss Gibson, également auteur
d’un ouvrage sur les laques chinois de la Reine et de divers autres articles du Connoisseur,
d’évoquer dans ces brefs articles, outre les artistes cités ci-dessus, Claude Vernet, Van de
Velde, Angelica Kaufmann et quelques autres... et de commettre d’autres erreurs. Finissons
ce chapitre navrant en infligeant au lecteur, -avec en regard nos commentaires-, les quelques
lignes consacrées a Iéventail par Guillaume Janneau (1887-1968), en 1967 encore, dans le
volume L épogue Lonis X1 de I Histoire de I’Art Frangais publiée aux Presses Universitaires de
France. La qualité de l'auteur et celle de la maison d’édition n’avaient hélas pas suffi pour que
le lecteur échappat aux habituelles calembredaines.

« Iépoque Louis XV » Nos commentaires

Un autre accessoire indispensable, qu’on ne
quitte pas, qu’on porte a la promenade aussi
bien quau logis, dont on scande sa
conversation, c’est 1’éventail. Sur la sceéne,
Iphigénie et Galatée, en robes a paniers,
cadencent leur déclamation de leur éventail. « I/
y a cent maniéres d'en user, note la baronne du Chapt :
une femme du meillenr ton aurait beau prendre du tabac
anssi agréablement que le duc de **%, se moncher anssi
artistement que le comte de **%¥, rire aussi finement que
la marquise de ***, allonger le petit doigt anssi a propos
gue la Présidente de **¥, tous ces rares talents ne la
dispenseraient  pas de  savoir user galamment  de
PEventail »

Cétait  un de Les maitres

objet prix.
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Pourguoi pas ¢ Mais nous n'avons pas rencontré de
sources concernant ces piéces en lien avec des éventails.

La « baronne du Chapt » n'existe pas?™. 1/ s'agit (comme
I’ Abbé Flatori) d’une invention de Caraccioli >\, qui éerit
en fait « 11 y a plus de cent maniéeres de s’en servir,
quoique la Baronne du Chapt, dans le premier
tome de ses ceuvres philosophiques, n’en compte
que quatre-vingt-onze »

Le chiffre est cité par divers antenrs, et semble plansible.
Mais ['on sait que les « maitres éventaillistes » étaient en
Jait des « assembleurs » et que §'ils pouvaient avoir la

225 Fventails qui pour une bonne part ont fait 'objet des ouvrages Unfolding Pictures (édition francaise Images déployées),
MAYOR CE2005.

226 GIBSON E1927, p. 67 : « [certains éventails] ... montrent par leur splendeur méme qu'ils doivent avoir appartenu 2 de
grandes dames de la cour de France. Tel cet éventail Vernis Martin d'une grande beauté reproduit en couleurs ci-contre. Compte
tenu de sa qualité artistique, ce bel exemple pourrait presque étre un de ceux peints par Pater lui-méme ».

227 Ibid., : « On dit que les grands peintres comme Watteau, Boucher, Lancret, Pater ne jugeaient au-dessous de leur dignité de
concevoir certains de ces éventails, surtout s’ils étaient commandés par des dames de la famille royale ou de la grande noblesse.
Beaucoup sans doute sont devenus objets de famille, d’ou leur rare apparition sur le marché. |[.
bien connu que les meilleurs éleves de ces grands artistes ont peint un grand nombre d’éventails pour les fréres Martin ».
Rappelons que jusqu’a présent, aucun éventail des Martin n’est documenté !

228 PERCIVAL E1920, p. 23.
230 O. Uzanne marque un doute élégant. 11 écrit : « la judicieuse baronne de Chapt (?) ». (UZANNE E 1882, p. 85).
Nous revenons longuement zfra (111-A-2).

231 CARACCIOLI E1759, p. 3. (et Sources B-5) La suite du paragraphe s’abreuve a la méme source, ou a une résurgence.

..] ...l est, cependant, également
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éventaillistes, qui se comptaient cent cinquante
a Paris au milieu du siecle, produisaient de petits
chefs-d’ceuvre en ciselant leur monture d’ivoire
ou d’argent, tendues de vélin, de papier de chine
ou de mousseline, que décoraient les peintres
fameux, Watteau, Lancret, Fragonard, Claude
Gillot ; on en fit en vernis Martin¥*. Allégories
galantes, bergeries libertines, scénes de la
Commedia dell’arte en constituent les themes
habituels [...] On fit aussi des éventails en
plume d’autruche, décrits par le Merure
d’octobre 1730: « i/ y a des éventails d'un prix
considérable, qu’on porte excessivement grands, en sorte
qu’il y a des personnes dont la taille n'a pas deux fois la
hautenr d'un éventatl, ce qui doit tenir en respect les

responsabilité de peindre la fenille, en fout cas ils ne
« ciselatent » guere*>? !

On sait que sl a pu arriver que certains peintres (dont
Wattean) dessinent des motifs  d’éventails, wvoire des
éventails, ce fut rarissime.

On  sait aussi  que les  freres  Martin,  éponymes
« inventenrs » du dit vernis ont commencé lenr activité
alors que des éventails de ce type étaient déja réalisés... ; et
qu’ils w'ont jamais réalisé d’éventails.

Les divers antenrs>>  qui  citent cet article parlent
déventails pliés, et larticle lui-méme (p. 2315) n'évoque
ancunement les plumes. Les éventails en plume d’antruche
étatent daillenrs bien plus répandus sons Elizabeth 1
d’Angleterre. ... comme en 1900-1920, époque qui a fort

Jeunes cavaliers badins et trop e;y'o%éy229 ce» naturellement marqué M. Jannean.

Ainsi cet ouvrage de vulgarisation mais paré de tous les attributs scientifiques ne consacre a
I’éventail que quelques lignes, copiées sans citation de sources - et pour I'essentiel erronées.
L’auteur, respectable fonctionnaire et universitaire, montrait a quel point notre instrument
favori s’est trouvé méconnu. Victime, car « décoratif », de la faveur accordée a I’Artiste noble
et romantique, ce pauvre éventail a de plus pati depuis longtemps de ’abatardissement dont il
a été lobjet pendant plus dun siecle, avant de plonger dans l'oubli. Malgré une nette
amélioration de la qualité générale, grace a Dapparition de véritables spécialistes de
Iéventail™, trop de publications demeurent fautives. Dailleurs tous les ouvrages modernes -
dont notre propre étude-, restent nécessairement malgré les efforts de leurs auteurs
tributaires des erreurs précédentes.

Qualification difficile des éventails
...divers-colour'd fans, whose wind did seem
To glow the delicate cheeks which they did cool,
And what they undid did?>. (W. Shakespeate)

Ce n’est pas que dans leur effet que réside 'ambiguité des éventails notée par Shakespeare,
avant bien d’autres. Elle est parfois dans leur nature. Car, on I’a vu, méme au XXI° si¢cle, une
fois assuré l'acces aux objets ou aux documents les répertoriant, 'absence (fréquente) de
«dossiers d’ceuvres » ou la médiocrité des descriptions présente un nouvel écueil. Le
chercheur ne peut guere tenir pour véridiques les descriptions anciennes ou méme récentes.
Les attributions mais aussi les provenances sont souvent fantaisistes ou du moins incertaines.

Il s’ensuit que lorsque I'éventail n’est pas lui-méme tout a fait caractérisé par son sujet, par
des armes, des monogrammes ou d’autres inscriptions, la seule possibilité qu’ont amateur ou
chercheur est de vérifier la concordance des temps, et de dire, avec plus ou moins de

229 JANNEAU 1967, p. 156 - Diplémé de I'Ecole du Louvre, Guillaume Janneau (1887-1968) fut inspecteur des
Monuments historiques, administrateur général du Mobilier national et des manufactures nationales de Beauvais et
des Gobelins, puis de Sévres, professeur titulaire (jusqu'en 1958) puis honoraire de la chaire d’art appliqué au
Conservatoire national des arts et métiers. Guillaume Janneau a laissé une Histoire des arts technigues. 11 collabora
également a diverses revues d’art de mobilier, tapisserie, peinture, styles.

232 Voir notamment LETOURMY E2006 mais aussi tous les ouvrages récents et sérieux...

233 Par exemple, UZANNE E1892, p. 68.

23 Au premier rang desquels nous placerons les associations d’amateur et en particulier Hélene Alexander-Adda, qui
au sein du Fan Circle International puis par son Fan Musenm (Greenwich) a 1égitimé et encouragé les recherches.

235 Antony and Clegpatra, Acte 11, Scene 2. (« ...des éventails aux diverses couleurs, dont le vent semblait embraser les délicates
joues qu'ils rafraichissaient, créant ainsi ce qu’ils combattaient »).

55

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



réticences : « c’est plausible » ou « ce n’est pas impossible ». Ajoutons que ces difficultés sont
accrues car :
- les éventails peints, dans la période concernée, ne sont —on I’a dit et on le verra a
I'examen de la base de données- que tres exceptionnellement signés et/ou datés ;
- les éventails imprimés méme supposés pour répondre a des obligations réglementaires
porter mention du nom de l'imprimeur parfois n’en portaient pas pour des raisons
économiques™ ou parfois Pont perdue lors du montage™’. Erreur, souci de composition,
volonté de faire passer I’éventail pour un original gouaché™, voire de dissimuler Porigine
géographique de la feuille ? Cela dépend, sans doute.. ;
- les éventails peuvent étre composés de parties d’origines ou de dates différentes (feuille
italienne et monture francaise, feuille anglaise et monture chinoise etc.) ou avoir été importés
(en Espagne notamment™) en «piéces détachées» pour étre montés dans le pays
consommateur™"’ ;
- la prévalence du gout frangais au XVIII® siecle
Ainsi en Russie, selon J. Plotnikova,
It seems likely that about this time [1730] the first fans of Russian make modelled on European examples
appeared. The catalogne of Hermitage fans compiled by S.IN. Troitnitsky (1923) includes, for example, a fan with
the leaf showing a trinmphant Anna loanovna, inscribed “L.'TP.X." (for L. Tiioran pinxit)** ;
[Mais ceci n’empécha pas qu’en 1755 un peintre francais (Jean de Samsua?*) fut commissionné
pour peindre une feuille magnifique avec des vues de Tsarskoye Selo... qui hélas tomba « into
unskilled hands ». .. et la peinture ne tint pas sur I’éventail qui disparut?* ;
- d’un autre coté, quand des gouts nationaux se manifestent, les fabricants et exportateurs
s’ingénient a les satisfaire, au risque —ou dans Pespoir ?- d’amener une méprise sur l'origine
de 'objet. Comme dans la piéce de Goldoni I.’Eventail, c’est « de Parigi » que P'on veut avoir
objet éponyme™®. Faisons confiance aux marchands du temps pour qu’il s’agisse patfois
d’une imitation®* ;
- I’émigration, et les nécessités alimentaires corollaires, ont disséminé en Europe bien des
éventails frangais, qui ne sont plus toujours reconnus comme tels ;
- dans le méme temps, le gott exotique —en particulier pour les « chinoiseries » amene a la
réalisation en Europe d’éventails de genre chinois mais aussi en Chine d’éventails a sujets

241 : A N , .. .
a fait naitre a I’étranger des imitations.

26 Voir LENNOX-BOYD E1990.
237 Ainsi le nom de 'imprimeur parisien Gard, marqué deux fois dans le corps méme de la feuille (CPHB 1341 JNSE),
disparait a la réalisation sut un éventail avec cette feuille (Vente Christie’s 13/02/1990, lot n° 1).
238 Voir par exemple hisp:/ / éventails.net/ fote_champetre/ fete_champ.himl sur notre site « Place de I'Eventail ».
2% Pour limiter les droits de douane.
240 Nous évoquerons comme exemple un éventail (hors corpus) montrant les « distractions musicales de I'Emperenr de
Chine », présenté en mars et avril 2007 a Pexposition Encre de Chine — Le Plein et le 1ide au Musée d'Art Oriental de
Biarritz. La feuille mi-XVIIIS, peinte a la gouache de la synthese de deux compositions de 1740 de Francois Boucher
(Musée de Besancon), a été agrandie vers 1835 pour recevoir des ajoutes* et permettre son montage sur une monture
chinoise en bois laqué noir et doré.
241 Louis-Antoine Caraccioli éctit en 1776 Paris, le modele des nations étrangéres ou I'Europe frangaise. |
242 PLOTNIKOVA E1997, p. 8 : «1l est plausible qu’a cette époque [1730] apparurent les premiers éventails de fabrication tusse,
copiés sur des exemples européens. Le catalogue des éventails de I’'Hermitage composé par S.N. Troitnitsky (1923) inclut, par
exemple, un éventail a feuille montrant une triomphante Anna Ioanovna, avec I'inscription « LTP.X. » (pour L. Tiioran pinxit) ».
243 Ne figure pas dans 'Union List of Artist Names de Institut Getty.
244 Tbid., p. 9. Avouons qu’en dehors des habillages somptueux de Fabergé, il est bien difficile de trouver des
caractéristiques proprement russes aux éventails ainsi présentés, qui généralement semblent francais ou autrichiens.
Une fabrique établie dans les années 1750 avec comme associés Pusinov, Filatov et Erin fut semble-t-il un échec tant
artistique que commercial (cf. Alexander CE1997, p. 9).
2% Sur cette appétence —méme a Venise- pour I'éventail « de Paris », voir VOLET CE1987, p. 25.
246 Dans la version finale de la célébre piece de Goldoni (créée, selon un canevas perdu, a Paris, 17 mai 1763), I/
Ventaglio (« "Eventail », qui en est le « deus ex machina »), nous trouvons ce dialogue conclusif (Acte IIT Scéne 16) :
GIANNINA : Gran ventaglio! chi ha fatto girar la testa dal primo all'ultimo. (Grand éventail, qui a fait tourner la téte du début a la fin).
CANDIDA : E di Parigi questo ventaglio? (11 est de Patis, cet éventail ?).
SUSANNA : VVien di Parigi ve ['assicuro. (11 vient de Paris, je le garantis.).
GELTRUDA : Andiamo; v'invito tutti a cena da noi. Beveremo alla salute di chi I'ha fatto (Allons, je vous invite tous a diner chez moi.
Nous boirons a la santé de ceux qui I'ont fait).
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européens (objets souvent dits « Compagnie des Indes® ») avec 1a aussi combinaison
possible de feuilles et de montures d’origines diverses™. Il est donc courant de voir des
éventails de « chinoiserie » présentés comme chinois™ et il peut arriver que des éventails
chinois soient présentés comme chinoiseries.

On voit donc combien, en maticre d’éventails, il est délicat de partler du faire, de lorigine

géographique, du mode de production... Il ne nous était pas possible pour autant d’éluder
ces questions.

3. - LE CHOIX DES SUJETS

Cependant ces incertitudes de toute nature nous ont indiscutablement conforté dans notre
volonté, dans nos études sur les éventails, de privilégier les sujets représentés. Mais nous
avons aussi été attiré sans doute par la satisfaction intellectuelle que donne une telle étude,
voire par son caractére ludique. Car nous craignons de nous étre pris au « jeu passionnant »
dont parlait Maryse Volet en présentant une partie de sa collection d’éventails européens
(partie incluse dans notre base) :
De tout temps, seuls les peintres honorés des largesses des souverains et des seigneurs pouvaient
espérer vivre de leur art ; les artistes moins bien en cour se contentaient de travaux plus modestes
et anonymes, dont la peinture sur éventail.
Pour aider ces peintres, les gravures ont joué un role important. Les graveurs copiaient les
tableaux les plus appréciés, les plus céleébres, et les peintres a leur tour, sans se déplacer en Italie,
en Hollande ou ailleurs, se servaient de ces modeles. Nous avons choisi de présenter dans cette
exposition différentes facons de « copier»: la copie conforme a I'estampe, avec les quelques
modifications nécessaires dues a la forme de I’éventail (cat 4) ; Padaptation simplifiée d’une ceuvre
(cat 11) ; Passemblage d’une partie d’un tableau avec une autre (cat 6). C’est un jeu passionnant
que de tenter de retrouver quelle grande ceuvre a été copiée, quelle scéne religieuse, mythologique
ou historique est représentée?>.
Cette quéte des sujets n’est pourtant pas toujours aisée, on va le voir.

Pourquoi pas le dos ?

Avant d’aller plus avant, nous devons rappeler que notre étude privilégiera, notamment dans
I’étude statistique, le recto ou face des éventails. Il n’est pas inutile d’expliquer ici pourquoi nous
avons fait ce choix, et en particulier avons décidé de négliger les dos, les verso ou les revers, pour
décliner ces synonymes. C’est que, sauf exceptions, les dos sont bien moins ornés que les

247 Dans ce gente, on citera pat exemple dans notre base de données les éventails MRAH Bruxelles Ev38 ou CPHB 784.
248 Nous ne sommes naturellement pas seul a patir de ces difficultés. Hélas certains en souffrent sans s’en rendre
compte (c’est la pire situation), d’autres les passent pudiquement sous silence. Beaucoup d’auteurs sérieux en font
cependant état, trop méme pour que nous les signalions tous. Nous citerons seulement Bianca M. du Mortier
(MORTIER E1992, p. 6) : « Dr. LH. van Eeghen’s pioneer research into the Dutch fan industry has pinpointed the problem of fan attribution
(Van Eeghen 1981). In the 17th and 18th centuries Dutch fashion was strongly influenced by the French. What is more, many of the fan painters
working in the Netherlands, most of whom are anonymous, came from France.() The same applies to the ivory carvers who made mounts here but also
imported them from their own conntyy. Although shops selling French fancy goods thrived, there seems simultaneonsly to have been a brisk export trade of
Dutch fans to France.”. NB : « mounts » semble improprement mis pour « monture » alors que cela signifie « feuille ».

24 Par exemple... entre bien d’autres, G. Woolliscroft Rhead : RHEAD E1910, p. 53 cependant que p. 46 nous
voyons une feuille de chinoiserie paraissant hollandaise, sur des brins de métal doré émaillé fabriqués en Chine pour
Pexportation.

250 VOLET CE1994, p. 3. Maryse Volet, outre le fait d’étre —avec son mari Blaise- une collectionneuse importante et
avisée, a le mérite d’avoir fait partie des premiers «vrais» chercheurs dans notre domaine, a travers diverses
publications et notamment deux volumes sur les brevets d’éventails francais aux XIX® et XX¢ siecles.
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faces, et sont méme parfois muets. Ils sont en outre le plus souvent tres simplifiés, de telle
manicére que la reconnaissance du sujet peut n’avoir guere d’intérét, ou étre encore plus
difficile que pour les verso. De plus, nous avons vu ci-dessus qu’il n’y a pas toujours entre
face et dos correspondance non seulement de source ou d’artiste/artisan mais méme
d’époque ou de pays d’origine. Il nous est pourtant apparu que ces revers montraient le plus
souvent des fleurs ou des paysages, et que la simplification en croissait avec le temps de la fin
du XVII® siecle a la fin du XVIII®. Nous en avons tiré une petite étude qui sera évoquée quand
nous parlerons de la signification des éventails, et illustrée en Volume 11, Annexes, I, Fig. 707.

Nous ne manquerons en outre pas au fil du texte d’étudier ces dos quand ce sera nécessaire,
et en particulier dans nos études monographiques, notamment quand par exception il y a
entre les deux cotés de la feuille un véritable dialogue. Saisissons 'occasion pour rappeler ici
que c’étaient ces dos que les utilisatrices d’éventail avaient sous les yeux, la face principale
étant tournée vers le public. Est-ce 1a un signe de la modestie voulue par les femmes —ou
imposée a elles- ou plutét du décorum indispensable dans une société ou les apparences
étaient essentielles ? A ’ére du « bling-bling » il nous est difficile de croire que la réponse aux
deux questions est sans doute positive, de méme que la munificence de I'Eglise ou de la
Royauté étaient des obligations sociales : elles n’étaient pas, du moins en théorie, en
contradiction avec le service des pauvres et I'esprit de pauvreté ou avec la sollicitude et la
générosité du souverain envers ses sujets les plus modestes. Mais cette « présentation de la
face » était peut-€tre aussi un appel a la communication, contribuant a donner a ’éventail un
role social aux limites des spheres publique et privée.

Identification délicate des sujets

En tout cas, c’est sur les faces des éventails que I'on trouve le plus de sujets identifiables ou
du moins a identifier, ce qui n’est pas toujours facile. Nous avons déja noté qu’un fabricant
d’éventails sérieux et reconnu comme Emile Buissot avait pu mal reconnaitre les sujets de ses
propres éventails. Car pour l'observateur le plus attentif et le mieux informé, les scenes
représentées ne sont pas toujours identifiables de prime abord. Ainsi le Museum of Fine Arts
de Boston a recu d’Esther Oldham, 'une des plus savantes collectionneuses américaines du
xx" siecle, des objets encore méconnus. Par exemple, une feuille (1976.581) est bien décrite :
-..man in red beating man on ground, man fleeing behind, lefl; woman with urn, two other women and two sheep
by well watching, center; old bucket right; pastoral setting.
mais les rédacteurs de la notice n’y ont pas distingué Moise et les filles de Jéthro™'. Nous voyons
sans cesse des scenes bibliques aussi banales que Rachel et Jacob an puits présentées comme
«scenes galantes » ou « scenes pastorales » ; mais sans I'aide d’autres collectionneurs nous
aurions eu du mal a reconnaitre Abraham et les trois anges dans un éventail ou les trois
messagers divins avaient perdu leurs ailes (CPHB 1834, hors base). La multiplication des
catalogues de ventes ou de musées disponibles sur I'Internet donne plus d’opportunités pour
noter ces bourdes™ ; non seulement leur nombre mais aussi leur pourcentage semble en
augmentation. Sans texte explicatif, la difficulté est plus grande™* encore pour les scénes liées

251 « Dans un cadre pastoral, 2 gauche, homme en rouge frappant un homme au sol, autre homme s’enfuyant ; au centre femme
avec urne, deux autres femmes et deux moutons ptés d’un puits contemplant la scéne; 2 droite un vieux baquet». Autre
exemple : un éventail (dit 1860 pour le marché espagnol mais a monture d’allure anglaise vers 1750) serait Alexander
saying farewell to the family of Darius (ARMSTRONG E1978, p. 77) . Mais c’est Hector quittant Andromague, peint comme
CPHB 1195, une feuille du Fan Museum, un éventail des Fan Makers de Londres (Cf. WILLCOCKS E2000, p. 30) ou
un autre vendu a ’Hotel Drouot en février 2011, a partir d’une estampe reproduisant (inversée) Les Adienx d’Hector et
Andromague de Bon Boullogne, (Troyes, Musée des Beaux-Arts. Inv. 835.2, gravé par Moyreau [1690-1762] en 1720).
252 Dapres Genése 18, 2-8.

253Y comprtis fort loin : en février 2015 était a vendre (Cottone, Genesea, NY, USA), comme painted Fan with Roman
scenes un Triomphe de Mardochée (d’apres le carton de J.-F. de Troy pout la tenture de /Histoire d'Esther des Gobelins).
25 On en verra des exemples dans nos monographies (II).
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a un événement historique, une représentation théatrale, un phénomene de mode. Ce lest
aussi, méme quand la feuille d’éventail™ est basée sur une ceuvre d’un peintre connu en son
temps, si elle est absente des bases de données accessibles : ainsi nous n’avons pas a ce jour
retrouvé la source de I’éventail cité plus haut montrant Moise battant I'un des « harceleurs »
des filles de Jéthro. Le tableau source peut d’ailleurs avoir disparu de longue date, ou son
auteur avoir plus ou moins sombré dans oubli.

Méme une exposition phare comme celle de « E/ Abanico en Esparia » (Madrid mai-juin 1920)
comportait des erreurs et des lacunes que nous avons du mal a expliquer, sinon par le
désintéret alors général pour les sujets des feuilles d’éventail. Quelques exemples :
- au n° 26 du catalogue®s, sur une belle feuille au rectangle « francamente de autor italiano »,
Vénus est certes reconnue, mais non La Toilette de 1énus de I'Albane (1621-1633, Musée du
Louvre), pourtant illustre?>7 ;
- Au n° 45, on décrit a juste titre un asunto biblico, mais sans voir (a nouveau...) Moise défendant les
filles de Jéthro>8
- Au n° 129, le sujet est correctement décrit, mais sans mention qu’il s’agit d’une copie de la
célébrissime Aurore de Guido Reni ; etc. etc.
Ces carences, lors d’une exposition organisée dans un pays ou I’éventail est banal, par la
« Sociedad Espasiola de Amigos del Arte», avec un comité d’organisation éminent™’, nous font
craindre qu’elles aient été parfois volontaires : les propriétaires ne tenaient-ils pas a posséder
des ceuvres originales, et non de vulgaires copies ?

La mythologie elle-méme peut-étre, pour chacun, source d’erreurs. Si notre attention n’avait
pas été attirée par la découverte (dans la suite de Coco Chanel a ’'Hotel Ritz) et la vente en
2013 du Sacrifice de Polyxéne peint en 1647 par Chatles Le Brun, aurions-nous a coup sur
reconnu ce sujet dans un éventail de ’'Hotel de Berny a Amiens™ (Fig 3), plutot que le
Sacrifice d’Iphigénie pour lequel plusieurs auteurs ont pris la méme scéne®™' ? Dans deux
éventails de la base que nous avons constituée (cf. zzfra, 1-B-2) comme dans celui de la
collection De Dominicis, 'ccuvre source est, d’apres Ovide (Métamorphoses X111 439-481), a
partir et dans le sens de 'estampe gravée par Pietro dell' Aquilla en 1692, un tableau de Pierre
de Cortone™

Des vendeurs réputés peuvent commettre des erreurs qui sont ensuite répercutées. Ainsi,
I’étude Aguttes vendait naguere a Paris un « projet d’éventail, L enlevement des Sabines, d’apres
Charles Le Brun» alors que la source était Pierre de Cortone™. Le lot suivant, faisant
visiblement paire avec le précédent, et montrant le Mariage de Moise et de Séphora, d’apres
Charles Le Brun, était correctement rapporté a ce maitre, mais sans que le sujet soit
reconnu®”, Autre exemple parmi mille : lors d’une vente réalisée par une étude et un expert
pourtant trés familiarisés avec les éventaﬂs,,une description attirait notre attention :

Lot n° 116 - Clégpatre s'embarque pour Rome. Eventail, la feuille en papier peint a la gouache. La reine

d'Egypte quitte son palais d'Alexandrie pour embarquet, en compagnie de soldats, sur un vaisseau

qui doit la conduire aupres de César. [ ...] France, vers 1804265,

2% Voir en particulier znfra les parties 111-B-2 et I1I-B-3.

256 EZQUERRA CE1920.

257 Cf. Ev22 06 ou CPHB 209 voire les gravures que copiait le jeune Watteau (GLORIEUX 2011, p. 39).

258 Nous retrouvons il est vrai la méme ignorance du méme sujet dans un éventail de la collection pourtant bien
documentée du Fitzwilliam Museum de Cambridge Inv. M.266-1985 (dont la feuille semble tres antérieure a 1850
comme annoncé).

2% Duc de T’Serclaes, Manuel Benedito, Joaquin Ezquerra del Bayo.

200 AmiensHB 45.268.14.

261 DF 41 (Poussant méme les scrupules a préciser « avant que Diane la sauve » [) ou VILLANI CE1999, p. 45.

262 Rome, Pinacotheque du Capitole, Inv. Pc 143.

26037 décembre 2012, lot 34.

264 Do, lot 35. Un éventail avec une feuille presque identique figure au Museum of Fine arts de Boston (n° 1976.202)
sans indication de source et avec l'incorrecte description « The Accusation of Tuccia » (BENETT CE1981 p. 34-35).

265 Fitude Art-Richelieu, vente Eventails XXXI, Hotel Drouot, Paris, 18 novembre 2014.
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Or le sujet est décalqué, presque sans changements, du célebre Enlevement d'Hélene, de Guido
Reni (vers 1627-1629) jadis I'un des fleurons de la galerie de La Vrillere™. Ne jetons la pierre
a personne, car méme des institutions prestigieuses errent. Ainsi, il est souvent arrivé que des
feuilles d’éventail copiées a partir de Vénus et Bacchus de Noél Nicolas Coypel (1726)*" ou de
la gravure faite par Jacques-Philippe Le Bas sous le titre d’AZ/iance de Bacchus et de 1 énus soient
dénommées Bacchus et Ariane. Cette mésaventure touche par exemple un éventail du V&A
Museum de Londres (Acc. 531-1869)26. Peut-étre faut-il voir dans cette approximation un reste
de la pudeur qui, en Grande-Bretagne aussi, fit a 'époque victorienne voir sur un éventail
ancien de la collection royale non une Bacchanale mais un Renand et Armide jugé plus
convenable® ?

Sources difficiles a reconnaitre.

Incompréhension des sujets va de pair, on le voit, avec méconnaissance des sources. Celle-ci
est d’autant plus fréquente que les peintres d’éventails, davantage que les copistes sur d’autres
supports, ont a modifier les scénes reproduites. Il leur faut en effet tenir compte des
considérations économiques, mais aussi du contexte particulier de Iéventail (objet semi-
public, féminin, lié souvent a des événements tels que mariages, deuils, naissances...). En
outre ils doivent bien sur adapter ces scénes a la forme de Péventail. Tout ceci amene
déplacements, suppressions ou additions de personnages, combinaison de sources diverses,
transformations, ajout de motifs originaux etc. N’oublions pas la classique inversion liée aux
gravures, et le fait que méme une reproduction presque a I'identique du modele se trouve par
force insérée dans une composition plus vaste. On comprend bien qu’il est des lors souvent
difficile non seulement de déterminer I'ceuvre source mais méme de reconnaitre certaines
scenes. Nous pourrions, on s’en doute, multiplier les exemples.

Nous citions plus haut le catalogue d’une exposition ou, comme exemple de ces adaptations
multiformes trois éventails étaient proposés par Maryse Volet. Avec son assentiment ils
figurent dans la base de données dont nous patlerons plus loin. On les y trouve
respectivement sous les numéros Volet EE4 (Don Quichotte prenant des marionnettes pour des
Maunres, d’apres Charles Coypel, ou 'ceuvre source est a peine modifiée pour s’adapter a la
forme de Déventail) ; Volet EE11 (David et Abigail, d’aprés Rubens, ou la scene est tres
simplifiée) ; et Volet EE6 (Gaieté campagnarde), ou sur cinq personnages, trois sont tirés a
nouveau de I'estampe de Frangois de Poilly le Jeune d’apres Charles Coypel, mais deux ont
une autre source, non identifiée et qui peut étre d’un autre artiste, d’un autre pays et d’une
autre époque. On trouvera dans nos études monographiques puis en II-C divers exemples de
ces adaptations « a géométrie variable ».

On comprend donc que notre propre travail comportera inévitablement des erreurs et des
lacunes, et que nos prédécesseurs aient souvent renoncé a étudier les sujets des feuilles
d’éventail. Ils nous ont laissé cependant des indications précieuses, et nous espérons donc
bien profiter a la fois du champ qu’ils nous ont laissé libre, et des pistes qu’ils y ont tracées.
Indiquons a cet égard que notre but n’est pas en premier lieu de retrouver la source des
éventails étudiés, méme si la connaissance de cette source est toujours bienvenue et riche
d’enseignements. Mais, on le verra, il faut se garder de plaquer sur 'objet final le sens et le
contexte du modele. Certes «’étude de lutilisation des modeles gravés dans les différents

266 Musée du Louvre, Paris, Inv 539.

267 Musée d’Art et d’Histoire de Genéve. La méme etreur était faite dans divers catalogues de vente, comme Ev13 26
ou Ev20 12.

268 HART & TAYLOR E1998, p. 25-26. Mais un éventail a Boston est bien identifié (BENNET CE1988, p. 60-61) et,
selon une tradition familiale incertaine, aurait été utilisé lors du mariage d’une aieule du XVIII®siecle.

2609 Voir BIGER E2013(3).
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domaines des arts décoratifs est devenue tellement banale et systématique que 'on peut
penser que tout a été dit sur la question®” ». Mais comme I’a souligné récemment Antoinette
Faj-Hallé au sujet de la majolique, «il conviendrait aujourd’hui de ne plus se contenter
d’identifier les gravures utilisées comme modéles pour telle ou telle ceuvre et d’élargir la
perspective en se demandant notamment ce que nous apprennent le modele gravé et la fagon
dont il a été adapté” ». Quand on a la chance de trouver ce modéle, ce sont souvent
d’ailleurs les différences entre les deux ceuvres (ou les trois, s’il y a peinture, gravure, éventail)

qui seront éclairantes, tant dans I'analyse des objets que dans celle de leur réception.

Ami, tn languis - je le vois -
Dans les préjugés du vulgaire.
Ton esprit ne recherche et ne déconvre en moi
Qut’un instrument fort ordinaire.

e sais qu'un éventail, pour un esprit borné
Nest qu'un morcean d’ivoire, un taffetas orné
D’une peinture inanimée ;

Tandis qu'anx dames destine,

Ce bijou d’un Zéphir tient ['ame renfermée ;
Ainsi done, 6 mortels | a lécorce attachés,
Vous voyez tout le reste avec indifférence,
E#, sous nombre d’objets, simples en apparence,

;. . . 272
Vous ne pénétrez pas quels trésors sont cachés™.

2710 Bos 2009, p. 29.
21 FAY-HALLE 2003, p. 25.
272 Anonyme, MERCURE 1740, p. 1267-1268.
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B — ETUDES STATISTIQUES

Il semble d’usage, dans les travaux d’histoire de I'art, de considérer comme « corpus » moins
les ceuvres évoquées que les sources écrites anciennes que le chercheur étudie. Dans le
domaine qui est le notre, en quoi pourrait consister un tel corpus ? Assurément il s’agirait des
inventaires, des statuts des éventaillistes, des listes des membres de cette corporation, des
contrats les concernant, des multiples procédures qui les ont opposés aux peintres de
I’Académie et aux autres corporations, sans patler des rares écrits de 'époque faisant mention
un peu détaillée de ces objets. Or un rapide examen de ces documents montre quils ne
peuvent guere nous aider dans notre recherche, qui porte sur les sujets des éventails et sur
leur signification, d’ailleurs plus sociale peut-ctre qu’artistique, encore que pour nous, séparer
IArt des autres activités humaines de cette époque serait anachronique. Notre parti a donc
été assez vite pris : notre corpus, ce sont les objets.

1. - CONSTITUTION D’>UN CORPUS

Délimitation

Ce corpus comprend (voir détail infra en Sources A-1) :

- la collection de I'auteur et de sa femme, soit pour la période considérée 381 pieces ;

- plusieurs autres collections privées situées en France et en Suisse (soit 290 objets) ;

- diverses collections publiques, situées en France, en Suisse et en Belgique essentiellement
mais aussi pour faible partie aux Ftats-Unis et en Grande-Bretagne (537 objets) ;

- apres étude de quelque 60 catalogues d’expositions publiés (de la fin du XIX® siecle a nos
jours) cinq retenus avec des éléments iconographiques suffisants pour permettre une
identification des sujets, une datation et éventuellement une attribution de pays d’origine””
(205 objets) ;

- aprés étude de catalogues de ventes - de la fin du XIX® siécle”™ a nos jours, mais
essentiellement depuis 1990°” - 27 catalogues présentant les mémes caractéristiques (939

objets).

273 Etant noté que nous avons pu nous-méme voir la plupart de ces objets —malgré quelques exceptions-. Pour cette
raison, nous avons da écarter les expositions anciennes, sans photographies (comme la Collection Duchet), trop
spécialisées (comme la Collection Schreiber), ou trop mal documentées (comme la Collection Buissot). Nous avions
inclus quelques rares éventails figurant sur le site « Joconde » des musées de France quand nous avons commencé
nos travaux et les avons conservés mais n’avons pas poursuivi dans cette voie qui nous a paru trop hasardeuse.

274 Hélas les meilleurs catalogues anciens sont trop peu informatifs. Ainsi, le catalogue MANNHEIM CE1897
consacre 10 pages a 57 éventails, dont 7 sont reproduits en photos de qualité, pourcentage a 'époque tres satisfaisant.
Sur ce nombre, on devine que 26 a 28 avaient un sujet bien défini. Mais seulement 12 sont effectivement désignés :
Allégorie pour le mariage du futur Lounis XV'1, Festin de Balthasar, Acis et Galathée, Colombine dans un char, Bacchus et Ariane,
Don Quichotte, I'Enfévement d’Eunrope, Flore et Zéphyr, Salomon et la Reine de Saba, la Coupe de Benjamin, Ulysse et Circé,
Vertumne et Pomone.

27> Et dans ce cas, nous avons pu examiner la plupart des éventails lors des expositions précédant les ventes. Il faut
toutefois noter que notre regard était jusqu’a 2009 ignorant de nos futurs travaux universitaires.
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Types et matériaux

Nous I'avons dit, notre souhait est de concentrer notre attention sur les sujets représentés,
sur leurs sources et sur leur signification artistique et sociale, en multipliant les aller-retour
entre étude approfondie de certains éventails et examen de la répartition statistique. Nous
n’avons donc voulu exclure aucun objet, tout en considérant surtout (sauf rares exceptions)
la face* des feuilles*. Il nous est arrivé cependant de devoir par exception nous intéresser aux
motifs des revers ou des montures. Et nous avons rencontré d’autres difficultés.

Par exemple, fallait-il inclure les écrans ? On a vu en effet supra (I-A-2) que I'éventail « fixe »
et ’écran «a feu» ou de cheminée sont parents au point parfois de se confondre. Si nous
avons rejeté les écrans fixes, trop différents de ’éventail pendant notre période d’étude, nous
avons accepté certains écrans plissés, mais seulement dans la mesure ou ils se présentent au
sein de collections d’éventails. C’est dire que les objets purement utilitaires, et donc sans
sujet, se sont en quelque sorte bannis d’eux-mémes, mais aussi certains écrans qui ont rejoint
des collections spécialisées.

Par ailleurs, nous aurions pu écarter les objets qui n’étaient pas peints, dessinés ou imprimés,
et qui de ce fait pouvaient paraitre « sans sujet ». Ceci nous aurait fait rejeter par exemple les
éventails a feuille de dentelle, ou certains éventails brisés, voire les rares éventails pliés dont la
feuille ne porte aucune décoration. Nous les avons tous conservés, et avec d’autant plus de
détermination que l'absence de décoration peut étre signifiante, et que dans le cas des
éventails de dentelle’™ (dentelle d’ailleurs parfois simulée sur les éventails brisés ou en décor
de feuilles en papier ou peau) absence de peinture ne signifie pas absence de sujet””.

L’étude des matériaux utilisés aurait dépassé nos compétences et pris trop de place. Les
fiches de notre base de données ne les ignorent pas, méme si nous n’avons pu vérifier a
chaque fois ce qui nous était indiqué. Si, en général, nous pensons avoir pu distinguer ’os de
I'tvoire, il y a sans doute des cas ou une feuille annoncée en papier est en réalité en peau... La
dénomination méme des peaux n’a pas toujours été corrigée ni harmonisée, les auteurs
utilisant des termes divers. De la méme fagon si des additions ou applications sur les
feuilles’™ ou les montures ont été notées avec des erreurs ou omises il est possible que ces
erreurs ou ces omissions subsistent dans notre base ou méme dans nos descriptions. Enfin
on ne trouvera pas d’éventails en plumes. Fréquents au XVI® si¢cle (éventails fixes), ils se sont
raréfiés ensuite, avec des sursauts, comme en 1821, ot un journal de modes écrivait :
Un éventail du bois le plus léger est encore trop lourd pour quelques mains délicates ; il faut a
celles-ci un écran de plumes formant la queue du paon?”...
Les annuaires du temps témoignent d’ailleurs de la présence de marchands spécialisés
comme, en 1829, selon le Répertoire du Commerce de Paris
LETELLIER (H.). Fab. Plumes pour coiffures, plumeaux et ballets, écrans, éventails en plumes et
plumes a écrire avec peinture et enjolivement, r. Bourg I’Abbé, 34. Pass. De I’Ancre2s.
On comprendra que nous serions hors sujet en parlant de ces objets.

276 Treés peu nombreux avant la moitié du XIX¢ siecle : trois seulement dans notre base !

*"" Ainsi dans RISSELIN-STEENEBRUGEN 1987 peut-on voir (p. 404, texte p. 383) un éventail en dentelle de Bruxelles
aux fuseaux (1 quart du XVIII® siecle, Inv. D.933) «de mariage sans aucun doute, comme en témoignent les cceurs
enflammés liés par deux amours qui de P’autre main brandissent leur arc, tandis que d’autres petits Eros dirigent leurs fleches vers
des ceeurs placés dans des encadrements biscornus, et que des oiseaux assistent, ailes déployées, a tout ce remue-ménage
amoureux ». Les éventails figurant pour I'instant dans notre base sont moins recherchés.

278 Applications de feuille d’or ou de cuivre, paillettes d’acier ou autre matériau, « chenilles », paille, plumes, mica, etc.
29 1.’A1.BUM 1821, T. 1, p. 172.

280 DEFLANDRE 1829, p. 683.
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Fiche type par objet

En Volume II, Annexes, V se trouve une édition de 'ensemble des fiches du corpus, avec les
rubriques utiles, afin de permettre qu’on s’y référe au fil de notre travail. Les fiches y sont
listées dans l'ordre des collections et des numéros. L’intérét de ces fiches (ou plutot des
lignes de base de données informatique qu’elles représentent) est, bien sar, dans la possibilité
de tris de toute nature croisant les criteres pour effectuer les analyses désirées.

Cette base de données est une évolution de I'inventaire de notre collection, établi depuis les
années 1980 a I'aide du logiciel Microsoft Works ©. Ce logiciel populaire reste d’utilisation
aisée pour un profane; il est cependant obsolete car abandonné par son éditeur. Nous
espérons pouvoir dans les années qui viennent faire migrer nos données vers une base plus
performante et surtout plus sare. Dans I'immédiat, pour faciliter nos analyses statistiques, la
base a été convertie en feuilles de calcul Microsoft Excel ©, qui permettent d’autres analyses de
méme que Iédition de graphiques. Ces fichiers ne sont hélas pas sécurisés, et nous ne
pouvons donc les diffuser.

Nous donnons ci-dessous un exemple de fiche, telle qu’elle peut se présenter en tant que
« masque de saisie ». La plupart des rubriques se comprennent sans autre explication. Nous
indiquerons seulement que la rubrique « Origine » correspond a I'origine géographique la plus
probable™', les rubriques «Class» et «Class 2» aux catégories de sujets que nous
déterminerons plus loin. La « Class 2 » est utilisée a titre secondaire ou subsidiaire, mais le
sera rarement dans le cadre de ce travail, non plus que les rubriques « Q» ou «P». La
«longueur » est celle « hors tout » de I’éventail ou de I’écran. La « L. Feuille » est la largeur de
la feuille, soit une section de rayon. « N. Brins » est le nombre de brins, qui s’entend en
excluant les deux panaches. Ces criteres ne seront normalement pas utilisés ici pour les tris,
mais rien n’interdit de le faire pour affiner une analyse ou esquisser une typologie.

Sujet: Eliezer et Rebecca

Mature: plié Class : 3 Class 2:

date . 1755 Origine: Angleterre Pox

Feuille : peau gouachée rehaussée d'or

Face : scéne bien connue d'une assemblée autour d'un puits : Eliezer reconnait en Rebeccy la jeune fille qui doit
épouser e fils de son maitre Jacob, et Iui offre des bijoux. (Gen. 24), ici en suivant une gravure d'aprés Antoine
Coypel, Louvre, inv n® 3505 (commandé en 1701 pour le Cabinet du billard au chateau de Versallles). Le peintre
d'éventails a afoute trois femmes sur les cotés et Eliezer ne remet pas des Dijoux maig un gateau (?) ou un moule
(?) ! Autour, grandes fleurs fypiques de /a producfon anglaise de I'époque

Dos: Chinoiserie dans le godt anglais, montrant cing personnages dans un jardin avec fleufs oiseaux etc.

Longueur: 26,6 LFeulle: 120 NBrns(sspy . . 28

Monture: ivoire repercé, sculpté, doré, incrusté de nacre, de paille, pigué d'or avec trois cartouches ° au centre, scéne
orientale d'allégeance (théatrale ?) Chinoiseries

Divers: _ Rebecca accepte d'épouser Isaac sans e voir, puis I'8pouse, puis I'aime. Symbol|gue recherchée a I'époque
pour fiancailles, voire mariage | Eventail peut-&tre noté aussi comme 3696. Nombfeux éventails sur ce sujet,
notamment & partir de cette méme oeuvre.

Source: MRAH Bruxelles

281 Nous avons généralement retenu les origines indiquées par nos sources. Mais nous avons parfois supprimé des
points d’interrogation de précaution figurant a la suite d’'un nom de pays; moins souvent indiqué notre propre
sentiment ; bien plus rarement - et quand nous avions une certitude - modifié cette origine. Comme cette question
reste tres hasardeuse, nous n’utiliserons qu’avec réserves l'origine géographique comme critere de tri.
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Mode de traitement

Dans la base de données ainsi constituée®”, nous espérions regrouper au terme de I’étude
quelque 2000 objets et nous en avons finalement retenu 2350, aprés suppression des
doublons®™. Par diverses interrogations de cette base, nous constaterons d’abord les
prévalences de thémes, que nous répartirons en catégories significatives. Dans nos
monographies étudiant des exemples appartenant a ces diverses catégories nous reviendrons
interroger la base de données pour des questions particulicres liées aux objets concernés.
C’est a partir de ces exemples et d’autres matériaux que nous nous attacherons dans les
parties suivantes de ce travail 2 mieux cerner la signification sociale de I'éventail pendant cette
période, et ses évolutions, tant a égard de la femme™* en ayant 'usage que de la société ou
elle arbore.

Cette démarche, comprenant Iétude de certaines ceuvres d’art (originales ou reproduites)
figurant sur les objets étudiés, sera tout au long accompagnée, pour tenter de déterminer le
role spécifique de I’éventail, d’une comparaison avec d’autres éventails mais aussi parfois avec
d’autres modes de diffusion de l'art a cette époque ou dans les époques proches : peintures
de réception a ’Académie ou peintures exposées aux Salons notamment voire autre objets
décoratifs.

Ces travaux pourront étre poursuivis par une extension de la base, mais aussi par d’autres
analyses avec par exemple, comparaison avec d’autres objets d’art comme les cassons™
(coffres de mariage italiens), les faiences ou les tapisseries, a propos desquelles nous avons au
cours de notre recherche rencontré avec grand intérét le projet Arachné®, sans pouvoir hélas
pour linstant en tirer grand profit. L’absence pour d’autres types d’objets, a notre
connaissance, de bases de données comparables a celle que nous avons tenté de batir ne
facilite évidemment pas ces comparaisons. Il est a souhaiter qu’au bout du compte nous
puissions définir quelques propositions a l'usage des institutions et collectionneurs.
Chercheurs et amateurs pourraient ainsi peut-étre prolonger et améliorer une étude qui, nous

en sommes conscient, reste bien imparfaite.

Qualité du corpus

Comme indiqué, outre notre collection (évoquée si besoin comme « CPHB »), nous avons
retenu des collections ou catalogues variés et éclectiques. Leur choix ne répond a aucune
regle statistique préexistante, puisque nous sommes le premier a tenter un tel récolement. Il
nous semble cependant qu’il y a la une base qui peut étre regardée comme suffisamment
hétérogene pour correspondre a 'objet de notre recherche. Redisons que nous avons veillé a
écarter les sources trop spécifiques (expositions ou collections thématiques notamment) car
cette spécificité aurait pu biaiser nos résultats statistiques. Nous n’avons pas non plus voulu
privilégier les picces les plus prestigieuses ou les plus exceptionnelles, ce qui a pu nous faire
¢éviter d’emblée des collections ayant été - de manicre parfaitement compréhensible ! -

282 Base de données Works de Microsoft ©.

283 Suppression que nous pensons exhaustive. Si quelques-uns nous avaient échappé, ils seraient en nombre
insuffisant pour altérer nos résultats statistiques.

284 Nous évoquerons plus tard le cas des éventails utilisés par des hommes.

285 Pour linstant, nous nous contenterons de citer Marina Warner in FMR (édition francaise) n° 29, Vol VI,
décembre 1990, p. 54 : «...dans leur alcdve, les jeunes époux n’avaient pas seulement 2 se réjouir 2 la vue de ces fables
bibliques ou paiennes qui ornaient les flancs de I’objet, mais aussi a tirer des legons des exempla donnant corps aux divers dangers
qui menacent le cours de la vie matrimoniale ». Nous verrons plus tard et ailleurs Iintérét et les limites du rapprochement
entre cassoni du XVI° siecle et éventails plus récents.

28 Coordinateur : P.-F. Bertrand, Université de Bordeaux III (http://arachne. hypotheses.org/database-arachne).
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focalisées sur de tels objets™. Pouvons-nous prétendre que ce corpus, dont nous voulons
faire une étude statistique, est véritablement représentatif ? Certes non. Cette évidence a sans
doute dissuadé jusqu’a présent bien des chercheurs d’entreprendre une telle aventure. Il nous
faut donc indiquer pourquoi cette réponse ne peut étre que négative, pourquoi nous avons
cependant souhaité réaliser cette étude, et comment nous avons cherché a en limiter les
risques.

Corpus nécessairement non représentatif.

Au cours de nos recherches fouillées, nous n’avons jamais rencontré d’éléments (inventaires,
documents fiscaux ou douaniers...) datant de I'époque de la fabrication permettant de
connaitre la répartition des thémes figurant sur les éventails produits. Une telle aubaine ne
nous aurait d’ailleurs pas nécessairement éclairé sur cette répartition concernant les éventails
vendus, et encore moins concernant ceux utilisés.

La question de lutilisation, ou de la réception - sans doute la plus intéressante pour
I'historien, et capitale pour I’historien de I'art - est l]a méme pour tous les objets, d’art ou
non. Ont sans doute subsisté ceux qui étant les plus chéris ont été les plus respectés et
transmis de génération en génération. On sait bien que ce respect vient tout autant du
caractére sentimental ou historique™ que de la valeur vénale réelle ou supposée. Mais
subsistent aussi (et c’est important quand il s’agit d’un objet aussi fragile que Iéventail...) les
objets les moins utilisés. Cette moindre utilisation est parfois un signe du respect évoqué ci-
dessus (d’ou a contrario la quasi disparition de certains éventails ordinaires imprimés par
milliers™) mais elle peut venir aussi des défauts de lobjet. Ainsi trouve-t-on assez
fréquemment des éventails en parfait état a I'exception —par exemple- d’un brin cassé : ce
brin cassé des lorigine a été cause par-dela les siccles de la conservation de I'objet sans
utilisation, dans la mesure ou d’autres criteres esthétiques ou historiques lui ont permis

d’éviter la décharge publique ou la « cannibalisation™’ ».

Pouvons-nous du moins espérer que notre choix sera représentatif des collections
conservées 7 Nous ne le croyons pas, et méme ne Pespérons pas, notre souhait étant
justement de retrouver un « corpus » plus proche du « tout venant » du XVIII® siecle.

Mais corpus que nous pensons cependant significatif.

Nous avons donc cherché a obtenir a la fois cohérence et ductilité” du corpus. Pour ce

faire, nous étudions la période allant de la seconde moitié du XVII® siecle (le peu d’objets
subsistants rend la datation précise plus délicate encore) a la monarchie de Juillet. Quelques
éventails de la base sont datés de 1850, mais notre but a été d’éviter autant que possible ceux
qui seraient postérieurs a cette date. Ce faisant nous en avons certainement omis qui datent
des années 1840, et peut-étre conservé quelques autres de la décennie suivante. Ces
approximations sont inévitables pour des objets qui en régle générale ne portent aucun signe
permettant de les dater avec précision. En résumé, notre souhait est de labourer le champ qui

287 C’est ce qui explique que nous avons pu y placer notre propre collection, et que —par commodité- nous pourrons
en utiliser largement les images. A chaque fois ou presque, le lecteur devra se rappeler qu’ici ou la on pourrait sans
doute trouver le méme sujet traité de maniere plus somptueuse.

288 Par ]a, nous entendons I'histoire familiale tout autant que I’histoire générale.

289 Phénomene naturellement évoqué dans d’autres secteurs comme par exemple pour les estampes.

290 Cannibalisation : récupération dans un objet fabriqué hors d'usage de toutes les pieces détachées en bon état pour
la réparation d'objets de méme type. (Dictionnaire Larousse).

21 Si nous osons utiliser pour notre matiere un tel concept. C’est en sciences I'aptitude d’un matériau a se déformer
sans se rompre ; mais Balzac l'utilise pout /z Peau de Chagrin.
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débute apres la période de production confidentielle, mais s’acheéve quand I'industrialisation
des processus et des techniques va toucher une part trés majoritaire des objets réalisés.

Pour composer ce corpus avec sinon une représentativité impossible du moins une variété
éclectique proche, nous avons systématiquement retenu dans chaque ensemble la totalité des
objets appartenant a la période et au champ géographique concernés, n’écartant que les
objets nettement mal identifiés.

On trouve donc (dans ces limites) nos propres éventails, accumulés en plus de 30 ans dans
un souci de variété, sans privilégier a tout coup qualité esthétique ou valeur vénale du moins
pour le XVIII® siecle... et sans les moyens financiers qui auraient incité a la création d’une
collection ne regroupant que des pi¢ces d’exception ;
- nous retenons les éventails de collections de musées non spécialisés, ou, avec le concours
des conservateurs, nous avons pu voir dans les réserves la totalité ou presque des éventails
concernés. Nous avons étudié les inventaires et dans la plupart des cas apporté notre
contribution a 'amélioration des descriptions des objets, celles-ci étant souvent lacunaires ou
fautives. Exceptons cependant ici les musées de Bordeaux et Geneve, qui ont fait Pobjet
récemment d’études sérieuses, et ou nos désaccords éventuels n’excedent pas les discussions
inévitables et bénéfiques entre spécialistes. Ces musées sont :

- le Musée d’Art et d’Histoire de Genéve ;

- les Musées Royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles ;

- le Mc Mullen Museum du Boston College (Massachussetts, Ftats Unis) ;

- le Musée des Arts Décoratifs de Bordeaux (avec adjonction a ses éventails d’une

partie de ceux du Chateau de Laas, ayant bénéficié avec ceux de Bordeaux d’une

exposition et d’'un ouvrage de présentation™) ;

- le Musée des Beaux-Arts de Dijon ;

- les Musées d’Amiens : Musée d'art local et d'histoire régionale- (Hotel de Berny)

et Musée de Picardie ;
- enfin, par exception a nos principes les quelques rares éventails qui figuraient au début de
notre recherche dans la base « Joconde » de la Réunion des Musées™ et aussi quelques-uns,
bien présentés sur I'Internet, et pour une part connus, de musées du sud de I’Angleterre™ ;
- nous plagons aussi dans ce corpus des éventails reproduits a ’occasion de exposition ou de
la présentation au public d’éventails issus de quelques collections privées que nous
connaissons, et ou le sérieux des descriptions nous parait assuré. Parmi ces collections se
trouvent la collection de S. M. la Reine d’Angleterre, qui quoique de grande qualité n’a guere
le caractére officiel qui nous laurait fait écarter comme « trop spécifique » ainsi que la
collection Volet (Geneve). Nous n’avons pu étudier celle-ci dans sa totalité mais nous en
avons retenu les objets afférents a notre champ d’étude que nous avions vus griace a des
expositions publiques avec catalogues et revus pour une bonne part en visite privée et lors
d’une exposition a public restreint en mai 2014 ;
- nous avons en outre pu enrichir notre base de données de deux autres collections privées
francaises jamais présentées au public™”. Elles seront dénommées™ Coll. T et Coll. OJPP (ou
parfois T. et OJPP.) Nous avons pu voir les objets en totalité pour 'une d’elles, en grande
partie pour l'autre et, de méme que pour les collections des musées évoqués ci-dessus, nous

22 BOYSSON CE2004. Est aussi adjoint pout la méme raison un éventail du Musée de Carcassonne.

23 1l y a la de notre part un peu de causticité. Cest pour marquer notre dépit de voir si peu d’éventails européens
dans les «bases de données officielles »... alors qu’elles comportent de nombreux éventails orientaux ou
« ethniques ». Ainsi, la simple requéte « éventail » dans le « catalogue des objets » du Musée du Quai Branly donne
plus de 700 réponses, sans compter quelques-uns des « écrans » recensés par ailleurs. Ne faudrait-il pas mettre fin a
cette discrimination ?

29411 ne nous était pas possible, pour diverses raisons pratiques, d’envisager par exemple une étude des éventails du

Fan Museum de Greenwich, le premier et principal musée au monde consacré uniquement a ces objets.
2% Hormis préts ponctuels a des expositions le plus souvent privées.
2% A ]a demande de ces collectionneurs.
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avons pu étudier les photographies fournies par les responsables des collections ou prises par
nous et faire état de nos observations, dans un processus de dialogue plus ou moins
approfondi selon la disponibilité de nos interlocuteurs ;

- nous ne retenons dans nos archives que des catalogues de ventes récentes (de 2002 a 2013),
auxquelles nous avons presque toujours participé, qui ont bénéficié des soins d’un expert
compétent™’ (2 nos yeux et a ceux du « Monde de I’Eventail »), et ot les lots photographiés
(seuls retenus) étaient en assez grand nombre pour que les objets reproduits ne soient pas
seulement d’exception. Pour de nombreux catalogues elles concernent, grace aux versions
électroniques, la totalité des lots appartenant a la période considérée. Nous avons cherché a
vérifier la pertinence des descriptions et a éviter les doublons™® (d’out dans la plupart des cas
examen de visu et in sitn de notre part et rejet de toute référence sans photographie™).

Fin 2013 nous avons, pour travailler sur un corpus stable, « gelé » la base de données. Nous
espérons en reprendre ultérieurement I'alimentation dans le méme esprit afin de poursuivre
nos travaux'". Lors des derniers accroissements de la base, nous avons constaté que les
pourcentages qui seront étudiés zzfra (I-C-1) évoluaient peu, vérification empirique pour nous
de la pertinence de la base, que nous considérons donc comme représentative de ce qui
subsiste de la production de la période concernée en Europe de I’Ouest. Ignorant totalement
I'allemand, le tcheéque, le russe, le polonais, le suédois... nous n’avons pu approfondir I’étude
des collections de ces contrées. Mais notre expérience trentenaire nous permet d’affirmer
quen dehors sans doute d’une production autrichienne assez momentanée (surtout
d’éventails imprimés) ces collections auraient pour essentiel compris les éventails originaires
de ’Europe de I'Ouest et que les objets de production locale se seraient le plus souvent
avérés marginaux et largement plagiaires des modeles plus occidentaux.

Nous sommes bien conscient aussi qu’assez vraisemblablement, en raison d’une meilleure
conservation des biens de qualité ou originaux, il y a sous-représentation des éventails les
plus ordinaires : gravés, peu décorés, produits « a la chaine » sinon véritablement industriels,
dont le nombre a augmenté tout au cours de la période, essentiellement d’ailleurs pour
Pexportation, notamment aux Amériques. Cette difficulté ne nous a pas paru devoir nous
empécher de nous livrer a cet examen. Elle a cependant contribué a notre choix de borner la
période d’étude a la premiere moitié du XIX® sic¢cle, quand I'industrialisation allait devenir la
norme pour la production courante. Il nous a aussi paru qu’en faisant porter notre étude
surtout sur les sujets montrés par les feuilles, nous limitions ce biais: en effet, les
informations dont nous disposons indiquent que c’était d’abord la qualité de la monture qui
rendait un éventail cotteux. Sous cet angle le traitement de la feuille avait apparemment
moins d’importance, et surtout les mémes sujets semblent avoir été répandus sur les objets
de prix divers. Enfin nous savons que nous accumulons les risques de mauvaises
descriptions, datations, attributions géographiques. C'est pourquoi nous avons voulu nous
appuyer pour une part importante sur les travaux d’experts reconnus, méme s’il nous est
arrivé de nous sentir le devoir de rectifier certaines de leurs affirmations. Notre qualité
d’amateur pendant plus de six lustres et nos expériences professionnelles et personnelles
diverses avant que nous entamions un cursus d’Histoire de ’Art nous ont paru pouvoir
minorer ces risques.

27 Essentiellement Mme Lucie Saboudjian, éventuellement assistée de Mme Georgina Letourmy-Bordier et
conseillée par M. Michel Maignan.

2% De ce fait les éventails invendus et représentés ne figurent qu’une fois, et ceux acquis dans ces ventes ne sont
référencés qu’au titre de la collection concernée, en particulier la notre.

29 Méme si pour diverses raisons il ne nous est évidemment pas possible de présenter toutes ces photos en annexe.
Au jour ou nous écrivons, la plupart restent disponibles « en ligne ».

30 Nous serions heureux que ces travaux soient partagés avec d’autres chercheurs, auxquels nous aurions
communiqué nos informations. Pour Iinstant, nous n’avons malheureusement pu sécuriser assez la base de données
fondée sur un outil informatique devenu obsolete.
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2. - PRINCIPES DIRECTEURS DE LA BASE

Apres avoir donné quelques informations sur les éléments de comparaison que nous avons
cherchés (et guére trouvés) en dehors de notre champ d’études spécifique, nous détaillerons
les catégories que nous avons déterminées pour classifier les objets et les répartitions
basiques des éventails dans ces catégories. Nous rendrons compte ensuite de la manicre dont
nous avons divisé la longue période que nous étudions, et de la répartition constatée. Puis,
aprés un premier examen croisé de ces répartitions par sujets et par périodes nous
regrouperons nos catégories pour obtenir des ensembles plus cohérents et, espérons-le, plus
aisément exploitables.

Des « étalons » de comparaison en dehors du champ des éventails.

Au cours de nos travaux préliminaires, nous avons cherché des bases de données d’ceuvres
ou d’objets d’art que nous aurions pu comparer a ceux que nous étudions. Nous avons déja
dit la pauvreté des inventaires en ce qui concerne les éventails. En ce qui concerne les autres
objets, et méme les peintures, ils ne sont guere plus prolixes. Nous ferons cependant
référence, par exemple, a I'inventaire des tableaux de la marquise de Lambert. Nous avons
aussi donné quelques coups de projecteurs vers les « objets de vertu », vers les cassone de la
Renaissance italienne, les émaux de Limoges, les tapisseries, les boites etc. Hélas, nous
n’avons pu découvrir aucun corpus comparable au nétre. A I'occasion, nous évoquerons ici
ou la ces objets, mais ce ne pourra ¢ctre systématique. C’est ainsi que méme pour comparer
Iobjet d’art qu’est I’éventail avec I’Art lui-méme, nous avons di nous résoudre a ne
documenter nous-méme que des bases de données recensant d’une part des ceuvres
présentées lors de leur Réception par les peintres membres de ’Académie Royale, d’autre
part des ceuvres mythologiques présentées aux salons. Nous avons retenu a cet effet les listes

- en ce qui concerne les ouvrages de réception, du « Répertoire chronologique des morceaux
de réception » figurant p. 221 et suivantes in Les Peintres du roi 1648-1793 (P. Le Leizour et
autres, Musée des Beaux-Arts de Tours RMN 2000)™" ;

- en ce qui concerne les ceuvres mythologiques des Salons, du « Catalogue complet des
tableaux mythologiques apparus dans les salons... entre 1699 et 1791 » donné en annexe de

Iouvrage (et catalogue d’exposition) Les amonrs des dienx — La peinture mythologique de Wattean a
David (RMN 1991, C. Bailey -et autres-)*".

Nous avons examiné les livrets des Salons disponibles, tant de ’Académie que de I’Académie
de Saint Luc. Mais nous avons vite compris que ce recensement aurait été peine perdue, et
que presque a coup sur la méme originalité des éventails que nous mettrons en lumicre se
serait manifestée. Nous disposons également, pour appréhender la pertinence de nos
résultats, des travaux de quelques chercheurs. Ainsi nous tiendrons compte de certaines
informations de la thése® de Georgina Letourmy de méme que des riches données et
chiffres fournis par Patrick Michel dans Peznture et Plaisir — Les goiits picturaux des collectionneurs
parisiens an XV siccl’”. Nous tenterons aussi quelques comparaisons avec d’autres
ensembles (peintures, tapisseries, faience...). Mais nous n’avons hélas pas trouvé - en ce qui
concerne les éventails comme pour d’autres secteurs de I’art ou des objets d’art - de bases de
données vraiment comparables.

301 LE LEIZOUR C2000.
302 BAILEY C1991.

303 LETOURMY E2006.
304 P, MICHEL 2010.
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Répartition par catégories

Détermination des catégories retenues

Un agréable passe-temps, pour les collectionneurs que nous sommes””, consiste 2 demander
aux visiteurs leur sujet de prédilection, de maniere a pouvoir leur montrer, apres une rapide
interrogation de I'inventaire informatique de la collection, quelques éventails en rapport avec
leur préoccupation ou leur hobby. Et il faut dire qu’il est rare que cette quéte nous laisse
bredouille. C’est dire que nous pourrions aborder cette répartition en sujets des éventails de
mille manieres. Certains chercheurs ont d’ailleurs donné sur des sujets tres pointus des
éclairages des plus intéressants. Nous citerons par exemple Beryl Kenyon de Pascual,
éminente musicologue, qui consacra un article a I'iconographie des tambours et des
instruments a clavier sur les éventails’™, montrant par exemple que de maniére surprenante
tous les clavecins figurant sur les feuilles qu’elle étudiait était dotés de deux claviers™”. On se
doute que nos catégories ne sauraient avoir des champs aussi étroits.

A tort ou 4 raison, nous n’avons que fugacement imaginé d’utiliser le systéme Iconclass. Nous
aurions aimé reprendre les classements de certains de nos devanciers, mais ils ne sont pas
tout a fait compatibles. Ainsi les éventails de la collection Schreiber™, maintenant au British
Museum™”, ont été répartis en catégories d’ailleurs hétérogénes selon les provenances, mais
que 'on peut schématiser en : Historiques, Bibliques, Classiques, Mythologiques, Pastoraux,
Fantaisie, Sociaux, Instructifs et Amusants, Littéraires ou Poétiques, de Théatre. Une
catégorie Portraits existe, mais semble se limiter a des feuilles imprimées concernant des
personnalités politiques britanniques. Cependant les autres classifications sont généralement
peu ou prou du méme ordre. Ainsi, a 'occasion d’une exposition a Florence en 1990 :
Un tentativo di tematizzare i soggetti che illustrano le pagine, ci conduce a indicare aleuni filoni privilegiati :
mitologico e pastorale, religioso, vedutistico, di attualita®'".
Peu de temps avant que nous achevions notre thése a paru un catalogue de collection’' que
nous n’avons pu lire 7z extenso, ne maitrisant pas I'allemand, mais qui répartit les objets (toutes
périodes et origines confondues) par catégories, sans recherche d’équilibre numérique et
essentiellement en fonction des sujets. Il n’est donc pas inutile que nous mentionnions
ici les catégories importantes (prenant au moins une vingtaine de pages dans un ouvrage qui
en compte 528) :
Der Liebe leichte Schwingen - Federficher ; Westosticher Dialog - Ficher mit ostasiatischen
Motiven und ostasiatische Fécher ; Die feine Gesellschaft — Gesellschaftliche Sujets auf Fichern ;
Olympische Spiele - Gotter, Helden und Heldinnen ; Gelebte Frommingkeit - Religidse Themen ;
Roman und Theater - Literarische Themen auf Ficherblattern ; Last Blumen sprechen ! - Ficher
mit Blumen und Friichtedarstellungen; Tierisch gut - Ficher mit Tiederdarstellungen ;
Zerbrechliche Feinheit - Facher aus Elfenbein3'2.
Georgina Letourmy, sans pouvoir dresser de statistiques, avec un sujet d’étude plus vaste que
le notre mais un champ restreint a Paris et a 1670-1790, avait divisé cette partie de son travail
en 4 volets :

305 Le « nous » n’est pas ici celui « de modestie » du chercheur mais celui du couple partageant le méme intérét.

36 KENYON DE PASCUAL E1999.

307 Et nous pouttions effectivement trouver dans notre base de données clavecin, piano forte ou tympanon.

308 Catalogués sous SCHREIBER E1888 et E1890.

309 CusT E1893, p. VII & VIII.

310 GOBBI SICA & KRAFT-BERNABEI CE1990, p. 24 : « Une tentative de donner les thémes des sujets qui décorent les feuilles
nous conduit 2 indiquet quelques filons privilégiés : mythologique et pastoral, religieux, “vedutisque”, d’actualité ».

311 EBERLE CE2014.

312 Pour simplifier : Eventails de plumes ; Eventails d’Extréme-Orient et chinoiseries ; Représentations de la vie en
société ; Fventails mythologiques ; Sujets religieux ; Sujets littéraires ; Fventails a fleurs ; Eventails avec animaux ;
Eventails en ivoire. En pratique, les éventails de plumes, a fleurs ou en ivoire correspondent essentiellement a la fin
du XIxe siecle et sont donc hors de notre champ d’étude. L’ouvrage, hélas, fourmille d’erreurs manifestes.
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- Dieux et héros antiques, histoire religieuse’” ;

- Histoire du royaume* ;

- Images de la vie quotidienne™ ;

- Divertissements et plaisirs récréatifs
Ces catégories sont pertinentes au regard des corpus étudiés, et d’analyses surtout
descriptives. On verra qu’elles recoupent celles que nous avons nous-méme déterminées.
Mais nous ne les avons pas retenues, en raison de notre volonté de partir des données
statistiques d’une base reflétant (avec les difficultés que nous avons dites) la production

, 1. . . . , . 3
courante et négligeant donc volontairement certaines collections trop spécifiques’.

316

Déterminer les catégories retenues par groupes si possible numériquement comparables nous
parait également utile compte tenu de notre objectif final, qui est, par une dialectique entre
statistiques et analyses approfondies d’éventails caractéristiques, de mieux comprendre
Iéventail a partir de la société, et peut-étre la société a partir de Péventail. Apres une
démarche itérative au fur et a mesure de Iaccroissement de la base, nous avons abouti aux
catégories suivantes :

Mythologie et histoire ancienne Grand Tour et tourisme ;
Bergerades, fétes galantes ; Paysage, ruines ;
Religion ; Chinoiserie ;

Actualité politique et histoire moderne ; Portrait ;

Actualité non politique, théatre, romans ; Nature Motte ;

Objet décoratif prédominant ; Jeux et systemes ;
Allégorie, symboles ; Sans motifs.

Scenes de genre ;

Donnons quelques précisions concernant ces catégories. Sous réserve de la définition des
bergerades, sur laquelle nous reviendrons, 'objet des cinq premicres est assez évident, ce qui
n’empéche pas parfois des incertitudes avant le classement. II nous faut expliquer, par
exemple, ce que nous entendons par « objet décoratif prédominant ». Nous plagons dans cette
catégorie les éventails sans motifs figurés suffisamment explicites pour que 'on puisse les
ranger dans la catégorie « Allégorie, symboles ». Ce sera par exemple le cas d’un assez grand
nombre d’éventails brisés repercés (ou d’écrans cocarde*) a motifs géométriques ou floraux
répétitifs.

Si nous avons déterminé cette catégorie « Alégorie, symboles », nous n’oublions pas pour autant
que les images mythologiques ou d’histoire ancienne sont au XVII® siecle voire aprés presque
toujours allégoriques ou métaphoriques, et que méme les éventails a fleurettes que nous
jugeons «a objet décoratif prédominant» peuvent avoir une relation avec le bien connu

313 LETOURMY E2006, p. 97-111 : Mythologie (la vie des dieux ; Cupidon et les amours ; les dieux et les hommes),
Héros antiques (Alexandre, Coriolan, Scipion I’Africain ; Antoine et Cléopatre), Vie religieuse (les sujets bibliques ; la
vie des couvents).

314 1bid., p. 112-139 : La famille royale et la cour (les mariages princiets ; la naissance du Dauphin ; la vie de la cour)-
La vie politique 1670-1787 (les ambassades ; les scandales ; les places royales ; les victoires militaires) - I’éventail
comme gazette révolutionnaire 1787-1790 (les événements, les grands hommes, les évolutions politiques et sociales).
315 1bid., p. 140-158 : L’activité urbaine (les scenes de marché ; artisans et petits métiers ; le cadre parisien)- Images de
la campagne (le monde paysan ; I'esprit champétre et la scéne galante ; le bonheur aux champs)- La femme dans son
intimité (la toilette ; la toilette, un prétexte).

316 Jhid., p. 159-188 : Promenades et jardins (Versailles et les résidences royales ; Versailles, modele horticole ; la
promenade parisienne), Littérature et vie de société (autour de la musique ; jeux en société, jeux de mots ; littérature ;
le divertissement de I'exotisme), Mascarades et théatre (mascarades populaires ; spectacles de cour et carrousels ;
Popéra-comique dans les dernieres années du XVIII® siécle).

317 Cest ainsi que nous n’avons pas cherché a travailler sur d’excellentes collections comme celles du British Museum
(ex-Schreiber), de Carnavalet ou du Musée Lambinet trés orientées dans leur composition la premicre vers les
éventails imprimés ou anglais, la seconde —bien naturellement- vers I’histoire parisienne et la troisieme vers celle de
Versailles. Cela nous aurait de plus amené a étre par trop redondant avec le travail de G. Letourmy.
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«langage des fleurs ». Aussi n’incluons-nous dans cette catégorie que les sujets a nos yeux
purement et simplement allégoriques, ou les représentations de symboles isolés.

La définition des « Scénes de genre » n’est pas nécessairement simple. Nous reprendrons ce

qu’indiquait, en introduction a son ouvrage La peinture de genre, Michaél Vottero :
Le terme « peinture de genre » est sans doute 'un des plus difficiles a définir en histoire de I’art.
Son sens évolue au cours des siécles, passant d’un terme générique englobant tout ce qui n’est pas
de la peinture d’histoire (portrait, nature morte, animaux, paysages, marines...) a la représentation
de scenes de la vie quotidienne. Reprenant la définition du Grand Larousse universel du XIXe
siecle, la peinture animaliere et la nature morte, généralement associées a la peinture de genre, ont
été délaissées : « Le mot gente |[...] ne s’emploie plus que pour désigner les peintures de meeurs familiéres,
les scenes de Pexistence rurale, les tableaux d’intérieur, la représentation des usages, des coutumes, des fétes,
des cérémonies, des travaux et des divertissements populaires ; il s’applique en un mot, a toute ceuvte qui
exprime un coté quelconque de la vie réelle, élégant ou misérable. Les paysages, les portraits, la nature
morte, les fleurs, qu’on rangeait jadis dans le genre, forment aujourd’hui des catégories distinctes »*18.

Comme le précise Valérie Boudier :
Actuellement, « peinture de genre » et « scéne de genre » sont des expressions qui portent en elles
les connotations du concept de réalisme issu du XIX¢ siecle, concept qui ne peut pas étre, bien sur,
appliqué a la peinture des siecles précédents3!®.

En ce qui nous concerne, nous avons mis dans cette catégorie les éventails montrant des

scenes de la vie quotidienne, généralement familiale ou rurale... et qui n’étaient pas dans nos

autres catégories, notamment Histoire, Actualité ou Bergerades.

Les éventails de la catégorie « Jeux et systémes » sont a but pratique ou ludique, ou comportent
un mécanisme ou un objet rapporté qui font passer a l'arriere-plan la scene reproduite sur la
feuille, souvent dans ce cas secondaire a tous égards. En font partie les éventails incluant une
lorgnette*, ou un thermometre, ceux dits « a coulisse » (télescopiques), les éventails pour jeux
de salon (avec questions/réponses par exemple...), les éventails « aide-mémoite » ou « carnet
de bal* ». Si nous traitions ici des écrans, nous placerions dans cette catégorie les écrans a

transparence, a personnages mobiles, les « écrans-panorama » d’Alphonse Giroux™” etc.

Les catégories « Portrait » et « Nature Morte », dont nous prévoyions la vacuité, sont la pour
permettre la comparaison avec l'art de chevalet. Dans un ouvrage consacré au portrait
Philippe Renard indique : « La peinture sur éventails (paysages, scenes de genre ou portraits)
connut de méme un vif succes™'». Il ne cite hélas pas d’exemples, et n’en aurait guére trouvé.
Quand un éventail comporte un portrait, celui-ci n’occupe presque jamais toute la place et
vient généralement au secours d’une anecdote, généralement politique, qui nous fait retenir
en priorité une autre catégorie. On rencontrera aussi parfois des natures mortes esquissées au
revers, voire tracées sur les montures ou en décoration accessoire de feuilles d’éventail, mais
A titre principal cela sera exceptionnel avant la deuxiéme partie du XIX° siecle’™.

C’est un ensemble quasi vide, mais cependant nécessaire, qui accueille les « éventails sans
motifs », bien qu’en ce qui concerne ces éventails aux feuilles vierges, il est délicat parfois de
savoir §’ils étaient destinés a étre utilisés ainsi, ou si les feuilles étaient des feuilles dites « de
présentation », permettant de mettre en valeur la monture (dont on sait qu’elle déterminait
pour I'essentiel le prix de objet), avant que le commanditaire ne choisisse une feuille adaptée
quant a son sujet, sa maticre, sa manicre et son cout.

318 VOTTERO 2012, p. 12.

319 BOUDIER 2010, p. 16.

320 Ficrans 4 main se déroulant comme les panoramas de Carmontelle (Brevet d'invention des fréres Gaucherel et
Claude Lambert, 28/02/1820) et appréciés des amateurs de pré-cinéma. Giroux était d’ailleurs beau-frere de Daguerre.
321 RENARD 2003, p. 32.

322 Notons cependant un éventail du Museo Lazaro Galdiano de Madrid (N° Inv. 4343) qui d’apres la méchante et
minuscule photo montrée sur le site Internet du musée est d’allure générale tres « fin XVIII® » ( mais qui est annoncé
du XIXe siecle) et qui est « pintado con bodegon de frutas y perro ».
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Ayant déterminé ces catégories a partir des notations que nous avions portées pour chaque
éventail sur sa fiche informatique, il nous a fallu y répartir définitivement les objets. Ce choix
fut souvent loin d’étre aisé, mais nous nous y sommes astreint dans ’espoir d’approcher au
bout du compte une certaine vérité statistique. Prenons comme exemple un éventail qui ne
figure pas dans notre base, montré dans plusieurs ouvrages mais longuement décrit par
Nancy Armstrong’”, éventail imprimé de 1710, traditionnellement connu comme le « Dr
Sacheverell** Fan ». N. Armstrong reprend la description du Catalogue of Prints and Drawings du
British Museum, ou on voit qu’il s’agit dun « Historical Emblematical Fan in honour of the church
of England, and of such her pious and genuine sons...”» montrant six évéques, le Dr Sacheverell, le
Roi Charles I, la cathédrale St Paul, etc. Le dos présente « he lilies among thorns™, an emblem of
the Church militant ». En fait, comme nous le rappelle Claire Boulard-Jouslin, en novembre
1709 le Docteur Sacheverell, ministre du culte Tory, avait, dans un sermon intitulé « Les périls
que les faux: fiéres font encourir a I'Eglise et I'Etat », violemment attaqué le parti Whig, danger pour
PEglise anglicane. 11 fut le héros de son camp, et en particulier des femmes, qui suivirent en
nombre son proces, et Richard Steele écrivit : « Plus nombreuses encore furent celles qui
affichérent sur leurs éventails ou leurs mouchoirs leur soutien au Docteur Sacheverell »°. Si
cet éventail avait fait partie de notre base, dans quelle catégorie I’eussions nous classé ?
Histoire, Religion, Allégorie, Politique ?

En fait, la plupart des éventails mélangent plusieurs catégories, comme (pris au hasard entre
mille) cet éventail chromolithographié (Ross0904 47) montrant « un couple de jeunes paysans
venu annoncer son mariage prochain aux résidents du chateau ». Plusieurs des catégories que
nous avons déterminées pourraient s’y rapporter : le sujet s’éloigne - mais pas tant - des
« bergerades et fétes galantes » ; nous ne pouvons le raccrocher a la catégorie « actualité
politique, théatre, romans » - mais peut-ctre faute d’un regard assez avisé - ; nous ne pensons
pas que I’éventail ait un « objet décoratif prédominant » - mais qui sait si tel n’était pas le
cas ?-. Au final nous hésitons ici entre une « scene de genre » et une évocation allégorique ou
symbolique de 'amour et du mariage. Comme I'objet se trouve a la fin de notre période
d’étude, et qu’il est imprimé, nous retiendrons du fait de son sujet la catégorie « allégorie
symboles ». Mais avouons qu’il y a matiere a discussion.

C”est donc selon notre seul jugement que nous avons déterminé pour chaque objet la
catégorie prédominante, étant noté que nous avons pour une minorité retenu une catégorie
« subsidiaire » qui pourra étre utilisée ici ou pour d’autres travaux, et que, naturellement, lors
de I'analyse plus fine de certains éventails ou groupes d’éventails, 'ensemble des thémes et
problématiques sera pris en compte. Nous serons amené a regrouper ces catégories, pour
permettre une analyse moins sujette aux risques statistiques portant sur les petites cohortes.
Dans un premier temps toutefois, nous donnerons ci-dessous ’ensemble de ces résultats
bruts. Rappelons que notre répartition se fonde uniquement sur la décoration de la face de la
feuille, et non sur celle du revers ou de la monture. Mais tous les éléments des éventails
seront pris en compte lors de nos exposés monographiques, et pourront justifier des
réflexions complémentaires. En annexe nous livrons méme une analyse sommaire de la
simplification des dos d’éventails au cours du XVIII® siecle™. Par ailleurs, dans les fiches de
notre base de données nous avons indiqué la provenance géographique la plus probable des
feuilles concernées. Nous allons ci-dessous en rendre compte, et il nous arrivera d’utiliser ce

323 ARMSTRONG E1978, p. 17 et 20.

324 Henry Sacheverell, pasteur anglican accusé de calomnies criminelles, excitation a la sédition, offenses contre la
Couronne et le gouvernement de 1'Etat, etc.

325 « “Les lys au milieu des épines”, un embleme de I’Eg]jse militante ». N.B. L’Eg]ise militante, c’est I’Eg]jse terrestre.
326 BOULARD-JOUSLIN 2011, p. 470. L’auteur rappelle aussi qu’ « a I’essai n° 15, Addison conseille a ses lectrices de
faire ceuvre de propagande whig anti-francaise et anti-catholique par le biais d’accessoires tels que ’éventail ». Nous
retrouverons Addison plus tard.

327 Volume II, Annexes, V.
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critere pour notre analyse ; mais nous ne saurions fonder celle-ci sur une telle pierre de
touche. En effet, non seulement les professionnels et les amateurs de notre temps peuvent se
tromper, mais a ’époque de la création les professionnels eux-mémes étaient parfois dupés.

Répartition constatée des éventails au sein de ces catégories

1l
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Nombre %
Mythologie, histoire ancienne 419 17,83%
Bergerades, fétes galantes 438 18,64%
Religion 134 5,70%
Actualité politique, histoire moderne 179 7,62%
Actualité non politique, théatre, romans 143 6,09%
Objet décoratif prédominant 240 10,21%
Allégorie, symboles 223 9,49%
Scenes de genre 275 11,70%
Grand Tour, Tourisme 54 2,30%
Paysage, ruines 34 1,45%
Chinoiserie 113 4,81%
Portrait 0 0,00%
Natures mortes 0 0,00%
Jeux, systemes... 90 3,83%
Sans motifs 8 0,34%
(total) 2350 100,00%

# Mythologie, histoire ancienne
3,83% X Bergerades, fétes galantes
0,34%
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M Actualité politique, histoire moderne
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Nombre et répartition dans le temps

Ce nombre de 2350 items entrés dans la base (supérieur aux 2000 que nous avions fixé
comme objectif) nous semble, compte tenu de la variété de nos sources et de leur caractere
relativement généraliste, de nature a apporter un fondement objectif a nos réflexions. Nous
nous attendons - en nous défiant de le chercher - 4 ce que cette étude vienne souvent
conforter nos a-priori et ceux de beaucoup d’« amateurs » et « connaisseurs » des éventails.
Outre que ce ne sera surement pas le cas en tous points, cela permettra de toute maniére de
fonder nos analyses sur des données encore bien imparfaites mais échappant enfin quelque
peu a la seule subjectivité du « sachant » déguisée en objectivité auto-proclamée.

Avant toute étude plus approfondie, il nous faut, de méme que nous avons déterminé des
catégories thématiques, déterminer des plages chronologiques de regroupement. Tous ceux
qui fréquentent assidiment les éventails savent quil est, en général, plus facile de leur
assigner une date approximative qu’une origine géographique : I’éventail en effet est situé au
carrefour des modes de 'art et du vétement féminin, et certains représentent des événements
d’actualité datés ou datables™. La confrontation de tous ces éléments aide... méme si
incertitudes et erreurs subsistent. Cela dit, quelles sont nos principales contraintes en la
maticre ?

- 1l arrive que D’éventail soit composé d’éléments de dates diverses: on peut parfaitement
trouver, par exemple, un éventail avec feuille du « Grand Tour » datant de 1790 montée dans
les années 1830 (avec un revers ajouté a ce moment) sur une monture 1770. Dans ces cas, et
compte tenu de notre sujet d’étude actuel, nous avons considéré par priorité la datation de la
feuille (face)™ ;

- il nous faut un nombre de périodes assez important pour que l'on puisse suivre les
évolutions, tout en trouvant dans chaque période un total d’objets suffisant pour que nos
conclusions aient quelque chance de demeurer fondées ;

- il faut tenir compte du fait que - sauf pour certains qui sont datés ou font référence manifeste
a un événement connu ou a une mode éphémere - les éventails ne sont généralement situés
dans le temps par les auteurs, ou par nous-méme, que de manicre approximative. Cette
approximation n’est pas la méme selon les sources (voire selon ’humeur du rédacteur). Un
méme éventail présumé de 1705 pourra donc étre décrit comme « 1705 environ », « début
XVII® », « 1700-1710 », ou « [fin de I'|époque Louis XIV ». L’outil statistique appréciant peu
les périphrases, nous avons été amené, lors de la saisie des fiches de la base de données, a
interpréter au mieux ces informations. Quand une seule date est citée, nous I'avons retenue,
sauf erreur manifeste. Quand une plage étroite entre deux dates est évoquée, nous avons
retenu une date médiane (1705 s’il est indiqué 1700-1710, 1707 ou 1708 si la plage annoncée
est « 1705-1710 ». Quand la plage fixée est trés étendue, ou sans chiffres (« 1700-1750 »,
« Louis XV », « deuxiéme tiers du XVIII® siécle » voite seulement « XVIII® siécle » ... nous
avons retenu soit une date médiane, soit une date a I'intérieur de la période évoquée si notre
propre analyse de I'objet nous permettait cette relative précision ;

- par corollaire avec Pobservation précédente, il nous était impossible de fixer nos césures a des
dates charnieres simples de début de siccle ou de demi-siecle, voire de dizaine d’années. En
effet, chaque rédacteur de notice se sent (sans raison scientifique) plus a l'aise en donnant
comme datation « 1750 environ» que « 1748 environ» méme si la « fourchette » qu’il

328 Ces éventails facilitent la datation des autres objets, par comparaison des styles, tailles, matieres. ..

329 Naturellement, ces circonstances peuvent amener les auteurs, nous compris, a des erreurs de datation. Tout le
monde n’a pas la chance du collectionneur suisse Emile Duval, qui pouvait écrire, a propos d’une belle feuille
montrant le Festin de Balthasar : « elle est due au pinceau d’un homme de grand talent. Cette feuille, depuis longtemps dans la
famille de 'auteur, n’a été montée que vers 1840, alors que I'on était peu porté vers les choses anciennes ; aussi la monture se
ressent-elle du manque de gout de ce moment » (DUVAL E1885, p. 29).
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retiendrait volontiers est plutot 1745-1751. Nous courons donc moins de dangers a placer au
sein de nos périodes ces dates simples ;

une autre contrainte est la certitude que malgré toutes nos précautions, des erreurs de
datation subsistent. Pour I'objet qui est le notre, ces erreurs ne nous paraissent toutefois pas
dirimantes. En effet, compte tenu du caractére a priori fiable de nos sources, ces erreurs
viendront souvent du caractere tardif de objet (réalisation dans un pays périphérique par
exemple) ou (sans doute plus rarement) de son coté novateur’. Ces caractéristiques ne
seraient pas de nature a rendre nos conclusions non pertinentes pour la période en cause.

Périodes retenues

Pour chercher a concilier ces contraintes et impératifs, nous avons déterminé les plages
suivantes : jusqu'a 1715 ; 1716 a 1741 ;17424 1767 ; 1768 a 1792 ; 1793 4 1818 ; 1819 a 1850.
Tentons en quelques mots d’expliquer ce choix, qui est arbitraire et demeurera contestable.

1715 correspond a la fin du réegne de Louis XIV. Avouons d’ailleurs que compte tenu du
nombre nécessairement plus faible d’objets dans cette période, nous avons par exception
admis dans la catégorie, qui comporte essentiellement des éventails postérieurs a 1670
quelques objets peut-étre plus anciens™ parce qu’ils nous paraissaient témoigner d’un gott
qui s’est poursuivi dans tout le XVII® siecle, et qu’ils venaient en quelque sorte en
représentation d’objets disparus quoique plus récents.

1716-1741 nous permet d’accueillir les objets clairement attribués a la Régence et a la premicre
partie du regne de Louis XV (Ministere du Cardinal Fleury).

1742-1767 correspond a la seconde partie du regne, tout en laissant de coté les objets datés
« 1770 », qui, stylistiquement (appelés « Transition» ou pas) sont assez souvent plus
«Louis XVI» que «Louis XV » Cette période inclut commodément les objets dits
« mi-XVIII® ».

1768-1792 recouvre des périodes fort différentes. Mmais a bien des égards, - en tout cas en
ce qui concerne les éventails -, des ’époque du mariage du Dauphin on pergoit a travers
I’évolution des meceurs, des idées et des arts décoratifs les éléments constitutifs de la
Révolution Frangaise. En outre 1792 marque plus que les années précédentes la véritable fin
d’une époque.

1793 a 1818, avec un nombre d’années comparables aux périodes précédentes, correspond
peu ou prou a la période napoléonienne, tout en incluant les dates que nous ne pouvons
retenir comme césure (1800, 1810), I’essentiel de ce qui est dénommé « début XIX® »... et tres
peu de ce qui est annoncé comme « fin XVIII® » que nous avons pu trier assez aisément.

1819 a 1850 correspond a la marge de notre période d’étude, en miroir de ’époque de Louis
XIV autour d’un «long XVIII® siecle » et avant la révolution sociale, économique et culturelle
du Second Empire, qui amenera pour I’éventail aussi des modifications que nous n’avons pas
a aborder ici.

Précisons ici que si nous avons ici admis une date « charniere » (1850) c’est que nous nous
sommes autorisé, pour cette fois, a procéder a un tri bien plus autoritaire que ce que nous
avons annoncé. En effet, de ce que nos sources annoncent comme « 1850 » ou « milieu du
XIX® siecle », nous avons exclu a peu pres tout ce qui, de notre point de vue, était trop
«Second Empire ». Il est vraisemblable que nous avons ainsi exclu quelques objets datant de

330 ] faut reconnaitre que des erreurs de datation subsistent trés certainement. Ainsi, une collectionneuse italienne
posséde un éventail que sa monture ferait logiquement dater du tout début du XVIII® siécle. Mais la feuille est une
reprise (inversée, donc d’aprés une gravure) des « Champs-Elysées » de Watteau (National Gallery, Londres).
L’ceuvre est datée de 1717 environ, mais n’a été gravée par Tardieu qu’en 1727. I’éventail —ou du moins sa feuille- ne
saurait donc étre antérieur, malgré une monture de fabrication (ou de mode) plus ancienne.

31 Une dizaine.
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la fin des années 1840 et qui étaient un peu « en avance sur leur temps » et il est possible que
nous ayons inclus quelques éventails datant du début des années 1850. Cet écueil était
nécessairement dans nos parages, comme a l'autre extrémité, ou nous ne pouvons dater avec
certitude les éventails que nous plagons dans la fin du régne de Louis XIV*” Voyant ces
récifs, nous avons cherché a les contourner pour ne pas nous y fracasser.

Tableau croisé périodes-sujets

Nombre d'objets répartis par périodes et
catégories

250

200

150

100

50

jusqu'a 1715  1716a1741 174221767 1768 a 1792 179321818 18191850

B Mythologie, histoire ancienne M Bergerades, fétes galantes
m Religion B Actualité politique, histoire moderne

B Actualité non politique, théatre, romans ® Objet décoratif prédominant

m Allégorie, symboles B Scenes de genre
Grand Tour, Tourisme M Paysage, ruines

W Chinoiserie Jeux, systemes...
Sans motifs

Les 2350 éventails étudiés sont, par postulat, tous européens™. Par exception, dix-sept
objets™ d’Extréme Orient ont été retenus car a nos yeux réalisées sur commande et modéle
européens. Nous avons cherché a assigner a chaque objet, méme de mani¢re hypothétique,
une origine géographique. Dans certains cas, nous avons soit conservé une possibilité de
deux pays d’origine, ou prudemment noté une origine « européenne ». Ces feuilles ne sont
typiquement ni francaises, ni italiennes, ni anglaises, ni hollandaises: on peut supposer
qu’elles proviennent d’autres origines géographiques, mais elles peuvent aussi étre atypiques.

332 Seuls ceux qui accompagnent un événement politique connu peuvent I’étre... a condition que I’éventail ne vienne
pas le commémorer ultérieurement. On avait heureusement moins qu’aujourd’hui la manie des anniversaires, mais on
en célébrait cependant parfois.

333 Pour les éventails pliés, c’est la feuille qui est ainsi appréhendée.

334 HEssentiellement ceux dits « Compagnie des Indes ».
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Le tableau ci-dessous synthétise ces provenances en fonction des dates de réalisation

déterminées.
avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total

France 114 87 152 596 173 375 1497
Angleterre 14 88 178 140 44 29 493
Italie 36 33 20 53 25 6 173
Pays-Bas 23 44 36 98 6 3 210
Allemagne/
Autriche 1 1 3 14 3 2 24

*modele

européen Chine* 1 1 5 6 3 1 17
Espagne,
Portugal 1 3 5 10 19
Europe 19 34 62 2 6 123

Occurrences 189 273 429 972 261 432 2556

Eventails 173 233 393 899 237 415 2350

Il y a, pour 2350 objets, 2556 « occurrences », 'exceés tenant aux objets pour lesquels deux
origines potentielles sont citées. Les écarts objets/occurtences exprimés en pourcentage sur
la derniere ligne permettent de voir que c’est pour la période 1716-1741 que nos certitudes
sont les moins importantes, et pour la période 1819-1850 qu’elles le sont le plus.

Le méme tableau en pourcentage est plus parlant

avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total
France 60,32% 31,87% 35,43% 61,32% 66,28% 86,81% 58,57%
Angleterre 7,41% 32,23% 41,49% 14,40% 16,86% 6,71% 19,29%
Italie 19,05% 12,09% 4,66% 5,45% 9,58% 1,39% 6,77%
Pays-Bas 12,17% 16,12% 8,39% 10,08% 2,30% 0,69% 8,22%
Allemagne 0,53% 0,37% 0,70% 1,44% 1,15% 0,46% 0,94%
Chine* 0,53% 0,37% 1,17% 0,62% 1,15% 0,23% 0,67%
Espagne,
Portugal 0,00% 0,00% 0,23% 0,31% 1,92% 2,31% 0,74%
Europe 0,00% 6,96% 7,93% 6,38% 0,77% 1,39% 4,81%

100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00%

On notera que par commodité nous écrivons « Angleterre » et non Royaume-Uni, et Italie,
Allemagne ou Pays-Bas alors que ces entités n’avaient pas dans la continuité de cette période
P'unité politique acquise ultérieurement. A Poccasion des études détaillées il nous arrivera
d’étre plus précis.

Les incertitudes sur Porigine géographique et sur la datation des objets empéchent de retenir
ces criteres a titre principal : c’est une des raisons pour lesquelles nous avons choisi de
privilégier les sujets et les catégories dans lesquelles nous pouvons les répartir. S’agissant
d’une époque ou le commanditaire reste, pour la majorité des ceuvres d’art et pour la quasi-
totalité des objets d’art plus important que l'artiste’”, s’attacher en priorité aux conditions de
production de 'ccuvre amenerait souvent a des contresens. Méme aujourd’hui, objet de

335 Nous y reviendrons.

78

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



piété « artistique » vendu a Lourdes a des pelerins portugais nous en dit plus sur le Portugal
que sur la France ou il est acheté ou sur la Chine ou il a selon toute vraisemblance été
fabriqué. Il n’est pourtant pas inintéressant de commenter un instant les tableaux ci-dessus,
en les illustrant par des graphiques.

700
600 .
Z
500 ";
7
g # France
400 g ?f @ Angleterre
g é alie
300 g é Pays-Bas
g é | Autres
200 7 7
. - ﬁ
A ﬁ 7 ,ﬁ
N s ﬁ ﬁ
,..«—-’ A N\ ﬁ o
ﬁ N\ /\ ﬁ ,f
)17 TE E'WN
avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850

Avec toutes les réserves déja signalées, nous pensons constater au fil du temps une
augmentation considérable de la production francaise au cours du XVIII® si¢cle, un quasi
effondrement (touchant tous les pays) apres la Révolution Frangaise et durant la période
napoléonienne, suivie d’'une reprise sensible, mais qui se fait alors au bénéfice quasiment
monopolistique de la France.

Ces fluctuations peuvent n’étre qu’apparentes. En effet elles notent plus le gout ou le style
des objets que le lieu de fabrication. Elles traduisent cependant a notre sentiment une réalité.
A P’époque du Grand Roi la production est surtout francaise, avec deux « outsiders » : Ttalie et
Pays-Bas. Ceux-ci sont peut-¢tre plus importants en réalité, car des feuilles italiennes sont
sans doute ici et la jugées francaises, comme peut-ctre aussi des « brisés » hollandais. Dans la
période suivante, les productions frangaise et italienne semblent diminuer un peu, au profit
des productions néerlandaise et surtout anglaise. De 'avis général, il s’agit la d’un effet de
Iexpatriation d’éventaillistes huguenots, auquel on ajoutera - grace notamment a la
production d’éventails imprimés - une démocratisation (relative) de I'objet plus précoce
qu’en France. La production anglaise semble méme devenir plus importante vers le milieu du
siecle que la production frangaise, qui explose au contraire avant la période révolutionnaire,
mais, on le verra, grace a des objets souvent stéréotypés et de moins belle qualité
quauparavant. Entre la production a caractere politique des années 1790 (hormis la période
de la Terreur) et un certain regain a ’Empire, la production frangaise reste au tournant du
siecle dominante, mais considérablement diminuée. A la Restauration et sous la Monarchie
de Juillet, elle devient quasiment monopolistique, mais il s’agit pour lessentiel de
Iexportation d’éventails et surtout de feuilles de médiocre qualité. Ce développement pour
une bonne part anticipe et permet I’essor d’une industrie espagnole qui subsistera seule a la
fin du xx"siecle.
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Nous devons ici dire un mot de la fréquente coexistence dans un méme éventail d’éléments
d’age et d’origine géographique divers. Comme nous focalisons notre travail actuel sur les
sujets représentés sur les feuilles d’éventail et privilégions donc la datation de ces feuilles,
nous n’avons pas cherché systématiquement a affiner cette question. Toutefois quand les
rédacteurs des descriptions que nous utilisons ont mentionné deux origines pour la feuille et
la monture, ou lorsque cette dualité nous «sautait aux yeux», nous en avons fait le
recensement, que relate le tableau a double entrée suivant. Il porte sur 82 éventails mais du
fait de quelques hésitations (exemple : feuille Italie, monture Angleterre ou Chine) nous
avons noté¢ 88 occurrences.

monture
France Italie  Angleterre Pays-Bas Allemagne Espagne Europe Chine/Asie

France 2 2 1 2 1 3 11

Italie 16 24 1 4 6 51
o Angleterre 3 12 15
% Pays-Bas 3 1 3
“=  Allemagne 1

Espagne/Portugal

Europe 1

88 22 2 29 2 2 1 4 26 88

La nature non systématique et la faiblesse de I’échantillon empéchent d’attacher trop
d’importance a ces résultats. A nos yeus, ils confirment cependant ce qui est bien connu des
amateurs d’éventails :

I’Ttalie a fourni aux autres pays un grand nombre de feuilles. Elles ont été montées
notamment en France a la charniére des XVII® et XVIII® siccles, et en Angleterre surtout au
début puis 2 la fin du XVIII, au plus fort de la vogue du « Grand Tour »” ;

L’Angleterre a fait un grand usage de montures asiatiques (souvent globalement désignées
comme « indiennes »), y compris pour monter les feuilles italiennes™” ;

Les feuilles francaises semblent peu fréquentes sur des montures étrangeres. Or nous savons
qu’en fin de période 'essentiel des feuilles gravées était exporté, en partie en Espagne pour y
étre montées. Il y a sans doute a cette relative surprise plusieurs raisons : la base de données
comprend un certain nombre de ces feuilles non montées destinées a 'export ; les montures
utilisées en Espagne dans les années 1830/1840 étaient sans doute souvent des montures
elles aussi importées de France ; quelques éventails considérés comme espagnols en raison du

caractére de leurs brins ont en réalité une feuille francaise.

Retenons de cette analyse sommaire quelques confirmations. On a souvent monté sur des
brins des feuilles italiennes. I’Asie (Chine essentiellement, plus Goa ou Macao) exportait
beaucoup de montures. I’Angleterre, nation commerciale, savait combiner les ressources
asiatiques et européennes a son profit. Notons aussi que nous ne doutons pas que certaines
montures chinoises ont été jugées européennes, et peut-étre anglaises certaines montures
hollandaises - ou 'inverse. Cette confusion n’était-elle pas le but visé ?

36 Mais divers auteurs signalent qu’en 1747 encore les éventaillistes londoniens se plaignaient que les feuilles
italiennes fussent plus recherchées et mieux payées que les leurs (Cf. WILLCOCKS E2000, p. 70).
37 Citons par exemple une carte commerciale des années 1730-1750, ornée d’un dessin de W. Hogarth (British

Museum, Heal,60.7), ou sont annoncés en vente « great VVariety of fine Italian painted 1 eathers with the finest & richest Sticks of all sorts, likewise all
manner of Indian Fans, and all other sorts of Fans. Wholesale & Retale at Reasonable Rates » (grande vatiété de belles peaux italiennes peintes, avec les
montures les plus fines et les plus riches de toutes sortes, comme tous les genres d’éventails des Indes, et toutes les autres sortes d’éventails. Gros
et détail a prix raisonnables).
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Regroupement de catégories

Revenons aux catégories de sujets que nous avons déterminées. A nos yeux la répartition
constatée manifeste peu ou prou la pertinence des catégories retenues. Toutefois, pour des
raisons statistiques évidentes, et par commodité, il parait souhaitable de diminuer le nombre
de catégories en effectuant des regroupements, dans le but d’obtenir si possible des classes
d’environ 10% du total. Disons d’entrée de jeu, comme les exemples que nous étudierons au
fil de cette étude le montreront, que la catégorie « Religion » comporte pour I'essentiel des
représentations de scénes de ’Ancien Testament. Les éventails, en tout cas dans la période
étudiée™, ne sont que bien rarement des objets de piété, méme si certains ont été congus en
vue d’un usage a Iéglise ou au temple™. 1ls se rattachent d’évidence pour la plupart dans
une catégorie « Histoire » avec les sujets mythologiques et d’histoire ancienne, et nous
verrons sans doute plus tard que leur signification est dans les mémes registres.

Nous avons créé une catégorie de « Bergerades ». Qu’entendons-nous par-la ? Nous le
développerons 7nfra (1I-C-1) et y reviendrons en III-C-1. Disons seulement ici que le terme,
inconnu des dictionnaires anciens, se trouve assez souvent dans la bouche des amateurs
d’éventails, ou de leurs contempteurs : nous le prenons dans I'acception premicre du Trésor de
la Langue Frangaise :

« A.- Tableau représentant des scénes de bergers dans le gout du XVIII® siecle. Chambre, paravents a

bergerades (cf. bergerie B 2) :

1. La tapisserie en face de lui était belle, quelque bergerade d'apreés Boucher.

Malegue, Angustin, t. 2, 1933, p. 77. [...]>*%.

Au XVIII® siecle, on utilisait dans un sens voisin, le mot bergerie. Ainsi en use le dissipé et
dissipateur comte Alexandre de Tilly: « Quand il était vraiment épris, c’était toute la
recherche et toutes les tendresses de la bergerie. .. . Le mot éventail, selon Octave Uzanne,
aurait d’ailleurs été utilisé pour la premiere fois en 1572, dans la « Premiére Journée » de la
Bergerie de Rémi Belleau™. Ta Bergerie précéde donc la Féte Galante : celle~ci est l'idéal de la
Bergerade, mais ce serait lui faire injure que de I'assimiler a sa grossicre contrefagon. D’ailleurs,
bien que, selon Tessin en 1715, Watteau travaillat « avec grand succes au grotesque, paysage
et mode’™ » nous ne connaissons, comme nous I'indiquons ailleurs, aucun éventail du maitre
de Valenciennes. Nous retrouverons dans ces « Bergerades et fétes galantes les sujets
légers pour lesquels Part du XVIII® siecle et plus encore les arts appliqués avaient une
prédilection. Ce sont (sous réserve des themes franchement tirés de la Fable que nous
rangeons ailleurs) ceux que P.-F. Bertrand recense a propos des tapisseries :

La mode était a la pastorale, a la bambochade, aux scenes champétres, de foire et de pique-nique

apres la chasse, a la mythologie galante et riante dans des lieux idylliques3#.
Cette catégorie pourra se suffire a elle-méme, méme si - bien sar ! - elle flirte souvent avec
d’autres, et en particulier avec les allégories amoureuses.

Il y a certes une grande différence entre /actualité politique, souvent solennelle ou dramatique,
et lactualité non politigue, généralement légere voire primesauticre. Nous les réunirons

338 11 n’en ira pas de méme a la fin du XIX¢ siécle, ou nous aurons des éventails de Premiére Communion, des
éventails « Chemins de Croix » etc. ou méme au XX¢ siecle, ou nous noterons par exemple des éventails de
funérailles aux Etats Unis, des éventails de pélerinage a Lourdes et ailleurs, et des éventails distribués lors des
déplacements des Souverains Pontifes, notamment le Pape Jean Paul 11 |

3% Distinction qui est loin d’étre vaine : on y reviendra sans doute.

340 (http:/ /atilf.atilf.fr/) Nous reviendrons sur ces définitions.

MHUTILLY 1986, p. 438.

32 UZANNE E1882, p. 54.

3 Citation d’apres GRUBER 1992, ou une fiche de I'Indianapolis Art Museum (The Country Dance, n° Acc. 74.98).
Mais Arsene HOUSSAYE (in L’Artiste (1844, p. 134) montre (sur quelles bases ?) Watteau traitant Lancret avec
condescendance : « Vous ne serez jamais qu’un peintre d’éventails... »

3% BERTRAND C2013, p. 231.

81

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



cependant, au moins le temps des analyses les plus grossicres, car toutes deux témoignent de
I'insertion de 'éventail hic et nunc, dans une seule « Actualité ».

Les catégories « Objet décoratif prédominant » et « Jeux- Systemes » nous semblent étre de la méme
famille du divertissement mondain lié a la mode et aux modes, et pouvoir en conséquence
s’apparier. Les éventails « sans motifs » sont si peu nombreux que l'intérét principal de leur
décompte est précisément de manifester ce petit nombre, méme si nous sommes bien
conscient que les représentants de cette catégorie ont pu, au fil des siecles, disparaitre plus
que d’autres. Les survivants compléteront les deux cohortes précédentes et nous nommerons
cette catégorie « Mode et modes ».

Siles catégories « Grand Tour, tourisme » et « Paysage, ruines » se rapprochent tres naturellement,
nous avons scrupule a y rajouter les « Chinoiseries », qui pourraient constituer une classe
autonome. C’est que les éventails ainsi répertoriés ne sont pas tous ceux qui comportent des
chinoiseries. 1l aurait fallu y mettre presque tous les brisés du début du XVIII® si¢cle, et bien
d’autres. Il s’agit des objets qui ne sont que cela. Ils ont donc souvent un objet surtout
décoratif. Mais ils témoignent aussi d’un gout pour 'exotisme, d’un regard ouvert qui en font
pour nous les cousins des objets du « Grand Tour». Par simplification, nous les
regrouperons sous lintitulé « Tourismes et chinoiseries ».

Les catégories « Portraits » et « Natures mortes », sont demeurées des « ensembles vides »
qui a ce jour ne comportent pas d’éléments dans notre base de référence (mais nous savons
qu’il pourrait s’en trouver quelques unités). Elles sont conservées, unifiées dans leur
signifiante vacuité.

La catégorie « Allégorie, symboles » comporte aussi bien des allégories royales (que I'on
pourrait rattacher a Pactualité politique... mais qui ne sont pas nécessairement actuelles) que
de mievres symboles de 'amour fort proches des « bergerades ». Rappelons que par ailleurs,
les sceénes mythologiques ou religieuses ont fréquemment un caractére allégorique’™, et que
les éventails d’actualité (ou autres) comportent souvent, eux aussi, des motifs allégoriques.

Les « Scénes de genre », manquent elles-mémes d’homogénéité, tout en se distinguant
assez nettement des catégories auxquelles nous serions tenté de les rapprocher, ce que nous
ferons peut-ctre a 'occasion. Nous conserverons donc cette catégorie, de méme que la
précédente, mémes si elles n’atteignent ou n’approchent qu’a peine notre objectif de 10 %.

Sans abandonner nos catégories de base, nous aboutissons désormais aux huit catégories
(dont sept utiles) suivantes :

Histoire

Bergerades et fétes galantes
Actualité

Mode et modes

Tourismes et chinoiseries
Allégorie, symboles

Scénes de genre

Portrait, nature morte

Nous allons pouvoir utiliser ces catégories, a la place ou en complément de la liste plus
longue déterminée supra, notamment si nous voulons faire porter notre analyse sur des
parties seulement de la base de données.

3% Et peuvent en tout cas presque toujours étre recues de cette facon.
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C - PREMIERS ENSEIGNEMENTS

Dans ce chapitre, nous allons prendre connaissance de la répartition et de I’évolution des
sujets des éventails avec recensement des personnages qu’on y voit, en fonction des
catégories retenues et des origines géographiques supposées. Dans un deuxi¢me temps nous
considérerons un peu les techniques et les intervenants, avant de chercher a comparer les
¢éventails, dans la répartition des sujets traités, avec la « grande peinture» comme avec

d’autres objets d’art.

1. - REPARTITION DES SUJETS

Le regroupement des catégories nous amene aux résultats figurant dans le tableau ci-dessous

| jusqu'a (17163 1742 3 1768 3 1793 3 18193 |
: 1715 1741 1767 1792 1818 1850 total :
! Histoire 85 127 155 128 28 31 554!
; Bergerades et fétes galantes 20 32 97 211 8 69 437 :
: Actualité 17 17 27 162 39 60| 322,
! Mode et modes 4 4 11 109 78 132 338 !
! Allégorie, symboles 11 11 28 102 29 42 223 !
I Scénes de genre 28 31 48 100 24 44 2751
| Tourisme et chinoiserie 8 11 27 87 31 37 201 |
L _._ Total | _ _173| __ __233| ___ _393| _ __. 899 . _237| ____415]_ _2350)
Nombre par périodes et catégories regroupées
250
200
150
i
| é
100 %
é é
%’ /
ﬁ é
50 ; é
7 B
ﬁ /
0 b i
jusqu'a 1715 1716 a 1741 1742 2 1767 1768 a 1792 1793 51818 1819 a 1850
i Histoire H Bergerades et féte galante  ® Actualité
% Mode et modes # Allégorie, symboles H Sceénes de genre
B Tourisme et chinoiserie
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Au-dela de ces nombres d’objets il est intéressant de constater les répartitions en pourcentage

et les évolutions. Pour ce faire, le tableau précédent (déja expurgé des catégories fantomes

346

du Portrait et de la Nature Morte) est complété, voire supplanté, par celui montrant
ci-dessous pour chaque période déterminée la répartition en pourcentage selon les catégories

regroupées.

-— —m—e—m—m— o —m— - — - e —— e - 1
! jusqu'a 1715 | 1716 a 1741 | 174231767 | 1768 a 1792 | 1793 a 1818 1819231850 !
! Histoire 49,13% 54,51% 39,44% 14,24% 11,81% 7,47% !
! Bergerades et fétes galantes 11,56% 13,73% 24,68% 23,47% 3,38% 16,63% !
! Actualité 9,83% 7,30% 6,87% 18,02% 16,46% 14,46% !
! Mode et modes 2,31% 1,72% 2,80% 12,12% 32,91% 31,81% !
! Allégorie, symboles 6,36% 4,72% 7,12% 11,35% 12,24% 10,12% !
! Scénes de genre 16,18% 13,30% 12,21% 11,12% 10,13% 10,60% !
! Tourisme et chinoiserie 4,62% 4,72% 6,87% 9,68% 13,08% 8,92% !
!_ _____________ g U O e e iog,@%_!

Question des doublons

Il est bon de dire ou redire que dans cette base nous n’avons pas supprimé les éventails a
sujets identiques, méme imprimés, sauf en un ou deux cas ou deux feuilles non montées
provenaient sans doute d’'un méme fonds d’atelier. Une telle suppression aurait été contraire
a notre but: étudier la prévalence des sujets. Pour autant, les « vrais jumeaux » sont rares.
Nous trouvons quelques feuilles gravées qui ont dailleurs parfois des différences
intéressantes. On est d’ailleurs surpris, quand on sait® que grice aux systémes du vertier ou
du poncif les ateliers reproduisaient souvent le méme modele a I'identique, de ne pas trouver
des éventails peints absolument similaires. C’est ainsi que les éventails CPHB 1343 et Coll. T
CS069 offrent un grand cartouche central manifestement établi a partir du méme calque. Mais
le reste de la feuille est différent, et la touche ou les coloris ne sont pas les mémes™. Cela
montre une volonté d’individualisation de l'objet, qui se poursuit d’ailleurs méme au XIX*
siccle, quand Iéventail s’industrialise®. C’est sans doute aussi la preuve de limportante
disparition d’objets en trois siecles, mais surtout celle qu'une multitude d’artistes ou artisans
ceuvraient dans le domaine.

Le casting des éventails

Voila un terme étranger, anachronique, et que nous faisons intervenir sans transition apres la
digression précédente. Mais comme il nous est arrivé de comparer les éventaillistes a des
metteurs en scene, on nous pardonnera peut-¢tre ce changement brutal de prise de vue, et
d’encore plus « filer » la comparaison en dénommant ainsi la liste des personnages trouvés
sur les feuilles d’éventail de notre base de données. Cette liste n’est pas ici déplacée, car c’est

346 Mais maintenues pour comparaison avec les objets de référence... et parce qu’il existe, nous I’avons dit, quelques
éventails qui a 'avenir pourraient venir s’y agréger ? Cela n’aménerait aucun changement statistique notable.

347 Par exemple, ALEXANDER E1981, p. 35, avec deux éventails frangais montrant Bacchus et Ariane.

38 Nous avons aussi trouvé une reprise fin XIX¢ siecle de cette scéne (CPHB 1832, hors base). Cette répétition peut
faire penser qu’il s’agissait d’une sceéne a caractére historique, dont nous avons perdu le sens.

3 Ainsi ce que I'ceil méme attentif prend pour une feuille d’éventail homogene se révele, a partir des années 1830, un
savant ouvrage de « technique mixte » mélant des gravures rehaussées a la gouache ou a laquarelle dans des

entourages estampés en doré, avec addition de motifs découpés a I'emporte-picce etc.

manifestement pas une invention des artistes du dernier siecle !
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bien souvent en reconnaissant tel ou tel protagoniste que 'on peut découvrir le sujet, quand
celui-ci ne se donne pas d’emblée. Nous reviendrons naturellement sur certains de ces
personnages par la suite ; aussi nous limitons-nous ici a la liste des personnages qui figurent
quatre fois ou plus dans la base de données. Nos études monographiques nous ameneront a
approfondir la question et 2 montrer des personnages plus rares. Ceux que l'on trouvera ci-
dessous sont présentés non par ordre d’entrée en scéne (mais on pourrait le faire, et ce serait

intéressant) mais par nombre de citations.

Personnages mythologiques

Vénus 123 22 avec Adonis

Cupidon/Eros 122 (recensement certainement incomplet)

Minerve 48 24 dans le "Jugement de Paris" et 7 dans le contexte francais 1780/90

Junon 41 24 dans le "Jugement de Paris"

Bacchus 39 20 avec Ariane et 3 avec Vénus

Diane 35 6 avec Endymion, 5 au sacrifice d'Iphigénie, 2 avec Actéon, 2 avec
Callisto

Paris 33 24 dans le "Jugement" et 9 enlevant Héléne

Jupiter 26 généralement métamorphosé

Mercute 24 8 dans le "Jugement de Paris", 4 avec Apollon et/ou les Muses, 2 avec
Argus

Adonis 23 22 avec Vénus

Enée 22 16 avec Didon et 4 avec Vénus

Didon 19 16 avec Enée

Apollon 17 7 fois avec des muses et 4 fois avec Daphné

Achille 17 7 fois avec les filles de Lycomeéde et 5 au sacrifice d'Iphigénie

Flore 16 9 avec Zéphire (méme orthographié Zéphyr)

Mars 16 10 fois en présence de Vénus

Hercule 13 8 avec Omphale

Zéphir/y(e) 12 8 avec Flore et 4 avec Vénus)

Céres 10

Europe 10 (toujours enlevée par Jupiter)

Hector 10 9 avec Andromaque

Hymen 10 (mais figure sur d'autres éventails sans étre nommé)

Andromaque 9 (avec Hector)

Hélene 9 enlevée par Paris

Ulysse 9 6 avec les filles de Lycomede

Astyanax 8 avec Hector et Andromaque. Autres sans doute non recensés

Omphale 8 Toujours avec Hercule

Psyché 8 toujours avec Eros, Cupidon ou I'Amour

Amphitrite 6

Endymion 6 dont 5 avec Diane

Iphigénie 6 (sacrifice)

Pluton 6 4 enlevant Proserpine

Pomone 6 3 avec Vertumne/Jupiter

Agamemnon 6 (donc 5 fois lors du sactifice d'Iphigénie)

Aurore (L") 5

Pégase 5 3 avec Persée, 2 avec Apollon

Persée 5 4 avec Andromede

Andromede 4 avec Persée

Calypso 4 dont 3 fois avec Télémaque

Daphné 4 avec Apollon

Priam 4 dont 2 fois au sacrifice de Polyxene

Proserpine 4 toujours enlevée par Pluton
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Nous ne signalons que pour la forme la présence massive de Vénus et de Cupidon ou Eros :
leurs apparitions n’ont pas toutes été décomptées, et leur présence a souvent un caractere de
référence assez générale a ’Amour, de méme sans doute que les triomphes d’Amphitrite,
difficiles souvent a distinguer de la naissance de Vénus.

Personnages de ’Ancien ou du Nouveau Testaments

Rébecca 24 dont 20 avec Eliézer

David 20 dont 14 avec Abigaél, 2 avec Bethsabée, 2 avec Saul (et Michol ?), 2
avec la téte de Goliath

Eliézer 20 toujours avec Rébecca

Abigaél 14 Toujours avec David

Moise 14 dont 9 fois trouvé par la fille de Pharaon

Salomon 14 dont 8 fois avec la reine de Saba, 3 fois adorant les idoles et 2
"jugements"

Jacob 12 dont 6 fois avec Rachel et 3 fois avec Isaac et Rébecca

Abraham 10 dont Abraham et Isaac 3 et le renvoi d'Agar 5

Jésus-Christ 10 dont 4 fois avec la Samaritaine, 2 fois avec les pelerins d'Emmaiis,

2 fois avec Marie-Madeleine (+ 1 fois sur un dos)

Reine de Saba 8 toujours avec Salomon

Isaac 7 3 fois sacrifié par Abraham, 2 fois quand Agar est chassée, 2 fois trompé
par Jacob avec 'aide de Rébecca

Booz 6 toujours avec Ruth

Esther 6 dont 5 avec Assuérus

Rachel 6 toujours avec Jacob

Ruth 6 avec Booz

Samaritaine (la) 4 avec Jésus-Christ

Personnages de I’histoire ancienne

Alexandre le Grand 16 dont 3 avec la famille de Darius et 4 triomphes
Cléopatre 11 dont 8 avec Antoine et 3 avec César

Scipion 6 toujours prouvant sa "continence"

César 4 dont 3 avec Cléopatre et 1 avec Calpurnie
Coriolan 3 (avec Volumnie et Véturie)

Sabines 3 toujours d'apres Pierre de Cortone

Déclin du sujet d’histoire

Nous n’avons pas voulu détailler ordre ou le lieu d’apparition des personnages mentionnés
ci-dessus, qui peuplent les éventails. On se doute qu’ils ne se répartissent pas de manicre
homogene et que des différences notables existent selon périodes et pays d’origine présumés.
Un nouveau graphique, réalisé a partir du tableau de répartition des sujets montré plus haut,
fait bien ressortir ces évolutions en pourcentage.
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Les courbes ainsi tracées nous semblent particuliecrement éclairantes. Reprenons-les en
quelques mots. On voit que P'histoire apres avoir fait flores dans la premiére partie du XVIII®
siecle (un peu concurrencée sous Louis XIV par les scenes de genre et les sujets d’actualité. ..
royale, bien sur), chute sensiblement au cours du siécle, tout en restant cependant une
catégorie bien représentée, avant de s’effondrer sous 'Empire et de figurer timidement avant
1850.

Ces évolutions n’ont rien pour surprendre. A propos des ceuvres de I’école italienne dans les
collections de la deuxi¢me partie du XVIII® siecle - mais I'observation peut a I’évidence étre
étendue -, Patrick Michel écrit :
En matiere de sujets, il est flagrant que la récréation de I'ceil (paysage et vedute) I'ait emporté
dans la plupart des cabinets francais sur celle de I'esprit. Les sujets agréables, les souvenirs de
voyages (ricordi di viaggi) priment [...]350.

L’éventail semble bien étre le témoin de son époque, comme la peinture, au corps défendant
du pouvoir royal, ainsi que le montre la lettre envoyée par le Comte d’Angiviller - Directeur
des Batiments depuis trois mois - a Jean-Baptiste Pierre et lue a I’Académie le 7 janvier 1775 :

30 MICHEL (P.) 2010, p. 175.
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[Le Roi m’] a donc autorisé a déclarer a ’Académie que son intention est de faire exécuter,
chaque année, quatre ou cing tableaux dans le genre de ’Histoire, qui depuis quelque temps
semble se négliger et s’affaiblir parmi nous!.
Christian Michel poursuit a juste titre :

Par bien des aspects, cette lettre renvoie a la requéte de Martin de Charmois de 1648. La
peinture et la sculpture sont nobles par les sujets qu’elles peuvent représenter, par la
protection royale qu’elles suscitent. Elles assurent 'immortalité aux héros (désormais les
grands hommes), préchent les meeurs (la vertu et le patriotisme et non plus la religion). De
nombreuses conférences lues a ’Académie avaient ressassé ces thémes jusqu’au milieu du
XVIII® siecle, mais désormais elles étaient reprises a leur compte par les critiques des Salons
qui s’en servaient pour discréditer la production des académiciens. Depuis la mort du comte
de Caylus en 1765, la lecture de nouvelles conférences avait presque totalement cessé et la
mise en ceuvre d’une doctrine renouvelée venait donc du pouvoir royal, non du corps lui-
méme. [...] Avec d’Angiviller, 'art a une destination propre : plaider pour la vertu et pour les
meeurs. La prééminence de la peinture d’histoire est affichée et, en méme temps, il est clair
que PEtat doit se substituer au marché pour la faire fleurir3s2.

Ces évolutions, si nous les regardons d’un autre point de vue, nous paraissent aussi
témoigner du passage de I’éventail, en plein accord avec la société, du faste au luxe, pour
, . . . . . : , : 353
reprendre les catégories judicieusement commentées par Gabriel Sénac de Meilhan™. Car la
diminution des sujets d’histoire et la progression de « notre » catégorie « Mode et modes » est
corrélative pour les éventails ordinaires d’une simplification liée a une production de plus en
plus massive et, pour les éventails de choix, de modifications physiques que nous n’étudions
pas ici, mais dont nous devons dire un mot.

En effet, a la fin du regne de Louis XIV, en France et ailleurs, ’éventail comporte presque
toujours une monture sobre, et la feuille, méme magnifiquement décorée, garde généralement
une certaine sévérité. Cétait 1a 'accompagnement du faste ; et 'on imagine que méme quand
les montures étaient d’or et/ou ornées de pierres précieuses, leur aspect n’était guére
différent. Un demi-siécle plus tard, aux feuilles plus rococo recevant des sujets plus légers
correspondent des brins de nacre sculptée éblouissante, ou d’ivoire extraordinairement
repercé, orné de nacre et peint au vernis: voila le luxe ! Comme le reste de la société,
I’éventail passe ainsi de 'ancienne et presqu’austére aristocratie attachée a la grandeur aux
frivoles nouveaux riches de la finance attachés au luxe, avant de céder —aprés quelques
velléités révolutionnaires-, aux charmes sérieux mais confortables de la bourgeoisie.

Progression de la bergerade, puis de I’actualité et du seul décor

Ce déclin de I’histoire semble, au début, correspondre (suite a I'invention décisive de la féte
galante par Watteau™") a la poussée de ce que, pour ne déprécier ni le maitre ni le genre, nous
avons appelé la « bergerade ». Dans la période suivante, si les sujets d’histoire régressent
encore, et ceux de Bergerade suivent™, c’est que ces deux catégories sont concurrencées par
le renforcement d’une troisicme, bien plus modeste auparavant : celle des éventails d'actualité.

31 Cité (entre autres) dans MICHEL (C.) 2012, p. 123.

352 Thid.

33 SENAC 1787, notamment p. 94-102, 112-114 et 125-131.

34 Cf. GLORIEUX 2011, p. 355 : « Watteau a bouleversé Thistoire de la peinture européenne en créant un langage artistique
inédit et puissamment poétique ». « Il a été percu comme un artiste authentiquement novateur, ce dont témoignent [...] ses
nombreux imitateurs et pasticheurs qui ont propagé avec plus ou moins de talent ses inventions dans le temps et dans I'espace,

L..

.] enfin son influence sur les arts décoratifs de son siecle ».

35 En pourcentage, mais sans doute pas en nombre d’objets produits, souvent de qualité médiocre...
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Ce déclin est aussi facilité par I’émergence d’une catégorie presque inexistante auparavant’,
celle des éventails a prétention essentiellement décorative on damusement de société, et qui
semblent”™ donc n’avoir plus rien a dire, ou en tout cas plus d’histoire a raconter. A cet
égard, la période post révolutionnaire est championne, et on ne peut s’interdire de voir la une
volonté d’oubli que d’autres époques parfois proches de nous ont aussi connue apres des
turbulences trop violentes et trop conflictuelles.

Ou est passé le paysage ?

On a vu que nous avons dd, pour obtenir une catégorie statistiquement significative,
rassembler dans un premier temps les paysages proprement dit et les vues de ruines, et méme
les agréger ensuite dans une catégorie plus vaste. Cette disparition peut surprendre, alors que
la vogue de ce genre en peinture n’a fait que croitre ; elle n’est a certains égards qu’apparente.
D’une part le paysage, méme simplifié et policé, est un élément essentiel de ce que nous
avons appelé les bergerades. Par ailleurs, si les éventails ne montrent que tres rarement des
paysages comme sujet principal, ils ne les délaissent pas pour autant. Mais le paysage est
suggéré, soit comme environnement des personnages galants ou historiques ou des scenes de
genre, soit comme complément ala scéne principale, en particulier quand I'éventail
s’ordonne, selon un mode néo-classique, de plusieurs cartels*. De manicre encore plus
fréquente, le revers de I’éventail, qui est le coté vu par lutilisatrice, apres avoir longtemps
porté des bouquets ou des jetés de fleurs, s’ornera au fil du XVIII® siecle de paysages de plus
en plus sommaires™. Ceci correspond 2 la volonté d’amoindrir le cotit mais aussi, croyons-
nous, au fait que ces pochades servent surtout a susciter la réverie et a permettre d’imaginer
ou de se remémorer un paysage idéal.

Un éventail il est vrai trés original manifeste bien ce regard distancié, mais non indifférent,
par rapport au paysage. Pouvant dater de 1770 environ, sans doute anglais, doté d’une
monture en os avec décor au vernis. Sa feuille montre, dans un cartouche central posé sur un
champ de fleurs et motifs géométriques, un homme et deux femmes dans un paysage ou un
parc. Ils tiennent a la main de curieuses tablettes, qui ne sont pas électroniques : il s’agit de
Clande Glasses, ou « miroirs noirs »”’. Ces miroirs sur fond sombre, légerement convexes,
¢taient a la mode dans le dernier tiers du siecle et permettaient, selon une technique héritée
de I’éponyme Claude (Gellée, dit Le Lorrain), de contempler sur une surface réduite un vaste
panorama. Ceci permettait aux peintres de travailler plus aisément, et aux touristes de se
divertir et peut-étre, en remettant le paysage a une dimension humaine, d’éviter d’en sentir
trop un sublime parfois écrasant. Puisqu’il s’agit ici de réfléchir, ne serait-ce-pas ce que font
les éventails, non seulement pour le paysage, mais pour toutes les actions humaines ?

% Certains de ces objets sont plus difficiles encore a dater que les éventails a sujets historiés. Ainsi nous trouvons
dans ARMSTRONG E1978, p. 14 un éventail cocarde « 7750 Possibly Dutch» qui serait sans doute jugé 1830 par
d’autres auteurs. Cette notation ne doit cependant pas faire mettre en doute 'augmentation du nombre de ces objets,
qui semble évident.

37 Ce n’est souvent qu’a premiere vue, surtout au XVIII® siecle : nous y reviendrons.

38 Voir les photos de ces paysages de revers analysées ITI-A-3 et en Volume II, Annexes, I, Fig. 107.

39 Voir ELLIOTT E1993, p. 45.
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Différences nationales

«Il se fait a Paris des éventails qui imitent si
parfaitement ceux des pays étrangers que les ouvriers
eux-mémes ne les peuvent distinguer 300y,

Nous I'avons déja dit : les intervenants divers (comme nous-méme) hésitent souvent dans
lattribution d’une nationalité a un éventail, et celui-ci, qui n’est pas pur esprit, est pourtant
«né quelque part». Ce point mérite donc un développement qui, ou que nous le placions,
sera une digression. Nous prions donc le lecteur de 'admettre comme introduction un peu
longue aux ¢éléments statistiques qui relatent ce phénomene. Celui-ci d’ailleurs est-il
primordial ? Dans les couches sociales favorisées - ou les imitant - qui usent de ’éventail, les
différences quant aux accessoires de mode sont faibles, dans une Europe largement
influencée par le gout frangais d’abord puis par une certaine anglomanie. De plus, ce type de
marchandises circulait beaucoup (les réles des navires de commerce en font foi, sans qu’il
soit toujours possible de distinguer a coup sur la provenance). On sait par exemple que la
Dauphine fit pour le compte de I'Electeur de Baviére des achats en 1683 chez Laisgu ou
Lesgut, marchand d’¢éventails rue Saint Honoré, spécialisé d’ailleurs deés 1681 dans les
« éventails a la Dauphine , « fort légers, semés de fleurs naturelles et montés de bois de

calarnbourg%1 ».

Les marchands merciers notamment (qui vendaient des éventails) étaient eux aussi en lien
avec I’étranger, voire s’y rendaient eux-mémes. Guillaume Glorieux signale ainsi que Gersaint
effectua en Hollande douze déplacements et que « c’est pres de deux années qu’il passa, en
tout, sur les routes et a I'étranger’™ ». Les artisans aussi voyagent : ainsi dans le résumé en
anglais de sa thése’”, Fransje Van Eijsden fait état d’un peintre de miniatures hollandais qui
s’était établi a Venise, et dont le fils, Giovanni Grevembroch, aurait produit des éventails ou
des écrans. Elle donne aussi les noms francais de divers éventaillistes (huguenots)
d’Amsterdam, et indique que les éventails se vendaient notamment dans les Franse
winkels (boutiques francaises). De méme, on sait que le « fann-maker» londonien Charles
Goupy avait commandé™ vers 1720 trois cents éventails au parisien M. Irlande (?). Si une
certaine spécialisation géographique concernant non seulement les matériaux, techniques,
dimensions... s’était établie, tout laisse penser que clientéle et offre dépassaient souvent les
différences nationales. Et ne croyons pas que frontieres et droits de douane aient empéché
un commerce parfois frauduleux, « interlope » : si livres interdits et libelles pouvaient en faire
fi, combien plus aisément des objets aussi anodins, aussi légers et d’aussi faible volume !
Nous en voyons une curieuse confirmation dans les éventails importés en Russie au XVIII®
siccle, qui étaient soumis a I’apposition d’un cachet lors du passage en douane’. Or, si 'on
analyse les ouvrages concernant les collections russes et faisant état de ce cachet, il semble
minoritaire™. Certes, les éventails indemnes ont pu étre fabriqués sur place (?) ou importés
apres la disparition de cette obligation ; mais nous ne serions pas surpris qu’il y ait eu la aussi
un peu d«interlope », quitte a faire augmenter artificiellement la production annoncée
comme russe...

360 Cité dans LETOURMY E20006, p. 91, a partir d’une archive judiciaire (BnF, Manuscrits occidentaux, fonds Joly de
Fleury 2018 fol 261).

361 THEPAUT-CABASSET 2010, p. 129.

362 GLORIEUX 2002, p. 305.

363 VAN EISDEN E1992 p. 2. These en néerlandais, novembre 1992. Au moment ou nous éctivons ces lignes,
Fransje Hovinga-van Eijsden est présidente du Fan Circle International.

364 Voir Volume II, Annexes, 1I-B-4.

365 Pour un exemple avec le cachet de Saint Petersbourg, CPHB 1856 (hors base).

36 Ainsi, dans TCHERVIAKOV E1998 | sur 49 éventails de la période concernée, 9 seulement portent le cachet, alors
qu’il est manifeste que les éventails fabriqués en Russie, sl y en a dans le nombre, sont trés minoritaires.
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A titre d’illustration de cette globalisation européenne du marché, en tout cas dans le créneau

du luxe et de la mode, citons quelques faits généraux, en partant des études de Natacha

Coquery sur ce secteur, comme 'anglomanie :
De nombreux boutiquiers, bien au fait des mécanismes de la mode et profitant du dynamisme
industriel et commercial de ’Angleterre, savent exploiter 'anglomanie, contribuant par la-méme a
son essor, et célebrent a 'envi dans leurs annonces les produits anglais, boutons, porcelaines,
papiers peints, étoffes, rubans, selles. . .367

En témoigne aussi la carte de Sauvan, marchand de modes Au Gant Anglais :
Magasin de toutes sortes de rubans anglais, unis et rayés ; [...] d’Italie; Satins de coton anglais;
nouvelles Etoffes unies de différentes couleurs anglaises, petits Rubans a broder, Eventails des
Indes, Eventails anglais; la véritable Fau de Miel d’Angleterre ; Fau de Pépermint, ou Menthe
poivrée ; excellent Rack des Indes. . .38

Mais Natacha Coquery souligne aussi que bien des produits sont dits « anglais » (ou, du fait

de la guerre d’Indépendance, « américains ») tout en étant de fabrication locale. Par ailleurs, le

gout francais domine 'Europe, surtout dans le secteur de la mode :
Paris, étape inévitable du grand tour, est unanimement considérée au XVIII¢ siecle comme la capitale
de la mode : la prépondérance du siecle précédent devient souveraineté. [...] Les fameuses
poupées apprétées par les plus célebres marchandes de modes font le tour des cours
européennes : a Venise, ancienne capitale de la parure aux XVe et XVI¢ siecles, une des plus vieilles
boutiques s’appelle Ia Piavola de Franza. Cependant, en méme temps, les gotits anglais et orientaux
se répandent et impregnent la haute société3®.

Et la copie est presque un art :
A Pépoque, Pinvention et Iimitation ne sont pas antinomiques et jusqu’au milieu du siécle suivant,
la copie n’est pas considérée péjorativement. Au contraire, I'imitation est utilisée avec profit non
seulement dans la pratique des arts, la copie des anciens, mais aussi dans I'esthétique artisanale et
la consommation. [...] Imitation et invention sont en constante interaction [...] Compte tenu des
caractéristiques du marché parisien, une société de cour encore prégnante sur la société
commer¢ante, une version mixte des deux positions peut étre soutenue : 'invention, I'imitation et
I’émulation jouent a plein. Les « métis sociaux et culturels » de Daniel Roche existent3”.

Naturellement, I’éventail n’échappe pas a cette globalisation. Selon Henry-René d’Allemagne,
...L'Almanach des Marchands pour l'année 1772 nous donne les renseignements suivants sur la
fabrication des éventails a Paris, a cette époque. « Les ouvtiers de Patis, si supérieurs pour les
ouvrages de mode et qui exigent du gott et de la légereté, font des envois considérables de leurs
éventails dans les pays étrangers. Les maitres tabletiers font les montures, mais ce sont les
éventaillistes qui les plient et les montent 371».

Ces produits destinées a I’étranger sont souvent spécifiques, ce qui peut expliquer qu’on ne
les reconnaisse pas comme francais. Citons Roland de la Plati¢re, a propos de la « broderie en
paillettes » :
Ce genre de broderie est devenu tres en vogue ; il a du brillant [...] il sert mieux la richesse qu’il ne
satisfait le gout, & et il ne fera jamais valoir le mérite de ’Art ou les talens de PArtiste. On I’a
beaucoup employé sur les éventails d’hiver, ou I'on a vu la broderie servir ridiculement a masquer
les contours des figures peintes.
Mais il faut convenir, a notre décharge, que ces ouvrages, exécutés en France, se consommoient
en plus grande partie par I’étranger ; il en passoit beaucoup en Espagne particulierement, & de-la
dans les Indes?™.
Déja en 1760, le Journal de Commerce (Bruxelles) faisait la publicité d’un certain Cuvot,
« fabriquant d’éventails a Paris, rue Quincampoix », qui disait avoir

367 COQUERY 1998, p. 102.

368 hid., p. 105.

369 Ihid., p. 108.

370 COQUERY 2011, p. 271-272.

31 D’ALLEMAGNE E1928, p. 87.

372 ROLAND DE LA PLATIERE 1785, p. 96. Cette mode déplorée par Roland en 1785 atteindra un summum en France
a I’époque du Consulat, soit dix ans apres la mort tragique de l'auteur.
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...une fabrique de toutes sortes d’éventails, tant en bois qu’en os, ivoire & nacre, ainsi que de
toutes sortes de feuilles peintes et imprimées facon de Paris, & a 'imitation de celles d’Angleterre,
dont une partie leur est supérieure pour le dessin & la beauté de 'enluminure’7.
Une autre annonce de la méme publication, deux ans plus tard nous apprenait que
... M. Modeste Roussel, Fabricant d’éventails a Paris [...] excelle dans le gotit nouveau qu’il donne
a ses ouvrages, principalement dans les évantails riches, comme évantails de nacre, d’yvoire, d’écaille
moulée et non mounlée, pour la Hollande, ’Allemagne et 'Espagne. 1l dirige les hauteurs pour chaque
pays. 1l fait aussi les éventails communs ez o5 & bois des Indes, & leur donne le gott le plus a la
mode, le tout a juste prix. [...] Il fournit, comme faisait son beau-pére, la Cour d’Espagne et de
Portugal®7.
Notons que ces éventaillistes se présentent comme « fabricants d’éventails » alors que tres
vraisemblablement - méme s’ils peuvent directement faire peindre tout ou partie de certaines
feuilles - ils en font faire les diverses parties par de multiples chambrelans de Paris ou de I’Oise
actuelle. Notons aussi que le Sr. Cuvot donne le choix entre la «fagon de Paris » ou
« 'imitation de ’Angleterre ». Modeste Roussel vend méme aux différents pays dans le gott
de chacun, et en modifiant la hauteur (ou longueur) de DIéventail. Les feuilles étaient
certainement elles-aussi traitées différemment selon le pays de destination. Cette production
pour 'export était suffisamment importante pour contribuer a un déséquilibre de la balance
commerciale espagnole, dont les autorités s’inquiéterent souvent, avant de favoriser la
création d’une vraie production locale. Ainsi en 1788 Eugenio Larruga pouvait-il écrire :
Nosotros sufrimos que los paises exctrangeros nos indroduzean los abanicos. 1a Potencia que mas dinera saca de
Esparia con ellos es la Francia, que gana anualmente en este comercio 3000000 libras francesas, siendo Paris la
Pplaza gue tira mas de esta ganancia |...] porgue no tiene duda que se fabrican mejor, especialmente desde que
Curot [sic] empezo a imitar los de Inglaterra ; pero quien mas ha contribuido despues es Modesto Rous [sic],
maestro tambien de Paris, que ha demostrado un gusto singular para la composicion, y la pintura; y de este
fabricante se surten muchos mercaderes de Alemania, Portugal, y Esparia®.
Nous n’excluons pas que l'ingénieux parisien ait pu vendre comme de sa fabrication des
éventails importés (en tout ou partie) d’autres pays... On comprend en tout cas que nous en
trouvions peu d’espagnols, et que nous critiquions ceux de nos devanciers qui ont cru en voir
beaucoup. Comme I'indiquait déja Mclver Percival :
...though it is probable that most of the eighteenth-century fans described as Spanish are [...French...], they were
executed in a special way to suit the Spanish taste, the subjects were of the same class as those favoured in France,
consisting of Biblical, classical and historical scenes, but the colouring is richer. ..%7¢

De la nationalité du peintre ou de celle du graveur il ne faut pas non plus inférer celle de
I’éventail. Les peintres voyagent, et les estampes plus encore, d’ou des transferts artistiques
via de multiples vecteurs dont notre champ d’étude témoigne éloquemment. Ainsi
I’Enléevement d’Hélene de Nicolas Vleughels, d’aprés la gravure de Louis Surugue, a-t-il été repris
sur quatre des éventails de notre base®”, et 'estampe d”Achille reconnn (chez Lycomede) qui lui
fait pendant sur un autre au moins’ . Mais sur ces six éventails d’aprés Vleughels, quatre ont
toutes les caractéristiques reconnues aux éventails anglais, et les deux derniers semblent

373 JOURNAL DE COMMERCE 1760, p. 195.

374 JOURNAL DE COMMERCE 1762, p. 172.

375 LARRUGA 1788, p. 125. « Nous souffrons de I'importation de nos éventails des pays étrangers. La Puissance qui tire le plus
d’argent d’Espagne grice a eux est la France, qui gagne par an 3000000 livres frangaises, et c’est Paris la place qui profite le plus de
ce gain (...) car il n’y a pas de doute qu’on les y fabrique mieux, particulierement depuis que Curot [sic] a commencé a imiter ceux
d’Angleterre ; mais celui qui y a le plus contribué depuis est Modesto Rous [sic|, maitre aussi de Paris, qui a démontré un gout
singulier pour la composition, et la peinture ; et chez ce fabriquant s’approvisionnent beaucoup de marchands d’Allemagne, du
Portugal, et d’Espagne ». Selon Maryse Volet, «en 1792, la France a elle seule exporte vers I'Espagne 652.720
éventails ». (VOLET CE1987, p. 24).

376 PERCIVAL E1920, p. 85-86. « ...bien qu’il soit probable que la plupart des éventails du XvII® siecle décrits comme soient
[francais], ils étaient exécutés spécialement pour s’accorder au gout espagnol, les sujets étant de la méme catégorie que ceux
appréciés en France, consistant en scenes bibliques, classiques et historiques, mais le coloris est plus riche ».

377 CPHB 1251, DF 37, Ev18 21, Maisons 24. Et ailleurs, comme Coll. Ute Michaels (EBERLE CE2014 p. 284 (M296).
378 CPHB 404.
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italiens. Apres tout, ce maitre, né francais de pere flamand et mort a Rome apres y avoir
longuement séjourné n’est-il pas international’” ?

Nous sommes d’ailleurs persuadé que les pays producteurs, c’est a dire essentiellement
France, Angleterre, Italie et Pays-Bas essayaient avec les moyens techniques et commerciaux
dont ils disposaient, variables selon les époques, de satisfaire les gouts d’une clientele

internationale. Selon ’heureuse formule de Susan Mayor,

Chaque éventail est pour str le produit , international, des « arts et du commerce réunis » -selon la
devise de la Worshipful Company of Fan Makers, corporation des éventaillistes de Londres330.
Par exemple, un bel et original éventail de la collection OJPP est de facture anglaise (Coll.
OJPP 13) ; il montre dans des cartouches douze femmes dans des tenues qui ne nous
semblent pas espagnoles... mais a chaque femme est assigné en espagnol un mois de
I'année. Qui nous dit que cet éventail n’a pas été vendu par un éventailliste francais ? Pour
Hélene Alexander-Adda, « ce caractere international apporte a ceux qui aiment et étudient
sérieusement cet objet un véritable trésor de plaisirs aussi bien esthétiques que culturels™ ».

Mais n’est-il pas des lors illusoire de vouloir assigner une origine aux éventails ?

Pour autant, nous devons chercher a discerner les différences entre les productions de ces
diverses entités géographiques, ou en tout cas dans ce qui releve du style assigné a chaque
provenance. Nous sommes bien conscients des picges qui nous attendent dans cette voie, et
n’y entrons donc qu’a tatons, priant notre lecteur de ne pas nous suivre s’il est tres attaché au
« principe de précaution ». Notre témérité n’étant pas sans bornes, nous limiterons d’ailleurs
cette analyse aux quatre provenances majeures des feuilles et qui sont relativement bien
caractérisées : France, Angleterre, Pays-Bas et Italie, et a un «long XVIII® si¢cle » que nous
diviserons en deux périodes (reprenant les limites fixées supra en 1-B-2) : avant 1742 et de
1742 a 1818. Nous ne retiendrons aussi que les cinq catégories principales, ici non
regroupées, qui représentent une nette majorité des éventails des pays et périodes concernés.
Au total, 'examen porte ainsi sur 1215 objets, soit quelque 52 % de la base et 68 % des objets
de toutes catégories pour ces pays a ces périodes. Signalons cependant qu’ici encore nous
travaillons sur des occurrences de citations des pays concernés, et qu’un éventail signalé
comme pouvant ¢tre anglais ou frangais sera comptabilisé deux fois. Ce biais nous a semblé
moindre que celui qui serait apparu si nous avions di ne pas considérer les objets en cause.
On trouvera ci-dessous successivement le tableau des données en nombre de citations de
pays par périodes, le graphique correspondant, puis le méme tableau exprimé en
pourcentage, afin de faciliter la comparaison, suivi du graphique approprié.

|
1 & \QQ ﬁi\“f@ %"‘:@Q & & & §%§ Sb{’if'b\c’b &/
i S v@é‘? Q"§°§§ %§<',§o «*§QQ v@\',\@’ QS'QQ @%‘?/ I
Histoire et mythologie 81 41 16 37 80 102 16 26!
‘Bergerade, féte galante 0 1 10 s; 20 43 38 1
Histoire Sainte 2 19 B 11 13 29 3 8|
Allégorie 9 6 3 2l 103 1 17 P
Scéne de genre 3 Y, 8 119 35 8 1

| total 5 catégories 168 88 58 63 535 251 115 40|

i total toutes catégories 201 102 67 68 921 362 140 99|

| soit 5 cat/total| 83,58%| 86,27%| 86,57%| 92,65%| 58,09%| 69,34%| 82,14% 40,40%

379 11 a d’ailleurs été parfois présenté comme flamand ; ainsi a I'inventaire du Musée de Toulouse en 1818.
380 MAYOR CE2005, p. 13.
381 Ibid., p. 11.
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11 est intéressant de comparer la situation dans la période avant 1742
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Avec celle qui prévaut dans la période 1742-1818 :
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La croissance fantastique (hors des limites du graphique) du nombre d’éventails que nous
qualifions de «bergerades » explique a nos yeux l'essentiel de envolée de la production
attribuée a la France méme si, en nombre, d’autres catégories se développent (allégorie,
scenes de genre). Une telle explosion ne semble pas exister dans les autres zones de
production. A contrario, il est intéressant de noter que le groupe « Histoire et mythologie » se
trouve dans cette période défendu essentiellement par ’Angleterre, devant laquelle les Pays-
Bas deviennent les premiers réalisateurs de feuilles a sujet religieux. L’étude de la répartition
en pourcentage dans les diverses productions permet d’appréhender le phénomene d’une
autre manicre. On notera que les éventails de Chinoiserie, largement associés a ’Angleterre,
et ceux du « Grand Tour », quasi-exclusivement italiens, ne sont pas ici recensés.
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i_ France Pays-Bas France Pays-Bas 1|
i avant Angleterre avant 1742- Angleterre 1742- I
g 1742 avant 1742 1742 1818 1742-1818 1818 g
: Histoire et :
I mythologie 48,21% 46,59% 27,59% 14,95% 40,64% 13,91% |
| Bergerade, |
| fétes galantes 17,86% 15,91% 17,24% 41,12% 17,13% 33,04% |
| Histoire Sainte 7,14% 21,59% 20,69% 2,43% 11,55% 31,30%
' Allégorie 5,36% 6,82% 5,17% 19,25% 16,73% 14,78% |
! Scéne de genre 21,43% 9,09% 29,31% 22,24% 13,94% 6,96% !
' total 6 :
| catégories _ | 100,00%| __100,00%| 100,00%|  100,00%| _ _ 100,00%|  100,00%,

100,00% \
B Scene de genre
90,00%
80,00% -
70,00% - B Allégorie
60,00% ey
R
50,00% | e
40,00% - o g B Histoire Sainte
et o B e
30,00% - A o ]
20,00% - o] 2 2A a
’ M AT R A A
1000 | P2 R A sae Y | W Bergerade, féte
0.00% | % I % I % | % | % I % I galante
France Angleterre Pays-Bas Italie France Angleterre Pays-Bas Italie B Histoire et
avant avant avant avant 1742-18181742-18181742-18181742-1818 )
1742 1742 1742 1742 mythologie

Ces tableaux permettent cependant de constater une certaine spécialisation qui sans doute
s’effectue soit en fonction des gotts de la clientele locale soit parce qu’elle est appréciée par
le marché « global ».

Ces résultats chiffrés confirment assez largement 'opinion courante sur les caractéristiques
nationales des productions. Une constatation opposée nous aurait beaucoup inquiété : mais
celle-ci ne nous rassure qua moitié, car les consensus sur le style, les sujets favoris, les
maticres utilisées etc. dans chaque nation rentrent au premier chef dans les attributions qui
ont été faites par les experts, conservateurs, collectionneurs et par nous-mémes™. Une
feuille (surtout en fine cabretille, et traitée avec finesse) a sujet d’histoire sera assez facilement
attribuée a I'Italie, une « bergerade » a la France (surtout si elle est sur soie et si la monture est
«squelette »), une scéne biblique aux Pays-Bas (surtout si la feuille est en peau épaisse, la
décoration, aux couleurs affadies, répartie en un large cartouche central et deux petits
latéraux)-. On constate en effet que le traitement de ces feuilles des Pays-Bas ne semble que
peu influencé par les maitres locaux alors si a la mode dans toute I’Europe. En tout cas
I’étude de notre base de données ne contredit pas ces a-priori pragmatiques.

Maryse Volet, éminente collectionneuse connaissant fort bien les éventails, fait preuve d’une
sage prudence quand dans son ouvrage et catalogue « Fventails Européens™ » elle répartit ses

32 Peut-étre sommes nous tous victimes de la méme maladie qui frappe les ignares - et jamais les historiens de I’art
patentés -, en leur faisant attribuer systématiquement les dames plantureuses a Rubens, les visages longs comme un
jour sans pain au Greco... et les phrases interminables a Matcel Proust.

383 VOLET CE1994.
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¢éventails alors exposés et décrits. Elle en compte pour la période considérée : de France, 12
d’Angleterre, 6 ; d’Italie, 6 ; de Suisse, 3 ; des Pays-Bas, 1 ; Allemagne, 1. Mais elle reconnait
(pour des objets souvent possédés et étudiés depuis des années...) des incertitudes. On
trouve ainsi un éventail « Europe du Nord » et quatre sont attribués, mais avec point
d’interrogation a la France, a ’Angleterre, aux Pays-Bas et a I'Italie. Pour un éventail, elle
hésite entre France ou Angleterre, pour un autre entre Italie du Nord et France, pour un
encore entre Pays-Bas ou France, pour un enfin entre Pays-Bas et Italie™.

La difficulté s’accroit du fait que quand une ceuvre inspire directement ou indirectement une
feuille d’éventail, sa nationalité n’est pas un indice probant sur I'origine de la feuille. Il n’est
pas certain non plus que I'évolution du gout en peinture se traduise fidélement dans les
éventails, objets de mode ou d’art mais non ceuvres d’art. Sans doute la désaffection pour la
peinture italienne que 'on constate dans la deuxieme partie du XVIII® siecle en France, mais
moins en Angleterre ou dans I'espace germanique™, n’est pas sans effet sur les éventails. Nos
statistiques en disent quelque chose, mais de manicre atténuée et déformée. Heureusement,
distinguer le pays d’origine n’est d’ailleurs peut-étre pas toujours indispensable, méme si I'on
souhaiterait le faire pour chaque objet. La culture et la mode, dans les milieux favorisés
concernés, sont largement « globales ». De plus un éventail peut avoir une feuille peinte en
Italie a partir d’un artiste non italien, une monture chinoise pour le marché anglais et étre
utilisé par une Francaise. Et la révocation de I'Edit de Nantes (18 octobre 1685) en particulier
contribua a répandre dans plusieurs pays protestants, essentiellement Angleterre et Pays-Bas,
les artisans attachés a la fabrication de I'éventail.
Au XVII¢ et XVIIIe siecle la mode hollandaise était fortement influencée par la mode francaise. Qui
plus est, nombre des peintres d’éventails travaillant aux Pays-Bas —généralement anonymes-
venaient de France. Il en va de méme pour les sculpteurs d’ivoire qui faisaient les montures en
Hollande mais aussi en importaient de leur pays d’origine3®. Et bien que les boutiques vendant
des nouveautés de Paris prospérassent, il semble qu’il y avait dans le méme temps un vif
mouvement commercial d’exportation d’éventails hollandais vers la France3¥'.

- TECHNIQUES ET INTERVENANTS

Certes notre but est essentiellement d’étudier les sujets des éventails. Il n’en est pas moins
licite, et peut étre significatif, de tenir compte, en lien avec ces sujets, de considérations
techniques telles que le support ou la nature des intervenants dans la réalisation des objets.
Comme avec toute base de données, nous pourrions multiplier les interrogations, et nous
demander §’il y a une différence, du point de vue des scenes décrites entre les éventails a
monture en nacre et ceux a monture en ivoire, a feuille en peau ou en papier etc. Il ne nous a
pas semblé que ces criteres étaient pertinents, car ils relevent davantage de la mode et de
lorigine géographique des matériaux mis en oeuvre. Nous avons cependant jugé bon de
donner ici le résultat de certaines de nos interrogations de ce type, a savoir celle portant sur
les éventails mis au rectangle, et celle comparant les éventails selon que leur feuille est gravée

384 11 doit donc étre bien clair que les indications que nous donnons concernant les pays d’origine relevent souvent
plus de la probabilité que de la certitude.

35 Voir, par exemple, P. MICHEL 2010, p. 160 sqs.

386 Y-a-t-il des liens entre les sculpteurs de « bois* d’éventails » et les ateliers parisiens médiévaux étudiés par exemple
par Céline BERVAS dans un mémoire (BERVAS 2007) sur « Liconographie féminine des coffrets en ivoire des Ateliers parisiens
dn XIII an XV siécle » 2 Cela serait peut-étre aussi a étudier, de méme que la filiation - que nous subodorons - entre
enlumineurs et peintres de feuilles d’éventails.

37 MORTIER E1992, p. 6. (citation traduite par nous de 'anglais, relatant les travaux du Dr L.H. van Eeghen (voir
Bibliographie a ce nom, ainsi que son Inventaris van het Familie-Archief Brants).
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ou non. Nous donnerons ensuite un éclairage sur les artistes les plus reproduits par les
peintres d’éventail.

Eventails au rectangle

Nous avons dit supra que les éventails « mis au rectangle » étaient particuliers. Nous y
ajoutons les feuilles non montées ou les projets, de tres proche nature, tous pris avant 1725.
Le nombre total dans la base (65) ne permet pas une lecture statistique assurée. Néanmoins,
il nous semble intéressant de donner ici la répartition en catégories de ces objets, en la
comparant a la répartition générale de la base.

Catégorie Ensemble de la base Feuilles (rectos) avant 1725
Mythologie, histoire ancienne 17,90 % 50,77 %
Bergerades, fétes galantes 18,62 % 0,00 %
Religion 5,70 % 7,69 %
Actualité politique, histoire 7,61 % 1,54 %
moderne
Actualité non politique, théatre, 6,08 % 12,31 %
romans
Objet décoratif prédominant 10,20 % 0%
Allégorie, symboles 9,48 % 4,62 %
Scenes de genre 11,69 % 18,46 %
Grand Tour, Tourisme 2,30 % 1,54 %
Paysage, ruines 1,45 % 0,00 %
Chinoisetie 4,80 % 3,08 %
Jeux, systémes. .. 3,83 % 0,00 %
Sans motifs 0,34 % 0,00 %

Nous avons mis en gras les catégories dépassant les 10 %. On voit d’emblée les
caractéristiques propres de ces éventails « mis au rectangle » : si 'importance de la mythologie
tient surtout a leur date de réalisation, la véritable singularité du groupe tient au fait que plus
de 30 % correspondent a des sujets que nous avons placés dans les catégories (qui parfois se
confondent ou se chevauchent, il faut I’avouer) de lactualité non politique, théatrale ou
romanesque et des scénes de genre, alors que ces mémes catégories n’atteignent pas 18 % de
I’ensemble de la base. Nous n’en tirons pas ici de conclusion ; mais nous signalons le fait.

Eventails 2 feuille gravée

Nous devons ici aborder une question incontournable : la feuille d’éventail est-elle gravée ou
peinte ? Et quand elle est gravée, qui est le graveur, 'estampe est-elle originale, ou recopie-t-
elle un maitre... ? Toutes ces questions de diffusion de I'estampe, tantot moyen de
propagation de I'image vers des classes populaires, tantot objet de collection pour lettrés ou
amateurs d’art, tantot modele pour artistes et artisans, ont a bon droit agité les chercheurs,
notamment dans la période récente. Il en ressort, comme pour d’autres objets, que le faible
prix n’entraine pas de facto une clientele uniquement ou essentiellement populaire. Il est
d’ailleurs rare que ces débats abordent les feuilles d’éventail. Celles-ci n’apportent guere les
informations prisées des amateurs d’estampes™®. Cependant (et ceci justifie sans doute que
ces spécialistes, comme ceux de la plupart des disciplines, jugent périphériques les éventails),

38 Ainsi, 2 notre connaissance personne n’a pu mettre en lien un recueil d’estampes et une série d’éventails gravés, ni
d’ailleurs peints a partir de tels recueils.
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du point de vue de I’étude des sujets en tout cas, ces questions, certes importantes, ne sont
pourtant pas primordiales. En effet, si la gravure est incontestablement un moyen de
production économique, elle n’est pas le seul. Un éventail a feuille gravée de belle qualité
(comme par exemple a 'aquatinte, tres rare technique), ou colorée avec soin et montée sur
des brins de la meilleure fagon était sans doute plus couteux, et jouait autant de réle social,
sinon plus, qu'un éventail gouaché a la va-vite selon un processus quasi-industriel (le cas
échéant d’apres une estampe...), et monté sur des brins ordinaires en bois ou en os.

En outre, il est parfois difficile de déterminer la part de la gravure dans I'objet. La plupart de
ces éventails sont en effet peints par-dessus tout ou partie des traits de gravure, au point que
la gravure est parfois treés difficile a discerner. Mais la feuille comporte aussi le plus souvent
des éléments qui ne sont que peints, et qui peuvent étre prédominants, en tout cas en
pourcentage de la surface. Il en va ainsi des éventails comportant des cartouches gravés
appliqués sur la feuille d’un éventail plié ou sur les brins d’un éventail brisé. Ajoutons que ces
feuilles sont trés majoritairement en papier, mais qu’on en trouve aussi en soie™ .

Autrement dit, selon époque et pays, les éventails a feuille gravée semblent jouer le role (cott
modéré, diffusion de masse lors d’événements notables) que tiennent, en d’autres temps et
lieux ou méme concurremment, des éventails produits de maniere plus traditionnelle. Nous
renvoyons, en ce qui concerne les techniques de gravure, aux ouvrages qui approfondissent
cette question™. Ces distinctions, capitales quant a la technique et au mode productif, a la
sociologie et a ’économie de Iéventaillerie, perdent beaucoup de leur pertinence dans le
simple cadre de notre étude. Quand nous procéderons a des études monographiques nous ne
négligerons pourtant pas cet aspect de la question, et, pour prévenir une partie des objections
possibles et parce qu’il est bon que cet environnement soit connu, nous allons donner un
éclairage global a cet égard, a partir des tableaux et graphiques ci-dessous. On voit d’abord
que la proportion des éventails avec gravure passe de 0 % a 42 %. Mais dans la derniére
période, si 'on ne considére que les 272 éventails pliés, on y trouve 168 a feuille gravée, soit
62 %, presque tous frangais mais le plus souvent destinés a I'exportation, en particulier vers
I'Espagne. Les éventails brisés, quant a eux, pour des raisons techniques, font rarement appel
a la gravure. Celle-ci doit en effet étre découpée en suivant les brins et appliquée. De curieux

. .. . . N 391
exemples de brins en bois imprimés sont cependant a noter” .

avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total

peints 173 224 382 746 147 237 1909
gravés 0 9 11 151 89 173 433
indécis 0 0 0 2 1 5 8
173 233 393 899 237 415 2350

avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total

peints 100,00% 96,14% 97,20% 82,98% 62,03% 57,11% 81,23%
gravés 0,00% 3,86% 2,80% 16,80% 37,55% 41,69% 18,43%
indécis 0,00% 0,00% 0,00% 0,22% 0,42% 1,20% 0,34%

3% Surtout a la fin du XVIII® siécle. Mais, par exemple, la Worshipful Company of Fan Makers de Londres posséde
une précoce bergerade, datée 1741, feuille gravée sur soie de Francis Chassereau. (Cf. WILLCOCKS E2000, p. 78)

30 Par exemple MAYOR E1990, p. 46-61, LENNOX-BOYD E1990 et 1991. Les techniques sont essentiellement, dans
I'ordre chronologique, I'eau-forte, le pointillé et plus tardivement la lithographie. Les autres techniques en usage a
I’époque dont nous patlons (gravure sur bois, aquatinte, maniére noire) sont rares ou rarissimes.

¥1 CPHB 743. L’impression, sur des lames de bois tres fines et flexibles, semble avoir été faite aprés montage..

98

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



800
700
600
500
400
300
200

100
|

O T T T l T T

W gravés avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850

indécis

@ peints

100%

80%

60%

M gravés
40%

# peints

20%

0% .
avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850

Ces tableaux et graphiques sont on ne peut plus parlants et montrent bien I'inexistence
statistique™ des éventails gravés au début du XVIII® siécle, leur augmentation considérable en
nombre a la fin du siecle, et leur proportion de plus en plus importante dans la premiere
moitié du XIX°. Nous devons reconnaitre a cet égard que notre désir d’agréger a notre base
de données des ensembles hétérogenes a pu minorer un peu le nombre d’éventails gravés qui
s’y trouvent, dans la mesure ou certains collectionneurs se sont spécialisés dans ce domaine
(a 'exemple notable de Lady Charlotte Schreiber, dont nous mentionnons a diverses reprises
la collection, désormais au British Museum) et ou des feuilles gravées, montées ou non, se
trouvent aussi dans des collections d’estampes publiques ou privées, dont nous ne pouvions
tenir compte.

On constate aussi que c’est a deux pays seulement que, selon notre base de données, nous
sommes redevables de I'essentiel de cette production : la Grande Bretagne d’abord, et la
France par la suite, et notamment a la fin de notre période d’étude. La aussi, la faible
présence dans les collections généralistes ouest européennes des productions de l'est de
I'Europe (en particulier de la production viennoise de la fin du XVIII® si¢cle) a pu amener
dans la base une minoration des éventails de ces origines, sans que, a ce que nous en savons,
cela ait pu avoir des conséquences trop importantes sur la répartition des sujets traités, ni sur
la prééminence des deux nations citées.

32 Nous disons bien : inexistence statistique. On sait qu’il existe des le XVII® siecle des feuilles gravées, dont par les
artistes que nous citons par ailleurs. Mais on ne les trouve presque jamais montées. Citons cependant The Hapy [sic]
Restoration, éventail plié célébrant le retour de Charles IT sur le trone d’Angleterre, datant de 1660 environ et montrant
outre linscription titre divers objets symboliques. (The Fan Museum, HA1723). Un éventail monté avec une feuille
gravée (hélas non signée), présenté comme « mid-17th century », England or Southern Netherlands appartient au
Museum of Fine Arts de Boston (1976.290). 11 représente la Légende de Marcus Curtius (BENNET CE1988, p. 28-29).
Un autre appartient au Philadelphia Museum of Art. Tres intéressant, il montre une vue de Versailles imprimée dans
le gout d’Israél Silvestre mais lourdement gouachée (cf. BLuM CE1988, p. 6-7).
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Eventails a feuille gravée : répartition par pays
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En matiére de feuilles d’éventail gravées, la premicre place de I’Angleterre est incontestable
en début de période™, tout comme celle de la France 2 la fin. Dés mai 1721, nous rappelle
Angela Rosenthal, « The Daily Journal reported that “the Demand [for printed fans] is become so great

33 Voir notamment a ce sujet RHEAD E1910 p. 232-244. G. W.-Rhead montre notamment bien comment les
éventaillistes répercutaient les événements comme les mariages royaux et en faisaient la publicité dans les journaux.
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that the Ladies cannot be supply’d with them fast enough’””* ». Aussi bien la croissance en nombre
s’explique sans doute par 'augmentation des volumes produits mais aussi par la disparition
plus importante des premicres feuilles gravées, de médiocre qualité et de faible valeur, et
d’autant plus éphémeres qu’elles ont été moins conservées, les événements représentés
n’ayant pas eu le retentissement des épisodes précédant ou marquant la Révolution Frangaise.

Eventails et artistes

Changeant a nouveau de sujet dans cette revue de questions préjudicielles, nous voulons
aborder maintenant la lancinante interrogation des éventails signés. Il est rare, avant le milieu
du XIX® siecle, que l'on trouve de tels objets. Cela arrive cependant quelquefois. Dans les
ventes anciennes, généralement sans illustrations, des éventails étaient souvent attribués a des
artistes””. La plus grande circonspection est alors de mise, car on sait bien que ces
attributions sont trés souvent, du moins si l'artiste est ancien et célebre, optimistes ou
mensongeres. De plus (nous I'avons vu), certains catalogues mentionnent comme
« éventails » des dessins ou des projets. Quand un artiste est nommé, il semble qu’il s’agit en

’ . ’ . 3
réalité surtout de dessins™®.

11 est bien plus fréquent - quoique pas toujours aisé - que I'on reconnaisse sur un éventail une
ceuvre d’un artiste connu. Divers exemples en seront donnés plus loin, qui permettront de
mesurer la difficulté de D'exercice. Il faut pourtant, quand c’est possible, effectuer cette
«attribution » ; y compris quand il s’agit de copies grossicres, ou I'on n’ose méme pas
qualifier le peintre (ou la peintresse) de la feuille d’éventail de « suiveur » de Partiste consacré.
Il faut convenir que selon le « genre » il existe un biais qui a coup sur fait manquer ces
« pseudo-attributions ». En effet, apres avoir plus ou moins aisément identifié le sujet d’un
éventail mythologique, vétérotestamentaire ou historique et subodoré I’école a laquelle se
rattache I'ccuvre adaptée, on a quelques chances de retrouver cette ceuvre et son auteut.
Quand il s’agit de quelques danseurs ou bergers pris dans d’une féte villageoise ou d’un
intérieur paysan dont les personnages ont été transplantés dans un autre décor, cela releve de
la gageure sauf si Pon a affaire a une peinture trés connue ou que, par chance, I'on vient de
voir. On retrouve plus facilement 'éventail copiant Le Brun que celui inspiré par Jan Steen...

En préambule a ce survol, indiquons que les éventails ainsi reliés a une source connue sont
d’ailleurs peu nombreux : 190 (8,09 % du total), dont 53 avant 1742, 105 de 1743 a 1792 et 32
au-dela. Bien sar il convient de considérer surtout les pourcentages par rapport au total des
objets a chaque période : les éventails inspirés d’une ceuvre reconnue passeraient donc de
13,05 % dans la premicre période a 8,13 % dans la seconde et seulement 4,90 % au début du
XIX® siécle. Cela n’a rien de surprenant au vu de nos statistiques précédentes. A partir de ce
nombre restreint, quels sont les noms que 'on peut citer, et a quelle fréquence ?

394 ROSENTHAL E2001, p. 123. « Le Daily Journal rapporta que “la demande [d’éventails imptimés| est devenue si forte que I'on
ne peut en fournir aux Dames assez rapidement” ».

35 ] en allait de méme, on le sait, pour bien des collections de dessins au début du XX¢ siecle encore.

36 Une recherche dans les catalogues de vente du XVIII® siecle visibles sur le site du Getty Institute nous a permis de
noter les noms suivants : Barbier (Louis-Nicolas) en 1779, Boucher (Francois) en 1773, Guezzi (« Italien ») en 1778,
Lafage (Raymond de), dans quatre ventes de 1745, 1772, 1778, 1779, Lallemand (Jean-Baptiste) en 1771, Le Brun
(Chatles) en 1774, Romanelli (Giovanni Francesco, 1610-1662), en 1765 et 1771, et Subleyras (Maria Felice) en 1775.
S. Blondel montre (BLONDEL E1875, p. 100-102) une feuille paraissant fin XVII¢, signée Romanelli (collection de
madame A. Jubinal) avec un Enlevement des Sabines, qui ne reproduit pas I'ceuvre de ce peintre (Musée du Louvre Inv.
20350). Nous n’en sommes pas plus avancé.
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Faisons d’abord un sort aux éventails avec vraies signatures (sans y inclure les feuilles
«signées » de Francois Boucher par exemple de mani¢re ne pouvant guere tromper). On y
trouve un original, des copistes et, en fin de période, quelques artistes reconnus.

11 s’agit tout d’abord d’un éventailliste tout a fait atypique, surreprésenté dans notre base avec
six occurrences (sans effet notable cependant sur la répartition des sujets, qui est ce qui nous
concerne au premier chef) car ce Suisse est fort logiquement recherché par ses concitoyens
modernes, et donc dans les deux collections genevoises publique et privée que nous avons
agrégées a notre base. Johannes Sulzer (1748-1794)"", de Winterthur, était un artisan minutieux
qui peignait dans un style inimitable des éventails montrant des scenes de la vie campagnarde.
C’est a peu pres le seul vrai créateur d’éventails au XVIII® siecle a avoir signé ses ceuvres.

Viennent ensuite une série de copistes. On ne les trouve qu’une fois dans la base de données
mais on sait ou 'on peut penser qu’ils ont apposé leur nom sur des copies d’ceuvres tellement
connues qu’une personne cultivée ne pouvait se tromper sur la nature du travail effectué. Il
ne s’agit pas de faux, car ils auraient alors utilisé sans vergogne le nom du créateur. A dire
vrai, a notre avis il s’agit plus d’une marque d’atelier que de la signature d’un artiste
individuel, méme copiste.

Il s’agit (dans notre échantillon: d’autres exemples peuvent étre cités) de Camillo Buti
(1747-1808), Gaetano Piccini, (act. 1724-1744), Carlo Rozzi (?), Giuseppe Trono, Sangiorgio
(?) et d’un certain J. Vanderem (?). A P’exception de ce Vanderem (dont nous ne savons rien),
il s’agit d’Italiens dont certains - sauf homonymie - sont connus, mais pas nécessairement
comme peintres : Giuseppe Trono semble étre Giuseppe Troni (1739-1810), portraitiste et
miniaturiste mais ici copiste de Guido Reni (éventail ID 23), Gaetano Piccini est graveur et
copie Charles Le Brun (Ev16 10), Rozzi (MRAH Bruxelles 368) et Sangiorgio (Gal 1993 301.a)
reproduisent tous deux des ceuvres de Pierre de Cortone. Ajoutons aussi a cette liste un
«monogrammiste » G.R., qui copie ’Albane et auquel, sans raison justifiable au-dela des
initiales™, il nous est venu I'idée d’associer le nom de Gabriel Revel (1643-1712).

Autorisons-nous une petite digression a propos de Camillo Buti. Des éventails signés de ce
nom figurent au Rijksmuseum d’Amsterdam™ et au Fan Museum de Londres ; d’autres ont
¢été vus en vente aux encheres a plusieurs reprises (dont Ev22 48) et divers auteurs le citent
dont Susan Mayor™”. Toutefois, il nous semble que la signature (en fait plutét une mention
manuscrite en marge ou au revers) témoigne plus d’'une conception ou d’une édition que
d’une réalisation effective. Un de ces éventails, doté d’une belle monture en écaille brune
piquée d’or, « feuille en cabretille peinte a la gouache de peintures de Pompéi du dernier
style », porterait méme la mention étonnante : « Camille Butti, architecte a Paris »"' | S’il n’y
a pas d’homonymie, le responsable de ces éventails représentant des décors antiques serait
donc Camillo Buti (architecte, 1747-1808) qui semble avoir surtout été I’éditeur d’un important
ensemble de gravures des fresques de la Villa Negroni copiées par Anton Raphael Mengs et
deux autres artistes. Comme il avait participé a ce travail de recensement, on peut penser qu’il
en avait profité pour lancer une petite industrie en direction des « Grand Touristes ». Pannini
a Rome, Canaletto a Venise, le Chevalier Volaire a Naples, et tant d’autres, ne faisaient rien
d’autre ; mais ¢’était en plus grand.

Cette liste ne saurait étre exhaustive, ni en ce qui concerne les artistes copiés, ni en ce qui
concerne les signataires. Parmi ceux-ci, citons par exemple dans les collections du

37 Voir notamment VOLET 1999.

38 Et, une parenté de style, comme avec le Mariage de Moise et Sephora, d’aprés Chatles Le Brun, (vente Tajan , Paris,
30/06/2000) sujet aussi d’éventails ou avec un Portrait de Groupe de 1686, Portland Art Museum, Inv. 94.30.4.

3 Inv. BK-BR-726-3 - http://hdlLhandle.net/10934/RM0001.COLLECT.14190.

400 MAYOR E1980, p. 40.

401 MANNONI E2003, p. 77. Camillo Buti est né et mort 2 Rome. Nous n’avons pas trace de son passage a Paris.
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Metropolitan Museum de New York un bel éventail italien*” (daté par le musée 1700-1723)
portant la signature d’une certaine « Marta Palomba ». Le musée semble considérer cette
personne, qui parait inconnue par ailleurs, comme l'auteur d’une ceuvre originale. Pourtant, la
face de I’éventail copie, avec les adaptations habituelles, le Moise défendant les filles de Jéthro de
Charles Le Brun*”. Aldo Dente a cru retrouver la main de cette Marta Palomba (qu’il
suppose napolitaine sur la foi du patronyme ) sur une feuille du Musée Davia-Bargellini de
Bologne™* mais aussi, plus récemment™” sur celle d’un bel éventail (Fig. 724) montrant d’un
cOté Janus onvrant les portes de lannée"”, recopié de Carlo Maratta (ou Maratti) & partir d’une
estampe de Robert Van Audenaerde™” et de autre Mercure confiant Bacchus aux: nymphes de Nisa,
recopiant 'estampe d’Andrea Procaccini a partir d’'une ceuvre du méme peintre. Bien qu’il y
ait effectivement une parenté de style entre ces divers éventails, il parait impossible d’avoir
quelque certitude quant a leurs auteurs, mais un méme atelier semble probable.

Pour nous, quand ces copistes signent, il agissent comme Vanier, éventailliste parisien que
nous voyons quelques décennies plus tard interpréter un éventail anglais ca 1750 montrant le
Jugement de Péris et apposer fort discrétement son nom™”®, ou comme le fera plus tard encore
Suzanne Veyrier de Recoules, née Creusy (1862-1929), sur des feuilles copiant Watteau. Il s’agit
la en fait de marquer I'habileté technique dont on est fier, de faire de la publicité pour son
atelier mais aussi peut-étre de signaler a Pamateur distrait qu’il ne s’agit pas d’un original !

Avant le XIX® siecle, des artistes importants sont connus pour des projets d’éventail ou pour
des études en forme d’éventail (ou d’écrans) mais des feuilles originales ne se trouvent jamais
montées ou presque*”. La situation change au XIX® siécle. Dés 1837, Théophile Gautier
évoque en termes louangeurs les cing éventails réalisés par Camille Roqueplan (1800-1855) et
Clément Boulanger (1805-1842) pour la princesse Hélene de Mecklembourg (ensuite duchesse
d’Orléans)"’. Ces artistes étaient alors plus célébres que ceux qui figurent dans notre base de
données : Aman Cyb"" (1822 ca 1880), Claude-Ernest Lami de Nozan dit Ernest Lami*"* (1801-
1877), Pierre Victor Olagnon* (1786-1845). Les artistes de renom ou méme les amateurs de
talent (ou pas) étaient alors encore peu nombreux a peindre des feuilles d’éventails, mode qui

se développera ultérieurement.

C’est donc par la copie de leurs ceuvres, plus ou moins judicieusement adaptées, que les
artistes connus se retrouvent sur les éventails, et en conséquence dans notre base de données.
Celle-ci ne constituant par nature qu’un échantillon de la production totale, nous ne
prétendons pas que la liste ainsi élaborée, et reproduite ci-dessous, est exhaustive, d’autant
que les éventails mémes que nous avons étudiés n’ont pas tous livré le secret de leur source.
La liste établie nous donne cependant une bonne idée des artistes, des écoles et des styles les
plus exploités par les peintres de feuilles d’éventail. Ce sera le plus souvent grace a 'estampe.
Comme il s’agit d’un travail d’interprétation et d’adaptation plus que de copie servile, il est
souvent difficile d’avoir une certitude quant au graveur dont I'ceuvre a été utilisée. Nous
donnons dans les fiches et ci-dessous une liste des candidats plausibles. Nous essaierons
ensuite d’en tirer quelques enseignements.

402 Accession Number : 24.80.6 (visible en ligne).

403 Modéne, Galleria Estense, inv. 238.

404 DENTE E1991, p. 44.

405 Communication particuliere par I'Internet. Voir aussi, a propos d’éventails d’apres Maratta, WATT E2012.

406 CPHB 1869, hors base. La méme scéne en grisaille, figute sut deux éventails : 'un au Museo Civico d'Arte Antica
de Turin, signé « Joan Werner » et daté 1731 et 'autre au musée Lazaro Galdiano de Madrid, attribué a Joan Werner.
407 Par exemple, British Museum Inv. 1874,0808.1652.

408 CPHB 1073.

409 On verra par ailleurs ce que nous disons notamment de Watteau et de Boucher.

40 GAUTIER E1880.

411 Ey25 93.

412 Fy12 49.

413 CPHB 1254.
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Peintres cités

Faisons d’abord un sort a trois artistes essentiels pour I’histoire de I’éventail, mais surtout
nommés si Péventail est dans leur gott, ou - pour la troisicme - parce quil est imprimé. Il
s’agit de Francois Boucher (1703-1770) ; cité 14 fois, d’Antoine Watteau (1684-1721), cité 13 fois
et d’Angelica Kauffmann (1741-1807), citée 11 fois. Ils auraient pu I’étre bien plus souvent, car
les feuilles avec bergerades doivent beaucoup aux deux premiers, qu’ils aient été copiés
fidelement ou dénaturés; et bien des feuilles néo-classiques sont, directement ou via
Bartolozzi, tributaires de la troisieme, en Angleterre surtout mais aussi sur le continent. Nous
nous contenterons pour les autres de donner deux listes alphabétiques, la premiere avec les
artistes cités au moins trois fois, la seconde avec ceux notés une ou deux fois. Nous
indiquons apres chaque nom le nombre de citations, hormis pour ceux notés une seule fois.

Les favoris

Albani, Francesco (1578-1660), 7 ; Boullogne, Bon™" (1649-1717), 3 ; Boullogne, Louis, le
Jeune (1654-1733), 5 ; Cortona, Pietro da (1596-1669), 7 ; Coypel, Antoine (vers 1661-1722), 5 ;
Coypel, Charles-Antoine (1694-1752), 3 ; Coypel, Noél-Nicolas (1690-1734), 3 ; Domenichino
(1581-1641), 3 ; Greuze, Jean-Baptiste (1725-1805), 4; Le Brun, Charles (1619-1690), 7 ;
Lemoyne, Francois (1688-1737), 7 ; Maratti, Carlo*”® (1625-1713) -3-, Raphael (1483-1520), 5 ;
Reni, Guido (1575-1642), 5; Rubens, Peter Paul (1577-1640), 4 ; Troy, Jean Francois de
(1679-1752), 3 ; Véronese, Paolo (1528-1588), 3 ; Vleughels, Nicolas (1668-1737), 5.

414

Les « outsiders »

Aachen, Hans von (1552-1615), Amigoni, Jacopo (1685-1752), anonyme génois (cf. F. Zeri),
Beslandes (inconnu Getty), Boilly, Louis Léopold (1761-1845) -2-, Bosio, Jean Francois
(1764-1827), Boze, Joseph (1745-1826), Brueghel, Jan, I'Ainé (1568-1625), Canova, Antonio
(1757-1822), Carracci, Annibale (1560-1609), Chiari, Giuseppe Bartolomeo (1654-1727) -2-,
Crosato, Giovanni Battista (1697-1758), David, Jacques-Louis (1748-1825), Eeckhout,
Gerbrand van den (1621-1674) -2-, Flinck, Govaert (1615-1660), Fragonard, Jean-Honoré
(1732-1806), Gérard, Francois, baron (1770-1837), Guercino (1591-1666), Hayman, Francis
(1708-1776), Houasse, René-Antoine (1645-1710), Kessel, Jan van, II (1626-1679), La Fosse,
Charles de (1636-1716), Lagrenée, Jean Jacques, II (1739-1821), Lenoir, Simon-Bernard
(1729-791), Le Prince, Jean-Baptiste (1734-1781), Lucas, Auger (1685-1745), Martini, Pietro
Antonio (1738-1797), Mignard, Pierre, I (1612-1695) -2-, Mura, Francesco de (1696-1782),
Pergolesi, Michelangelo (act. 1777-1801), Champaigne, Philippe de (1602-1674), Pierre,
Jean-Baptiste-Marie (1713-1789), Poussin, Nicolas (1594-1665) -2-, Restout, Jean le Jeune
(1692-1768) -2-, Rotari, Pietro (1707-1767), Savorelli, Gaetano (?-1791), Silvestre, Louis de
(1675-1760)46, Stella, Jacques (1596-1657)-2- , Teniers, David, II (1610-1690), Vanloo, Catle
(1705-1765), Vernet, Claude-Joseph (1714-1789) -2-, Verkolye, Nicolas (1673-1756), Vien,
Joseph-Marie (1716-1809) -2-, Weenix, Jan (1642-1719), Wille, Pierre Alexandre (1748-1837).

Les écoles italienne et francaise sont les mieux représentées, mais d’une maniére qui ne
correspond pas au gout que l'on préte aux amateurs de grande peinture. Ainsi, chez les
Francais, aucune trace de Sébastien Bourdon, d’Eustache e Sueur ou des Fréres Le Nain,
mais la famille Coypel*'” est citée onze fois, et les fréres Boullogne huit. La faible présence
des écoles hollandaise ou flamande étonne aussi: un seul des éventails de notre base a été
reconnu comme réalisé d’aprés Teniers, pourtant favori des ventes et des collections et
reproduit de multiples fois par I'estampe, la copie et le faux. On voit la une différence

414 Parfois dit ’Ainé.

415 Aussi appelé Maratta.

416 [’éventail qui présente un rapport avec Louis de Silvestre (CPHB 1682a ; cf. Marandet C2014 p. 122-123) est
peut-étre a relier directement a Bon de Boullogne, d’apres une estampe de Jean Moyreau.

47 Les liens entre la famille Coypel et les éventails sont anciens puisque (nous dit Moana Weil-Curiel, Noél (pére
d’Antoine) avait commencé ses apprentissages aupres « d’un "faiseur d’éventails" nommé Richard Regnet ».
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sensible avec les cabinets étudiés (pour la deuxieme partie du XVIII® siecle il est vrai) par
Patrick Michel :
« ... I’école des Pays-Bas est de loin la favorite (treize cabinets a dominante nordique) méme si elle
partage cette faveur avec les maitres francais (neuf a dominante francaise et cinq a dominante
franco-flamande) alors que I’école italienne s’avere la plus négligée durant toute la seconde moitié
du siecle (un seul cabinet a dominance italienne)*18 »

Ainsi, quand les cabinets des connoissenrs se peuplent de peintres flamands, les éventails se
couvrent aux Pays-Bas de scenes religieuses, en France surtout mais ailleurs aussi de
« bergerades » frangaises, avant que I’école italienne ne redevienne appréciée, notamment en
Angleterre et grace au Grand Tour. Les éventails auraient-ils précédé le retour a la peinture
italienne dans les collections royales qui fut initié par le comte d’Angiviller*”’, et constaté dans
les collections des fermiers généraux et financiers™ ? Reste que les artistes que nous
recensons sont d’origine, d’époque, d’école et d’importance tres diverses. Leur role I'est tout
autant : si la plupart sont d’authentiques créateurs, d’autres ne sont en fait que des « copistes
copiés » : ainsi Gaetano Savorelli qui n’est mentionné que parce que ses dessins de la Loggia
de Raphaél au Vatican ont été gravés puis repris sur éventail. Dans la plupart des cas, les
rédacteurs des notices - et nous-méme au premier chef - les avons cités parce qu’une de leurs
ceuvres se retrouve (éventuellement modifiée) sur un éventail. Mais il arrive que ce soit un
détail seul que l'on retrouve, parfois tout a fait sorti de son contexte initial. Ainsi, deux
personnages féminins assis dans les nuées de [.’Air de Louis de Boullogne sont-ils replacés
sur un éventail copiant par ailleurs Rubens (DF 38) ou sur un autre éventail dont la source
principale n’a pas été identifiée (CPHB 1596). Nous avons méme eu la surprise de retrouver
les mémes femmes, a peine modifiées, sur un éventail de la fin du XIX® siecle (CPHB 1754,
hors base). Nous donnons ces exemples afin de faire comprendre au lecteur certaines
difficultés de I'analyse des éventails, et d’obtenir son indulgence si nous lui avouons que
malgré nos efforts les listes données ci-dessus sont certainement incomplétes et erronées.

Nous reviendrons, dans nos études monographiques, sur certains artistes cités ci-dessus,
notamment parmi les « favoris », mais nous nous pencherons aussi (III-C-3) sur un éventail
qui n’est pas dans la base de données, et qui s’inspire de Domenico Antonio Vaccaro (1678-
1745), peintre, sculpteur et architecte napolitain. Il faut bien prendre en compte que si un
artiste est cité plusieurs fois, c’est souvent pour un seul tableau, repris a de multiples reprises
par des artisans variés, a des époques éloignées parfois et souvent en divers pays. Si L’Albane
est cité sept fois, au bénéfice partagé de ses _Amwours forgerons, des Nymphes désailant les Amonrs et
de La toilette de Vénus, sur les cinq citations de Guido Reni, quatre lui sont values par sa
célébrissime Aurore, reprise en Italie entre 1780 et 1810 a l'intention des visiteurs du Grand
Tour™. Quant a Chatles Le Brun, c’est toujours grace a Alexandre le Grand qu’il est, entre
1720 et 1740, repris sur les éventails, en France, en Italie, en Angleterre (peut-étre aux
Pays-Bas aussi ?). Mais c’est quatre fois sur sept avec L’Entrée triomphale d’Alexandre a

Babylone'”?, deux fois avec La Tente de Darins' et une seule fois avec La Défaite de Porus.

On voit donc qu’il est bien difficile d’établir un évident lien de cause a effet entre la peinture
originale et sa reproduction sur la feuille d’éventail. Le vecteur de cette transmission est,

418 P MICHEL 2010, p. 34

49 Thid., p. 39.

420 Jhid., p. 64.

41 Lautre sujet traité d’aprés Guido Reni est Bacchus et Ariane, que 'on trouve en ID 22, mais aussi sur d’autres
éventails, comme une belle feuille non montée (Héléne Alexander Collection F1L16, ALEXANDER E2001, p. 23)

422 Sujet trés souvent repris sur éventails, et en couverture de VALVERDE E2010 (et p. 190-191, Inv 10053042). 11 est
intéressant de noter que dans ce dernier cas, tardif, le traitement est parodique et aimable, la scéne de triomphe
guerrier se transformant en cortége de mariage.

423 Bgalement dit Alexandre et la Famille de Darins. Théme fréquent, et traité de maniére diverse, dont plusieurs fois sur
les montures. Signalons un original éventail en grisaille de la collection Barisch, présenté comme début XVIII® mais
qui a notre sens pourrait étre plus ancien (BARISCH E2003, n° 16, p. 49).
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d’évidence, le plus souvent Pestampe. Mais comme il s’agit d’une estampe recopiée,
déformée, simplifiée ou au contraire augmentée pour adaptation a la forme particuliere du
support, il est rare que 'on puisse de manicre indiscutable étre certain du graveur utilisé, si
P'ceuvre a fait Pobjet de plusieurs estampes. Bien str les éventails sont souvent copiés « dans
le sens de la gravure », et leur date de réalisation vraisemblable (du fait des matériaux, style,
techniques) peut constituer un indice. C’est cependant sous d’importantes réserves que nous
donnons, comme pour les peintres, la liste des graveurs que nous avons cru reconnaitre dans
les éventails étudiés afin de constituer cette base de données.

Graveurs

Comme pour les peintres, nous donnons ici la liste - plus courte - des graveurs dont les
estampes ont été, sait-on ou croit-on, utilisées directement lors de la réalisation d’éventails
imprimés, ou indirectement et plus souvent quand on les a copiées plus ou moins fidelement.
Cette liste va donc mélanger des noms célebres, du moins pour les amateurs d’estampes, et
d’autres sans doute inconnus d’eux, mais familiers aux collectionneurs d’éventails. Certains
noms sont suivis d’astérisques : ce sont ceux des graveurs inconnus de I'Institut Getty. Sera-t-
on surpris qu’ils appartiennent plutot a la catégorie des graveurs de feuilles d’éventails ?
Aquila, Pietro (*-1692), Audran, Benoit I (1661-1721), Audran, Gérard (1640-1703), Audran,
Jean (1667-1756), Baquoy, Pierre-Charles (1759-1829), Bartolozzi, Francesco (1727-1815),
Bolognini, Gian Battista (1611-1688), Bosselman (1774-1831-2-)*, Bouzonnet-Stella,
Claudine (1636-1697), Bulla, Francois (act. 1814-1855)*, Cars, Laurent (1699-1771), Coulubrier,
Rémi-Claude (act. 1770-1790)*, Dassy (act. 1820-1840)*, Delattre, Jean-Marie (1746-1840),
Desplaces, Louis (1682-1739), Duchange, Gaspard (1662-1757), Edelinck, Gérard (1640-1707),
Fougeron, John (actf aprés 1761)*, Hérisset, Antoine (1685-1769), Jeaurat, Edme (1688-1738),
Le Bas, Jacques-Philippe (1707-1783), Le Beau, Pierre Adrien (1748-1811 ou 17), Levasseur,
Jean-Charles (1734-1816), Loschenkohl, Johann Hieronymus (1753-1807), Moyreau, Jean
(1691-1762), Miller, Théodore (1819-1879), Nargeot Jean-Denis (1795-1865)*, Pariset et Mlle
Bareuille (actifs vers 1780-90)*, Parrocel, Pierre Ignace (1702-1775), Pérelle, Adam (1640-1695),
Poilly, Francois de, le Jeune (1671-1723), Ramberg, Johann Heinrich (1763-1840), Sadeler,
Aegidius, IT (vers 1570-1629), Scott, Edmund (1758-ca 1810), Surugue, Louis (1686-1762),
Tardieu, Nicolas-Henrti (1674-1749).

Bien sur, cette liste est elle aussi incomplete. Ainsi, nous n’avons pas trouvé trace d’éventails
de Bernard Picart (1673-1733), alors qu’il a proposé de 1703 a 1705 douze planches des principes
dn Dessein propres pour Evantaillistes &. et que son éloge funebre paru dans le Mercure de France
en décembre 1735 précise que
[B. Picart] se fixa a Amsterdam au mois de May 1711. Il s’y remaria le 25 Septembre 1712, avec
Anne Vincent, fille d'un Hollandais, Marchand de Papier ; et comme il eut quelques difficultés par
raport a son mariage, il les peignit allégoriquement sur un Eventail qui meriteroit bien d’étre gravé,
et fit plusieurs autres Ouvrages qui établirent sa réputation?.

Ne figurent pas non plus dans cette liste un certain nombre d’autres graveurs illustres dont
on sait qu’ils ont réalisé des estampes en forme d’éventail (ou d’écran). Nous n’avons pas
rencontré leurs ceuvres montées en éventail ou méme présentées en feuilles prétes a étre
montées. Cela peut venir de la disparition de ces objets fragiles et jugés a I’époque sans valeur
les rendant dignes d’étre conservés. Cela peut venir aussi du fait que ces estampes (ou ces
dessins) étaient peut-étre des exercices de style, comme le seront les nombreuses ceuvres en
forme de feuille d’éventail que I'impressionnisme et le japonisme susciteront a la fin du XIX*
siecle. On sait que beaucoup de ces dernicres n’étaient en rien destinées a orner une monture,

44 MERCURE 1735, p. 2807.
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ni méme a servir de modele. Certaines estampes ont pourtant été montées : on connait ainsi
des écrans d’Etienne de La Belle™ utilisant ses eaux-fortes de 1639, mais cela est rare.

Nous n’avons noté nulle part, pour notre période d’étude, mention de tel ou tel recueil
d’estampes que les peintres d’éventails auraient utilisé. Nous ne serions pas surpris, si cette
absence est effective, qu’elle soit le témoignage que les modeles a interpréter étaient fournis
non par le peintre ou ’éventailliste, mais par le client lui-méme, quitte d’ailleurs a ce qu’ils
solent ensuite — parfois fort longtemps - réutilisés ad /libitum si le succes commercial le
justifiait. C’est bien ce qui se passait, semble-t-il, dans d’autres domaines comme la tapisserie.

Les graveurs sont parfois de proches émules des peintres copiés (tels Jean Moyreau, éléve de

Bon Boullogne, ou Claudine, ni¢ce de Jacques Stella). Mais ce sont souvent des ceuvres de

maitres disparus depuis longtemps qu’ils gravent. Les peintres d’éventails pouvant, eux, partir

d’estampes déja anciennes on constate parfois une intemporalité qui surprend, mais n’a rien

d’étonnant. Car comme le note J.-W. MacAllister :
... les grands graveurs d’histoire ne pouvaient se limiter a leurs écoles nationales ni a ’art de leur
temps. L’apparition d’un certain internationalisme dans les arts et dans le commerce de l'art en
décidait autrement. Des le milieu du siecle le Mercure de France pouvait suggérer un moyen
d’assurer la prédominance de I'école francaise de gravure : « Nos Graveurs auroient encore plus de réputation
qu’ils en ont en Europe s'ils s'attachoient plus souvent a rendre les tablean de grands maitres® ». [...] On avait le
sentiment que les peintures conservées et gravées en France servaient d’exemple pour toute
I'Europe indépendamment de leur date et de leur origine au méme titre que les tableaux exposés
au Salon. Cela engendrait parfois une certaine incohérence*?.

Les éventails, a cet égard, ne sont donc pas singuliers.

Autres intervenants
Nous concentrons notre travail sur les sujets, sans approfondir le processus créatif. Mais il
est juste, puisque nous avons évoqué les peintres et les graveurs figurant dans les fiches de
notre base de données, de signaler aussi les autres professionnels mentionnés. Ils sont
d’ailleurs peu nombreux. A I'époque qui nous préoccupe, on a vu que la plupart des éventails
ne sont pas signés des artistes. IIs ne le sont pas non plus des éventaillistes ni des autres
artisans qui interviennent. Aussi, on a beau connaitre les noms de centaines d’artisans ou
ouvriers dans les divers pays d’Europe, il est impossible d’y relier des éventails particuliers,
méme quand on dispose d’'un document nommant le marchand et I'acheteur. D’ailleurs, la
multitude d’actions judiciaires engagées, en particulier en France, a démontré que le
processus productif impliquait souvent des chambrelans (ouvriers « en chambre ») ou « faux-
ouvriers » travaillant pour les uns et les autres' dont lactivité est par nature peu
documentée. Les inventaires de toutes sortes ne sont guere plus diserts. Les objets eux-
mémes ne sont pas nécessairement fiables : ainsi les boites ou étuis d’éventails portent
souvent, des le XVIII® siecle et plus encore au XIX, le nom de I’éventailliste. Mais la plupart du
temps, rien ne permet d’étre certain que le contenu n’a pas varié au fil des siecles. La liste qui
suit est donc encore plus incertaine et incomplete que les précédentes, et presque cantonnée
a la fin la période étudiée. Nous la donnons cependant ; ce sont des éventaillistes, éditeurs,
imprimeurs, « feuillistes » dont les roles s’interpénetrent parfois :

Ashton, Sarah (fin XVIII9)*, Belleville (début XIX%)*, Boulard (d°)*, Chassereau St, Francis

(1698-1780)*42, Coustellier, Ferdinand (act 1820-1850)*, Duvelleroy, Jean-Pierre (1802-1889)*,

425 Stefano della Bella, MET, New-York, 1970.610. Mais c’est un écran ; et n”est-il pas trés postérieur a Pestampe ?

426 MERCURE 1754, tome 1, p. 160.

427 MCALLISTER 1994, p. 38. Nous donnons ici la traduction de J. Bouniort.

428 Voir, par exemple, FAIRCHILDS 1993.

49 1a famille Chassereau a donné plusieurs éventaillistes tant en France qu’en Angleterre, apres la révocation de
Edit de Nantes. Le British Museum posséde une carte commerciale au nom d’Honour Chassereau, « Fan Maker and
Stationer, at the Fan and Crown [...] Wholesale, Retail and for Exportation » (Museum number D,2.798).
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Gamble, Martha (act. 1730-1740)*, Gard (act 1820-1830)*, Garnison (& Vve -, act 1821-1837)*,
Roumengou (actif vers 1845-50)*, Stokes Scott & Croskey (act 1790-1795)*, Vayron, Francois
Benjamin (1795-ca 1860)*.

Des listes d’artistes, de fabricants et de marchands peuvent étre trouvées dans divers
ouvrages cités en bibliographie, par exemple Mclver Percival”’, Bertha de Vere Green™' (a
partir notamment du précédent et du Livre des Collectionnenrs de Mazé Sencier) ou (s’agissant
du XVIII® siecle a Paris) dans les articles publiés par Daniel Crépin & autres*”.

- QUELQUES COMPARAISONS

Il serait vain de considérer les éventails comme autonomes, et surprenant de les juger
incomparables. Hélas nous n’avons pas trouvé de bases de données - notamment d’autres
objets d’art - pouvant nous faciliter la tache. Nous allons pourtant tenter de comparer les
éventails avec la peinture de chevalet, sous diverses modalités, puis avec d’autres objets d’art :
écrans a main d’abord, mais aussi tapisseries et faience.

Comparaison avec les sujets des « Peintres du Roi »

Les ceuvres de réception a 'académie étaient et sont encore assurément des « ceuvres de
rétérence ». C’est donc a elles que nous allons dans un premier temps comparer notre corpus.
Silon excepte 11 ceuvres dont rien n’est connu, nous nous trouvons face a un ensemble de
358 tableaux. Sur ce total, 123 sont des portraits, essentiellement de membres de ’Académie,
du gouvernement ou de la famille royale. Le mode de fonctionnement méme de ’Académie
générait cet afflux, qui témoigne aussi de 'importance de ce genre dans une société « pré-
photographique ».

Or aucun des éventails étudiés a ce jour ne peut étre ainsi qualifié au premier chef. Quand
sur leurs feuilles il existe des portraits, ils sont politiques ou accessoires et alors - comme les
« portraits » figurant parfois sur les panaches ou en cartouches secondaires d’une feuille - le
plus souvent peu reconnaissables, et d’ailleurs significatifs surtout du sexe et du rang social
de la personne ainsi « représentée ». Il apparait ainsi clairement que cet objet n’a pas été
choisi dans le méme but historique que les galeries du début du XVII® siecle analysées par
exemple par Thomas Kirchner dans Le Héros Epigue'™. Mais il differe aussi d’autres objets
d’arts a caractére intime, comme tabaticres et boites diverses, médaillons etc. C’est la pour
nous un signe intéressant de la fonction sociale de I’éventail. Sans avoir généralement un role
directement politique (mais cela arrive assez souvent cependant), il a moins souvent qu’on le
penserait un caractére uniquement personnel, et ceci malgré la rubrique dans laquelle il est
généralement classé dans les inventaires apres déces au XVIII® siecle. Nous reviendrons
ultérieurement sur cette fonction sociale. Il en va de méme des «natures mortes », au
nombre de 33 dans les ceuvres de réception, et qui ne constituent le sujet principal d’aucun

430 PERCIVAL E1920, p. 254-287.

1 VERE GREEN E1979, p. 264-305.

432 CREPIN E2010, p. 65-71. Larticle se termine par ces mots : « ...il ne faut pas s’étonner de ne jamais trouver de marque
d’éventailliste sur les nombreux spécimens qui nous on parvenus et ce d’autant que la structure de 'objet ne s’y préte guere ».

433 KIRCHNER 2009, p. 19. « L’histoire de France est donc symbolisée par une combinaison de portraits et de représentations
d’événements ». Cela changera dans la deuxiéme moitié du siécle : « Dés la fin des années 1660, le précepteur du dauphin, le
Duc de Montausier, avait chargé Francois Chauveau de réaliser une série : gravures sur Ihistoire gréco-romaine pour servir a
I’éducation du prince ; le portrait ne jouait ici aucun réle » (p. 56).
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¢éventail connu de nous, méme si 'on trouve de nombreux fruits, fleurs, trophées de chasse
représentés a titre secondaire. En reprenant les catégories et les résultats obtenus s#pra pour
les éventails, nous pouvons tracer le tableau suivant.

Eventails Peintres du Roi

Histoire 23,60% 31,62%
Bergerade, fétes galantes 18,62% 1,29%
Actualité 13,69% 3,86%
Objet décoratif 14,37% 0,00%
[Tourisme et chinoiserie 8,55% 13,88%
Allégorie, symboles 9,48%) 6,17%
Scenes de genre 11,69% 3,60%
[Portrait, nature morte 0,00% 39,59%

100,00% 100,00%

Comparaison entre sujets des éventails et sujets des tableaux de réception (« Peintres du Roi »)
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Le méme graphique peut paraitre plus judicieux si nous en 6tons la catégorie des « Portraits et
natures mortes », vide en ce qui concerne les éventails.
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Ce qui caractérise nos légers et officieux éventails par rapport a la production sérieuse et
officielle des « Peintres du Roi» ne nous surprend pas. La surreprésentation de la Féte
Galante et de sa répétition sur un mode mineur en bergerade est claire”™. Nous nous
demandons méme si le genre créé par Watteau n’a pas été victime de ce succes trop rapide
mais abatardi. Nos éventails ne sont bien sir que les représentants de tous les objets d’art ou
courants qui ont répercuté les fetes galantes. La réaction au profit de la peinture d’histoire ne
fut-elle pas a certains égards une tentative d’éviter a la « Grande Peinture » d’étre confondue
avec ces épigones dégénérés ? Nous aborderons aussi ce sujet en nous interrogeant sur le
rapport entre Diderot et les éventails (Cf. III-A-1).

Mais restons un instant en compagnie des peintres du Roi, en distinguant les périodes avant
et apres 1720. Avant 1721 se situent toutes les ceuvres non documentées. Nous comptons,
apres exclusion des portraits et natures mortes, 99 ceuvres a analyser. Il en reste 117 a partir
de 1720, aprées mémes exclusions. D’ou le graphique ci-dessous (Colonnes rayées : éventails ;
colonnes pleines : peintres du roi) :

Peintres du roi, sujets selon périodes

45,00%
40,00% —
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00%

5,00%

0,00%

:—

histoire et
mythologie

féte galante

religion

allégorie

scéne de
genre

ruines,
paysage

=<=1720

41,41%

3,03%

22,22%

12,12%

2,02%

19,19%

> 1720

38,46%

1,71%

9,40%

10,26%

10,26%

29,91%

On y voit apres 1720 le maintien, malgré ’évolution vraisemblable des gouts, de la part
dévolue aux sujets mythologiques ou d’histoire ancienne assimilée, la baisse des sujets
religieux et d’histoire récente ou d’allégorie politique (Louis XIV, dans la premicre période,
est fort loué par Messieurs les Peintres!) et 'augmentation des sujets de paysages ou de
ruines (étant noté que par nature, les sous-catégorie « Grand Tour » ou « Chinoiserie » que
nous retenons pour les éventails ne sont guere représentées ici). Les injonctions en faveur du
«retour a Pordre » n’ont, on le savait, été suivies que d’un relatif succes : la progression du
Paysage et des Scenes de Genre était irrépressible. Les tableaux d’histoire religieuse en firent
les frais, et sans doute la Féte Galante, qui ne put se développer comme dans la société plus
privée ou se déploient les éventails.

On ne peut que souhaiter affiner ces analyses en retenant des périodes plus resserrées. Hélas,
nous l'avons déja dit, la datation des feuilles d’éventail est un exercice délicat, et les
imprécisions inévitables nous obligent a la prudence. Les évolutions que nous constatons
permettent simplement de penser que - malgré d’importantes spécificités que nous mettrons
en évidence - les éventails suivent le mouvement général du « monde de lart» qui les
environne. Il peut étre utile de placer ici un tableau dressé par Christian Michel™ :

434 Nous avons déja parlé, et surtout nous reparlerons encore, de ces « bergerades ».
435 MICHEL 2012, p. 115.
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Année 1745 1759 1774
Peintres d’Histoire 33 24 20
Sculpteurs 9 13 19
Peintres « de talents particuliers » 29 37 39
Graveurs et graveurs en médailles 15 13 12

Total 86 88 90

Le déclin institutionnel de la peinture d’histoire (- 33%) semble bien manifeste. S’en suivit, a
la fin de ’Ancien Régime, la réaction par la voie habituelle aux pouvoirs public : aides,
subventions, distinctions et commandes publiques.

Les périodes que nous avons définies plus haut pour I’étude des éventails ne correspondent
pas a celles retenues pour les « Peintres du Roi ». Nous pouvons interroger notre base avec
de nouveaux critéres, mais pour les raisons déja exposées, ne pouvons définir comme limites
des dates « trop rondes » comme 1720 ou 1725. Or un délai existait, nous le savons, dans la
diffusion des mod¢les entre la « peinture officielle » de ’Académie ou des Salons et leur
reproduction sur les éventails. Ce délai est tres variable, mais a partir de cette notion
pragmatique nous considérons qu’il peut étre judicieux, au lieu de placer la césure en 1720, de
retenir pour les éventails la date de 17206, la période suivante s’achevant en 1792. Il convient
également de distinguer dans I'ensemble des éventails ceux qui, de maniére certaine ou
éventuelle, sont considérés comme francais. Nous nous contenterons de donner ici la
comparaison des diagrammes établis a partir des pourcentages déterminés sur ces criteres,
étant rappelé que le nombre d’éventails dans la seconde période s’accroit considérablement.

Comparaison pour la période avant 1720 (tableaux) ou 1726 (éventails)

45,00%
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Comparaison pour la période aprées 1720 (tableaux) ou 1726 (éventails)
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La comparaison avec les sujets des tableaux de réception nous semble tres éclairante. Dans la
peinture « officielle », la peinture d’histoire ancienne et de mythologie au sens propre se
maintient, mais dans cette « peinture vernaculaire » que constituent pour nous les éventails
elle chute sensiblement. La peinture d’histoire religieuse, elle, baisse nettement chez les
peintres du Roi, mais se maintient sur les éventails, et méme augmente relativement si 'on
considere Pensemble des objets. En ce qui concerne la France, le déclin des sujets religieux
est encore plus grand que pour la peinture d’histoire non religieuse. On voit la surtout I'effet
du développement des éventails a sujets bibliques dans les Pays-Bas, sans qu’il soit aisé de
rattacher a coup sir, comme on est tenté de le faire, cette pratique aux Pays-Bas protestants.
Sur les ceuvres académiques a surement joué la « politique culturelle » du pouvoir politique en
France. Au milieu du si¢cle elle tendait a réhabiliter le grand genre, au détriment en son sein
de la peinture religieuse, plus ou moins confinée a I'église, et au détriment des fétes galantes,
dont on voit au contraire ’extension sur les éventails - essentiellement francais -, il est vrai
sous cette forme abatardie que nous nommons « bergerade ».

Dans la grande peinture 'allégorie diminue alors que sur les éventails les motifs allégoriques
ou symboliques se développent nettement. Mais dans le premier cas il s’agissait en général
d’une allégorie politique ou officielle alors que dans le second nous avons souvent classé 1a (a
coté d’allégories des Arts par exemple) surtout les allégories et les symboles du langage de
PAmour*™ ; et comme pour la bergerade, c’est la France qui méne le mouvement. Celui-ci
s’'insere bien dans une évolution générale dont I’éventail est dans son domaine un fidele
témoin. Comme le dit, par exemple, Hélene Duccini :
Au XVII¢ siecle, le langage universel de l'allégorie est assimilé par les peintres des leur
formation et elle joue son réle jusqu’au XX¢ siccle, méme si, progressivement, elle disparait de
Pinitiation du public et devient le domaine réservé des amateurs d’art. Comme les scenes
bibliques de la statuaire médiévale, I'allégorie n’est plus guere connue des contemporains du
XXIe siecle, ce qui nous rend souvent obscur le déchiffrement des images des époques
baroque ou classique®”.

Au-dela de la mythologie, de I’histoire et de I'allégorie parfois difficile a déceler de nos jours,
et donc parfois présente 1a ou on l'attend le moins (d’autant qu’il faudrait y joindre la
signification symbolique des couleurs ou des fleurs, par exemple), il faut cependant rappeler
aussi, en dehors du champ couvert par les ceuvres de réception (et de ces graphiques),
Iexplosion sur les éventails des motifs décoratifs ou de chinoiserie ainsi que des sujets
d’actualité, et la naissance timide (en Angleterre surtout ?) des éventails a sujet principal de
paysage® ou de sites du Grand Tour. Cette derniére catégorie est peut-étre a corréler avec la
montée en puissance du paysage enfin reconnu par le « Monde de I’Art » et bien constatée

dans les ceuvres de réception.

Comparaison avec les écrans a main

Au terme™ de leur étude fouillée des écrans 2 main parisiens du XVIII® siecle, Georgina

Letourmy et Daniel Crépin ont publié un article récapitulatif*’ dont nous avions espéré, sans
grande conviction, pouvoir tirer des éléments statistiques permettant une comparaison avec

436 Nous y reviendrons.

47 DUCCINI 2008, p. 15.

438 Nous patlons ici essentiellement de la face des éventails. Il faut cependant savoir que sur leurs dos figurent
généralement de 1700 a 1800 d’abord des fleurs, puis des paysages animés simplifiés mais assez étendus, puis des
motifs de plus en plus limités jusqu’a en devenir presque symboliques. Nous reprendrons, quand nous patlerons de
« ’Eventail Signifiant » (III-A-3, et Volume 1I, Annexes, I, Fig. 707), une petite étude effectuée par nous sur ce sujet
dans le cadre d’un cours d’Histoire du Paysage (Master 1, Université de Rennes 2).

439 Provisoire : D. Crépin nous dit que cette étude a suscité des découvertes qui justifieront de nouvelles publications.
#0 LETOURMY & CREPIN 2014.
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notre propre base de données. Cela s’avere impossible non a cause d’une carence des auteurs
mais du fait de la matiere elle-méme, limitée d’ailleurs dans cette étude aux écrans parisiens. Il
est cependant intéressant, en reprenant ces conclusions en ce qu’elles concernent les sujets
représentés, de noter ce qui fait la spécificité des écrans a main et, en contrepartie, des
éventails.

Certains écrans participent a la célébration de la gloire du monarque, notamment a ’occasion
de la naissance des Dauphins ; d’autres montrent des monuments parisiens, d’autres des
cartes géographiques... Toutefois, une caractéristique essentielle est que ces écrans se
présentent en suites ou séries, au sein desquelles
Les images sont dans leur grande majorité, associées a des textes placés au revers. [mais il apparait
que] deux suites ayant le méme sujet peuvent avoir des revers différents : musique pour 'une et
cartes géographiques pour lautre. [...] Concernant la musique gravée, une méme ariette est
utilisée par Petit pour orner le revers de différents écrans*!.

Les « écrans de théatre », associant une image relative a une picce sur la face et au dos un
extrait du texte semblent avoir été particulicrement prisés. Les picces les plus fréquemment
montrées sur les écrans paraissent avoir été aussi les plus représentées sur la scene : La partie
de Chasse d’Henri IV, Les deux Petits Savoyards, Annette et Lubin'", Blaise et Babet, 1.e comte d’Albert,
Le droit du seignenr, Lucile, Les deux chassenrs et la laitiére. Plusieurs de ces picces ont aussi été
montrées sur des éventails, et nous trouvons dans notre base notamment Les Petits Savoyards,
Le comte d’Albert, Blaise ou Babet. Toutefois la principale différence entre écrans et éventails est
que si les premiers sont presque toujours accompagnés d’un texte soit en lettre de I'image
soit en extrait de 'ceuvre illustrée, les seconds, surtout quand ils ne sont pas imprimés, sont
généralement dépourvus de texte.

Aussi nous sommes tout a fait certain que nombre de picces illustrées par (et sur) les écrans a
main ont aussi été montrées sur les éventails, mais d’'une maniere plus ténue. Les deux
participent a la « médiatisation du littéraire™” » mais les éventails en écho plus lointain, et
donc souvent moins reconnaissable. En définitive, il y a bien entre éventails et écrans a main
une parenté certaine, mais aussi une différence: la plus grande sujétion des seconds a
Pactualité et notamment a l'actualité immédiate, qu’ils illustrent de manicre plaisante dans les
salons grace a leurs séries circulant au coin du feu.

Autres comparaisons

Nous avons déja dit que nous aurions aimé trouver, concernant d’autres objets d’art, des
bases de données correspondant au moins en partie a celle que nous avons-nous-méme batie,
et nous permettant d’effectuer entre les divers types des comparaisons vraisemblablement
tres éclairantes. Au cours des dernicres années ce type de travaux a fort heureusement
augmenté, grace a la généralisation de Iinformatique et de linternet*™; pourtant nous
n’avons pas trouvé ce que nous cherchions. Il a paru intéressant cependant de procéder a
quelques comparaisons entre les éventails (tels quils apparaissent a travers la base de
données), et quelques autres ensembles rencontrés au hasard de notre recherche, dont on
pourra regretter qu’ils solent essentiellement frangais. Nous commencerons par des
comparaisons avec la peinture, grace a I'inventaire de ’hétel de Mme de Lambert, aux ventes
parisiennes de 1760-1780 et enfin a la collection du marquis de Lur-Saluces. Nous

41 Thid., p. 242.

42 Le Dr Van Eeghen en signale un exemple hollandais quand la piece fut jouée au Stadesschouwburg en 1779.

43 Cf. BIGER E2013 (2).

44 L’auteur de cette these se tient en tout cas a la disposition d’autres chercheurs qui souhaiteraient consulter sa base
de données pour envisager une collaboration.
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poursuivrons a partir de 'inventaire scientifique réalisé pour 'ensemble des tapisseries
conservées dans les monuments gérés par le Centre des Monuments Nationaux (France),
avant de faire état d’'un ensemble de plaques en faience de Castelli.

Comparaison avec I'inventaire de I’hétel de Mme de Lambert

Le «salon»™ que tint, a partir de 1710 et jusqua sa mort, la marquise de Lambert
(1647-1733) est bien connu. Nous avons déja remarqué que - bien que fort détaillé -
I'inventaire apres son déces de 'hétel de Nevers, ou elle résidait, ne contenait aucun éventail,
ce qui ne laisse pas de surprendre. Les ceuvres d’art sont assez bien décrites, méme si, comme
souvent, les noms des artistes manquent: seul le montant de la «prisée» permet de
soupgonner des signatures illustres. On peut cependant recenser les sujets* et les placer dans
les catégories que nous avons définies supra.
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Les différences sautent aux yeux: chez la marquise de Lambert, les portraits arrivent
largement en téte, alors qu’ils sont absents des éventails (du moins en tant que sujet
primordial). Il en va de méme pour les paysages et les natures mortes, mais il y a peut-étre la
un biais : certains paysages de I’hotel de Nevers ne sont-ils pas des bergerades ? Mais la
collection de la Marquise a sans doute été constituée en son age mur, avant que la Féte
Galante ne batte son plein. Ce sujet, pourtant loin encore d’avoir atteint son apogée sur les
éventails, les différencie des ce moment de ce que Mme de Lambert donnait a voir. En outre
la mythologie et I’histoire ancienne, si elles sont bien présentes chez elle, le sont pourtant
infiniment moins que sur les éventails de notre base. Quant a 'apparente homogénéité des
sujets religieux, elle est factice. En effet, chez la marquise ils sont essentiellement de dévotion
(Vierges...) ou issus du Nouveau Testament, alors que sur les éventails, (nous le montrons
par ailleurs), les sources sont presque exclusivement inspirées de ’Ancien Testament, et
généralement en lien avec le mariage.

Quelques décennies apres, 'important Recueil d'estampes gravées d'apres les tableaus: du Cabinet de
Monseigneur le duc de Choiseul par les soins dn Sr Basan (Paris, 1771) nous donne a voir surtout
des paysages et des intérieurs hollandais ou flamands, dont nous ne trouvons gucre de
contrepartie sur les éventails.

45 Nous mettons le terme entre guillemets. On se référera au remarquable ouvrage d’Antoine Lilti (LTI 2005.
46 Nous le faisons a partir de DAUVERGNE 1947, p. 19-21.
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Ces comparaisons montrent bien la singularité des éventails par rapport a des ensembles que
nous pouvons considérer comme assez représentatifs du gott du public éclairé de I’époque
(surtout pour 'Hoétel de Nevers, ou il ne s’agissait pas vraiment d’une « collection »). Nous ne
pouvons hélas multiplier ce type d’analyses faute d’avoir trouvé des bases assez vastes et
exploitables. Mais les quelques autres approches que nous avons pu faire (autres inventaires,
collections d’objets d’art etc.) nous ont confirmé cette singularité. Celle-ci n’est pas démentie
par notre lecture d’études poussées comme celles de Patrick Michel™. Les éventails
reprennent assurément bien souvent, surtout jusqu’a la moitié du XVIII® siccle, les peintures
des collections royales ou privées, mais ils le font dans un registre qui leur est propre.

Comparaison avec les ventes parisiennes de 1760-1780

Nous savons bien qu’il n’est gucre pertinent de comparer une production nouvelle
d’éventails avec des ventes comprenant essentiellement des ceuvres d’artistes décédés, parfois
depuis deux siecles. Ces ventes donnent plus une idée du gout des collectionneurs que de
celui des propriétaires /Jambda dun petit nombre d’ceuvres d’art. Celles-la passaient peu en
ventes publiques, les partages familiaux suffisant a assurer la pérennité des objets sinon des
collections. Tentons pourtant I’exercice.

Patrick Michel donne pour cette période un graphique dont les catégories ne recoupent pas
absolument les notres, et dont nous devons reconstituer les pourcentages regle en main. Sous
toutes ces réserves, et a titre indicatif, que montre la juxtaposition de ces chiffres et ceux des
éventails (au nombre total de 1294) pour la période 1742-1792, qui englobe celle étudiée pour
les ventes ? La colonne de gauche correspond aux tableaux, celle de droite aux éventails.
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Cette imparfaite comparaison permet de manifester une nouvelle fois la singularité des
éventails par rapport a la peinture de chevalet, essentiellement concernée ici. Certes les
«autres sujets d’éventails » correspondent a des catégories qui n’ont pas leur place en
peinture : sujets uniquement décoratifs, systemes et amusements de société, voire les
quelques éventails sans décor. Toutefois cette catégorie est typique des éventails, et les
divergences subsisteraient si nous n’en tenions pas compte.

47 Voir en particulier P MICHEL 2010. Nous regtretterons quand méme qu’en évoquant la « large diffusion via 'image
gravée » des collections (p. 13) il n’y ajoute pas les répercussions par les objets d’art... dont les éventails.
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Pour le reste, soulignons, en ce qui concerne les éventails :

- la présence relativement forte de la mythologie et de I’histoire, méme si dans nos chiffres
C’est avec le secours d’une allégorie essentiellement amoureuse, sirement différente de celle
recensée par Patrick Michel ;

- la tres faible part de la religion, surtout si on considere que dans les éventails celle-ci
concerne uniquement ou presque des scenes de I’Ancien Testament sans caractere de
dévotion*”® ;

- absence totale du portrait et de la nature morte ;

- la moindre présence des sceénes de genre, d’autant qu’ici par commodité nous y avons réuni
des scenes évoquant I'actualité non politique ;

- la quasi-absence du paysage méme si nous y agrégeons ici les vues du Grand Tour.

Comme le note P. Michel*”’, les chiffres des ventes publiques sont assez cohérents avec ceux
notés pour les salons par C. Leribault pour la période 1770-1780, avec dans lordre
décroissant le paysage (24 %), le genre (18,2 %) et le Portrait (18 %), La Mythologie/Allégorie
(15,7%), 1a Religion (10,1 %), 'Histoire (8,1 %), la Nature Morte (5,6%). Ces pourcentages sont
plus proches de ceux que nous relevons pour les éventails. Ce n’est pas surprenant, car les
collections comprennent par nature nombre d’objets anciens et se veulent parfois
déconnectées du gout du jour. L’élément majeur reste le déclin de la peinture d’histoire au
cours du siecle, corroborée par les faibles prix attestés. Le paradoxal, encore que relatif,
maintien de la peinture d’histoire dans les éventails devra étre analysé dans le détail. Pour
I'instant, nous poursuivons notre tentative de comparaison entre les éventails et la peinture
de chevalet.

Comparaison avec les tableaux du chiteau de Malle en 1780

Michel Figeac a naguére analysé la collection du marquis de Lur-Saluces, qui possédait trois
cent seize toiles en son chateau de Malle a Preignac. Comme il I'indique,
Avec 20,7 %, les sujets religieux arrivent en téte, mais leur part est plutdt moins importante
quiailleurs puisqu’a Paris, Annick Pardailhé-Galabrun dépasse les 50 %. Les Lur-Saluces
privilégient les animaux (15 %) mais aussi les portraits, les personnages et les scénes historiques. Ils
manifestent un penchant pour lart flimand — le terme revient a trente-sept reprises dans
linventaire — comme c’est le cas dans les intérieurs parisiens ou scénes de genre, natures mortes et
paysages champétres sont trés nombreux*0.
Hélas, les analyses de cette nature sont rares ou cachées dans des travaux dont nous n’avons
pas eu connaissance. Bien que le relatif petit nombre de sujets religieux et plus encore le
grand nombre d’animaux surprenne, nous reprenons ci-dessous la répartition de cette
collection du chateau de Malle. On y constatera une fois de plus 'originalité de la répartition
des sujets des feuilles d’éventail : pas de portraits (ici « personnages », supposons nous ?),
d’animaux, de natures mortes, moins de « flamands », de paysages, plus de mythologie...
Nous avons conservé les nombres et pourcentages indiqués par 'auteur mais avons ajouté
une répartition en pourcentage a partir des ceuvres dont le type est « déterminé », ce qui
facilite la comparaison avec notre propre base de données.

448 Celles-ci ne se développeront en fait qu'au XIX¢ siecle. Lors du mariage en 1837 du duc d’Orléans, fils ainé de
Louis-Philippe, avec Héléne de Mecklembourg-Schwerin, les peintres Camille Roqueplan et Clément Boulanger
peignirent cinq éventails, dont Le mariage et la Vierge et les Noces de Cana. 1a presse en parla, et aussi Théophile
Gautler (cf. GAUTIER E1880). Et 'on connaitra méme, plus tard, des éventails de premiére communion. ..

49 Ihid., p. 290. Le mémoire de maitrise (1986) de Christophe Leribault est inédit.

40 FIGEAC 2001, p. 137. NB. : Annick Pardailhé-Galabrun étudia La naissance de l'intime. 3 000 foyers parisiens, X1 1le-
XV le siecles (P.U.F., Paris, 1988).
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Indéterminés 85 24.80% | = -

Sujets religieux 53 15,50% 20,70%
Animaux 40 11,70% 15,63%
Flamand 37 10,80% 14,45%
Portraits 19 5,60% 7,42%
Paysages 19 5,60% 7,42%
Scenes historiques 19 5,60% 7,42%
Personnages 19 5,60% 7,42%
Natures mortes 12 3,50% 4,69%
Jeux, fétes 10 2,90% 3,91%
Mythologie et allégorie 7 2,10% 2,73%
Scenes de chasse 5 1,50% 1,95%
Scénes militaires 4 1,20% 1,56%
Nudités 4 1,20% 1,56%
Saisons 4 1,20% 1,56%
Fleurs 2 0,60% 0,78%
Musique 2 0,60% 0,78%
341 100,00% 100,00%

Les tapisseries du Centre des Monuments nationaux

Quittant la peinture, il nous a paru bon de nous intéresser a d’autres secteurs du marché de
Part, et en particulier 2 la tapisserie”™', notre attention ayant été attirée par lapparente
similitude de certains sujets, sans compter que comme les éventails, les tapisseries se
déploient a 'occasion™ et sont donc intermédiaires entre le privé et le public. Mais ce n’est
pas le méme public. Il est clair d’apres les ouvrages consultés que les tapisseries ont souvent
un role d’apparat quasi officiel, particuliecrement manifeste aux Gobelins, qui travaillent a
tous égards pour la gloire du souverain. Surtout, et le travail remarqué de Pascal-Francois
Bertrand concernant Aubusson® en témoigne, les tapisseries sont presque toujours
organisées en tentures, et donc sérielles comme le sont souvent les écrans a main et presque
jamais les éventails. La comparaison n’en demeure pas moins intéressante, et, faute de
pouvoir établir nous méme une base hétérogene mais cohérente, nous partirons ici d’'un
article publi¢ par Lorraine Mailho-Daboussi*. e groupe étudié comprend 340 tapisseries
représentant pres de 90 tentures, et réparties dans trente monuments civils, dont une dizaine
dominent, puisque sept sites ont plus de dix tapisseries dont deux plus de cinquante®. Sur
Pensemble, 1% date du XV© siécle, 26 % du XVI®, 56 % du XVII®, 16 % du XVIII® et 1% du XIX*
siecle. Cette répartition excede largement, et surtout pré-date trés nettement les objets dont
nous nous occupons. Mais du fait de la lenteur sans doute plus grande de diffusion des
modeles en ce qui concerne les éventails que pour la tapisserie, le biais est sans doute
moindre qulil n’y parait. Ces tapisseries sont en courte majorité de provenance francaise
(ateliers parisiens et d’Aubusson surtout) ; presque autant viennent des divers ateliers des
Flandres (dont plus de la moiti¢ de Bruxelles)™ et un tout petit nombre sont italiennes.

41 Nous nous contenterons a ce stade de citer ’Histoire de la Tapisserie JOUBERT, LEFEBURE, BERTRAND 1995).
452 Ibid., p. 208 : « On les tend, on les détend, on les cloue, on les décloue » (Voltaire, Dictionnaire Philosophigue, 1764).

453 BERTRAND C2013.

454 MAILHO-DABOUSST 2010.
455 Par ordre d’importance décroissante, Chambord, Chateaudun, Azay-le-Rideau, Chaumont-sur-Loire, Aulteribe,

Cadillac, Maisons-Laffitte.

46 On notera que pour les tapisseries, les ateliers francais ont souvent été développés grace aux Flamands, alors que
our les éventails, ce sont les Francais qui ont largement contribué a 'essor vers 1700 de I’Angleterre et de la
p > gais q 24 g

Hollande, et apres 1800 de ’Espagne.
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C’est naturellement la répartition des sujets qui nous intéresse au premier chef. Nous nous
permettons de reproduire ci-dessous le diagramme donné dans son article par Lorraine

Mailho-Daboussi.

Religieux
18%

Pastoral
5%

Verdure
13%

Mythologie

Theme alkgorique

Sujets divers
2%

Chasse
7%
Exotique
1%
Amnes e chiffres
4%

Histoire

17%

Littérature
16%

On voit quau-dela de sujets trés particuliers (verdures - a certains égards proches des
bergerades - et « armes et chiffres ») il n’y a, a-priorz, pas d’incohérence majeure entre les deux
domaines. Comme l'indique Lorraine Mailho,
On sent bien que la fonction décorative a prévalu dans le choix des tentures, placant par exemple
les sujets religieux comme l'une des facettes composant ce kaléidoscope, mais largement
minoritaire dans 'ensemble. On remarque également un certain basculement dans la traditionnelle
hiérarchie des genres telle que la refléte la peinture, au profit essentiellement du développement de
la narration, mais également de I'une des spécialités de l'art de la tapisserie : les verdures’.
Il y a, visible d’emblée, la différence majeure entre tapisseries et éventails . La conception des
premicres en séries, les amene tout naturellement a raconter des histoires. D’ailleurs nombre
de tentures sont titrées « Histoire de... ». Nous allons, dans les tableaux suivants, lister les
sujets indiqués pour ces tapisseries™, avec leurs occurrences (2™ colonne) et en regard
indiquer si les mémes sujets se retrouvent dans les éventails de la base de données, et en quel
nombre (3™ colonne). Quelques commentaires suivront.

Ancien Testament (58)

Le festin de Balthazar

Daniel et le Dragon de Babylone

Daniel et Nabuchodonosor

La présentation de Moise ( ?)

Salomon et la Reine de Saba

Joseph devant Jacob

Iarrivée du roi Salomon et de la reine de Saba

Abraham conduisant Isaac au sacrifice

Les deux serviteurs

Moise sauvé des eaux

La fille de Jephté

Samson au banquet des Philistins

Un éventail de la base montre Samson et Dalila

Le jugement de Salomon

N[N —= === == =] —

[\l Rl ) NNoj Eaall O3] o) fan)l No) fau)l fen]l Kan) Kan}

47 Thid., p. 46.

458 A Pexclusion des sujets de Verdures (35), de Chasses (17), d’Héraldique (8), et de quelques Divers (8).
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Elisée recevant le manteau d’Elie 1 0

La rencontre de Jacob (avec ?) 1

Rachel et Leah au puits 1 4ou | Les éventails représentent en fait la rencontre de

Jacob et Rachel, 2 fois avec en outre Léa.

Joseph interprete les songes de Pharaon

Abraham et les trois anges. Le sujet se trouve sur des éventails (hors base)

La vocation d’Abraham

Abimelech rend Sarah a Abraham

RN [EUINY U JUSNY UEN
olo|lo|o|olu o

Sarah demande a Abraham de chasser Hagar et
Ismaél

Abraham chasse Hagar et Ismaél

Rebecca présente a sa famille le serviteur d’Abraham

Rebecca quitte ses parents

Isaac se portant a la rencontre de Rebecca

Moise et le buisson ardent

Moise et Aaron allant trouver le pharaon

NI
o|o|o|o|o|o|um

L’enlévement des femmes et des enfants des A noter que sur les éventails Moise est montré
Madianites mettant en fuite les agresseurs des filles de Jéthro

Moise frappant le rocher

Le passage de la mer Rouge

Concert des sceurs de Moise

Moise et les tables de la Loi

L’adoration du veau d’or

Les Israélites tuent cing rois madianites

Moise et le serpent d’airain

La récolte de la Manne

Moise rassemblant Porfévrerie des Egyptiens

Moise enfant foulant la couronne de Pharaon

Myriam et le chant d’action de grace

Moise devant Pharaon

Fonte de la vaisselle d’or

Don de la vaisselle d’or

L’ange apparait a Gédéon

NI IR TS
(=] fa] o] (] fa) lo] o] fa) [a) o] fo] fa) fo]l fa] Fa) JO3)

La destruction de I’autel de Baal et le miracle de la
toison

Le choix des guerriers selon leur maniere de boire

La vengeance de Gédéon

L’Arche d’Alliance

_= ==
el k=1 k=) =]

Esaii et Jacob Mais 2 autres éventails montrent Jacob trompant

Isaac, son vieux pere aveugle.

David et Abigaél 1 14

Le banquet d’Esther et d’Assuérus 1 0 Ce banquet n’est reconnu sur aucun éventail. Mais
la  rencontre d’Esther (s’évanouissant) et
d’Assuérus figure sur 6 éventails de la base.

Le déluge et PArche de Noé 1 0

Le retour d’Egypte. 1 0

Que remarquons nous ? Moise est présent 20 fois sur 59 tapisseries, soit 34 % du total, mais
avec un grand nombre de sujets, dont se détachent Moise sauvé des eaux (3 fois soit 15 % des
occurrences avec Moise) et le frappement du rocher (2 fois, 10 %). Il n’est présent que 13 fois
sur les éventails, soit a peine 10 % du total de la catégorie « Religion »... mais seuls trois
sujets apparaissent. Moise sauvé des eanx figure sur neuf éventails (69 % et pres de 7 % du total
des éventails « religieux ») ; le Frappement du rocher est noté 3 fois (23 %) et Moise et les filles de
Jéthro une fois (sujet absent des tapisseries étudiées).

Aucune ¢étude statistique ne serait sérieuse avec des nombres aussi restreints, alors que la
répartition en tentures (séries) et la politique d’acquisition des tapisseries ont pu biaiser la
constitution de 'ensemble. Celui-ci correspond de plus, on I'a vu, a une période différente de
celle des éventails. Il n’empéche : alors que Moise est des deux cotés un sujet de prédilection,
et alors que les sujets favoris sur les éventails sont aussi appréciés sur les tapisseries, la
prédominance absolue de Moise sauvé des eanx sur les éventails ne saurait étre sans raison.

Nous suggérons la coincidence de plusieurs causes : la notoriété du sujet, quasi poncif (alors
que la constitution de séries dans les tapisseries oblige a mettre en lumiere des épisodes peu
connus) ; son intérét artistique (une belle jeune femme aux beaux vétements, avec une suite
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¢légante, au bord d’un fleuve et devant des palais dans le lointain, le tout confronté avec un
jeune enfant misérable) ; son intérét comme signe d’une naissance d’un sauveur pour le
peuple (précurseur du Christ) mais aussi, et sans doute surtout, I’émotion que les
femmes - méme a une époque ou I’éducation en famille n’était pas encore une priorité - ne
pouvaient manquer de sentir, en portant ces éventails, devant cette scéne montrant une jeune
femme et un enfant.

Des sujets omniprésents sur les éventails ne sont pas absents des tapisseries, mais n’y ont
absolument pas la méme importance. L’entrevue de Salomon et la Reine de Saba ne figure dans
les tapisseries que deux ou trois fois (5 ou 7,5 % des sujets religieux), Salomon apparaissant
par ailleurs deux fois dans son Jugement (5%), le total de Salomon dans les sujets religieux étant
donc de 12,5 %. Parmi les éventails religieux de la base de données, la fréquence d’ensemble
est un peu moindre (12 éventails, soit 9 %) et la aussi la rencontre avec la Reine de Saba
arrive en téte avec 5 occurrences (3,73 %) mais les sujets paraissent plus variés puisque
Salomon adorant les Idoles est présent a quatre reprises (3 %) et par deux fois (1,5 %) le Jugement.
Meéme si une tapisserie montre Rebecca présentant a sa famille le servitenr d’Abrabam, on est surpris
de ne pas voir a diverses reprises la fameuse rencontre entre Eliezer (Eléazar) et Rebecca, qui
apparait vingt fois sur les éventails. (15 % des sujets religieux).

En dépit de certains recoupements les éventails présentent donc, en ce qui concerne les
sujets religieux, des différences manifestes avec les tapisseries.

Histoire (37)

La rencontre d’Antoine et de Cléopétre. 1 8 Sur les 8 éventails en question, le sujet est deux
fois incertain.

Cléopatre demande a Jules César de la rétablir sur le | 1 3 Sur ces trois éventails, la rencontre est deux fois
trone ( ?). décrite comme Cléopatre remettant sa couronne a
César. Le troisicme sujet reste incertain.

La continence de Scipion 1 6 Les 6 éventails de la base montrant Scipion le
placent dans la scéne de la « continence ». L'un
montre sur la monture la mort de Sophonisbe.

L’incendie du camp de Scipion

Le repas chez Syphax

La prise du camp et la grace des vaincus

La conférence de Scipion et Hannibal

Les victimaires : beeufs et éléphants

Le char de Scipion

La prise de Sagonte (Hannibal)

La traversée des Alpes (d°)

Pompée et Stratonice (?),

Pompée et les pirates

Scene de bataille

Le cortége triomphal de Pompée.

Alexandre et Porus

La famille de Darius aux pieds d’Alexandre

Le triomphe d’Alexandre

Le passage du Granique

[N 1S 1 S] S N [N [TSEN) USRS JUSNG JUSN (YNNG UG (U RN UG UG BN
(e} Feu) [0, ][O ) Il Kol Ken) Few) Fan)l fen) Fen) Fan) fen) Fan)l Fan) Kan) B ew]

La bataille d’Arbelles Mais il existe (hors base) des éventails montrant

Alexandre sur ce champ de bataille.

Alexandre tenant un globe

Alexandre domptant Bucéphale

Cyrus

[N NI
[\S] Kanll §\V] Ran]

Lucréce, Artémise et Mausole, Roxane et Alexandre, Dans notre base, un voire deux éventails semblent
Julia, Cléopatre montrer Alexandre et Roxane

La bataille de Cimon.

La fuite de Zénobie apres la bataille d’Emese

Le triomphe d’Autélien.

IS
(=] k=) kel o

Le siége de La Rochelle par le duc d’Anjou en 1572
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Les sujets historiques des tapisseries dans cette collection semblent limités. La confrontation
avec notre base de données d’éventails permet cependant de noter, sans surprise, que la
présentation des tapisseries en tentures introduit un biais. En effet les éventails se focalisent
sur les scenes a la fois les plus célebres et les plus appropriées a leurs destinataires ou
destinatrices féminines : rencontres matrimoniales ou amoureuses, triomphe de Scipion sur
ses instincts et mariage d’Allucius avec la jeune femme offerte en butin malgré le pouvoir (et
le droit ?) du vainqueur. Alexandre semble manifester son omniprésence sur les deux media,
méme si c’est particulicrement net sur les tapisseries (quasiment la moitié des sujets
historiques !) . Il est proportionnellement bien moins présent sur les éventails ; mais 'on est
surpris de 'y voir si souvent dans des scenes sans connotation féminine évidente : triomphe,
batailles, ou méme dans la confrontation avec Diogéne.

Ici encore, malgré certains recoupements, les éventails présentent des différences tres

sensibles avec les tapisseries. Les études monographiques reviendront sur les particularités
des éventails.

Mythologie (55)

Les trois Parques:

Céphale et Procris

Narcisse.

La danse des satyres.

W ===~
\S] Reoll faw) Faw)l Faw]

Méléagre et la hure d’Atalante o La chasse au | ° Un éventail de la base présente aussi la course
sanglier de Calydon. d’Hippomene et Atalante

Althéa jette au feu le tison fatal. 1 0

Diane entre les géants 1

Diane et ses suivantes 1 6 Nous réunissons ici les éventails montrant Diane
et ses nymphes au repos ou au bain

Diane condamnant la nymphe Callisto. 1 0

Les paysans de Lycie changés en grenouilles, 1 0

Diane et Apollon tuent les enfants de Niobé 2 0

La mort de Chioné 1 0

Diane et Britomartis 1 0

1’assemblée des dieux 1 3

La mort d’Orion 1 0

Combat de Persée aidé de Pégase contre la Méduse 1 0 Persée, sur les éventails, est montré 4 fois délivrant
Andromeéde et une fois avec Minerve.

Hercule au jardin des Hespérides 1 0

Neptune et Céres 1 0

Pluton et Proserpine 1 2 Les éventails montrent deux fois la scene de
Penlevement et une Céres venant réclamer sa fille.

Aurore et Céphale 1 0 Mais I’Aurore figure cinq fois dans la base
d’éventails, dont quatre fois d’apres Guido Reni.

Jupiter et Callisto 1 2

Hercule et Omphale 1 8

Diane séduit Endymion endormi. 1 5

Ulysse aborde dans I'lle de Circé 1 0

Ulysse et Circé 2 0

Ulysse débarque a Ithaque ou reconnu par son chien | 2 0 Sur les éventails, Ulysse n’est vu qu’avec Achille et

Argos) les filles de Lycomeéde (hormis une fois comme
témoin de la Colere d’Achille)

Ulysse et les sirénes 1 0

Naissance de Bacchus, Vénus et Adonis 1 2 Plusieurs autres éventails montrent Bacchus confié
aux nymphes.

Apollon poursuivant Daphné. 1 4

Didon et Enée 1 14 Dans quelques cas, il y a incertitude sur les
personnages montrés.

I’Enlevement des Sabines. 1 3 Les trois éventails sont peints d’apres Pierre de
Cortone

Ajax et Ulysse se disputant les armes d’Achille 1 0

Achille parmi les filles de Lycomede. 1 7
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Le mariage de Paris et Hélene 1 0 Si Penlevement d’Hélene est particulicrement
fréquent sur les éventails (9 occurrences), le

mariage avec Patis semble ignoré, ou non reconnu.

Le retour d’Héléne a Sparte 1

Le jugement de Paris 1 13 Voir infra (I11-A-1) notre étude monographique a ce
sujet.

Le repas de Psyché 1 0 Peut-étre s’agit-il du repas des noces, montré 2 fois

sur les éventails de la base, ou lon trouve aussi,
outte Psyché avec ’Amour endormi 4 autres
instances des deux célebres amants.

Psyché visitée par ses sceurs ; Le sommeil de Psyché 1 0

Psyché et Cerbere 1 0

Zéphyr enlevant Psyché sur ordre de ’Amour 1 0

Psyché fait des présents a ses sceurs 1 0

Psyché regardant ’Amour endormi 2 2

Psyché a la poursuite de Cupidon 1 0

Apollon 1 0 Apollon seul ne semble guere représenté sur les
éventails

Diane et Saturne 1 0

Mats et Vénus 1 4

Mercure 1 2 (mais Mercure figure sur 24 feuilles en tout)

Jupiter 1 0 Jupiter n’est pas représenté seul.

Le mariage 1 - Trop d’éventails a ce theme !

La mythologie permet a nouveau de manifester la singularité des éventails par rapport aux
sujets des tapisseries figurant dans la base du Centre des Monuments nationaux. Sur 55
tapisseries nous trouvons 49 sujets divers, dont on n’observe que 17 sur les éventails (qui,
bien sur, en abordent bien d’autres). On se contentera de donner les « scores » de quelques-
unes de ces rencontres™ : Didon et Fnée, 14 4 1; Le Jugement de Péris, 13 a 1 ; Diane et ses
sutvantes, 6 a 1 5 Achille parmi les filles de Iycomede, 7 a 1 5 Hercule et Omphale, 8 a 1. ..

Littérature (33)

La nature sérielle des tentures de tapisseries, déja soulignée ci-dessus, rend ici la comparaison
encore moins pertinente, d’autant que les scenes les moins connues risquent fort de n’avoir
pas été remarquées sur les éventails. On se contentera donc de noter que les tapisseries
figurant dans la collection publique recensée représentent des épisodes des ceuvres suivantes :
Histoire d’Artémise, 1es Heéroides (Ovide), Roland furiensc (' Atioste, 1516-1532), Théagene et Chariclée
(Héliodore d'Emése, T11e-1ve siecle), La Jérusalem délivrée (Le Tasse, 1581), Renand et Armide (d°,
éventuellement via le livret de Quinault pour Lully, 1686), Tancrede et Clorinde (d° encore, peut-étre
en lien avec les Canti guerrieri de Monteverdi, 1624), Ie Pastor Fido (Guatini, 1581-83), Don Quichotte
(Cervantes, 1605-10).

Dans notre base de données, seules 90 fiches indiquent une origine clairement littéraire (il y
en a certainement davantage, ne serait-ce que parce que les auteurs anciens tels Ovide,
Virgile, Homeére sont mentionnés bien moins souvent qu’il faudrait, de méme que les livres
bibliques... ou les ceuvrettes pastorales du XVIII® siecle). Sur ces 90, 30 correspondent aux
auteurs cités pour les tapisseries mais 19 seulement si nous excluons Ovide. Sur ces 19, et
comme pour les tapisseries, La [érusalems délivrée du Tasse est largement en téte du bit-parade
avec douze mentions, dont dix pour Renand et Armmide. 1.a nature sérielle des tapisseries
disperse a nouveau les scenes représentées, alors que sur les éventails on voit presque
toujours Renaud alangui dans les bras d’Armide™”, ses compagnons s’apprétant a le ramener
a son devoir. Ce sujet est si emblématique qu’un éventail « de la fin du régne de Louis XIV »

49 Ce sont toujours les éventails qui 'emportent.
460 Voir notamment BALACE & BIGER E2014.
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le reprenant était attribué a Francois Lemoyne (1688-1737) lui-méme, selon Spire Blondel*.

Cervantes apparait trois fois, toujours a partir des cartons de Coypel. Ces tentures avaient
., , 462 .

suscité un « engouement général »"~. C’est sans doute ici que 'on trouve les correspondances

les plus marquées entre tapisseries et éventails.

Théme pastoral (20)

La plupart des sujets mentionnés de ce chef sur les tapisseries se retrouvent aussi sur
éventails : Ja diseuse de bonne aventure ; Gombant et Macée : la danse ; le jen du tiquet ; la cueillette et le
repas champétre (2) ; les accordailles ; les fiancailles ; le cortége nuptial ; les vendanges ; la plantation des
orangers ; danse d la ferme ; féte paysanne ; l'arrivée des lgumes ; repos apres la fenaison ; le marché ;
retour de la moisson ; scéne champétre ; lescarpolette ; le jeu de la main chaude ; le colin maillard. 11 n’est
toutefois pas aisé d’affiner les correspondances car les descriptions pour le méme sujet
peuvent étre variées et plusieurs sujets se mélent souvent sur les éventails, comme sur les
tapisseries.

Divers (5)

Pour les tapisseries, il s’agit ici de chinoiseries d’apres Boucher, de ’Amérique et des Sep# arts
libéraux : la rhétorigue. On ne peut naturellement lister toutes les chinoiseries des éventails
s’inspirant plus ou moins de Boucher. Par contre on mentionnera qu’au moins trois éventails
tigurent les Arzs Libéranx, mais, n’étant pas réalisés en série, ils en représentent plusieurs voire
tous sur une seule feuille.

En breve conclusion sur ce rapport entre éventails et tapisseries, nous nous contenterons
d’indiquer que la focalisation des éventails sur certains des thémes abordés de maniere
relativement indifférente par les tapisseries saute aux yeux. La consultation de divers
ouvrages consacrés aux tapisseries confirme cette constatation. Ne doutons pas que chaque
fois que 'on comparerait les sujets des éventails aux tentures racontant une histoire, des
quatre ou plus reproduits sur la tenture un ou deux seulement apparaitront sur les éventails,
et qu’ils seront presque toujours a motif matrimonial ou amoureux. Ajoutons aussi que si 'on
trouve pour les éventails a sujets d’histoire, surtout jusqu’a la mi-XVIII® siecle, une parenté
d’inspiration et une qualité de traitement généralement a I’avantage des tapisseries, parfois a
celui des éventails, les « pastorales » ou « diertissements » ultérieurs des tapisseries ont une
qualité a laquelle ne sauraient prétendre les éventails que nous avons dits de « bergerades ».

Comparaison avec un ensemble de plaques en faience de Castelli

Il nous avait semblé, au tout départ de notre recherche, qu’il pouvait y avoir un rapport entre
les éventails et d’autres objets d’art notamment dans la manic¢re dont ils diffusaient IArt
majeur et témoignaient de la société. Nous avions été appaté par un article de Guy Blazy
commentant une exposition de plaques de Castelli au musée de I'Hotel Sandelin a Saint-

41 BLONDEL E1875, p. 86-89. En fait Iillustration montre un objet 1740-1750 copiant le tableau de Francois
Lemoyne de 1735 (Hermitage, St Petersbourg).
462 BERTRAND C2013, p. 68.
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Omer'”. Nous y trouvions dans le passage de ’estampe a lobjet d’art quelques similitudes
avec ce que nous connaissions pour les éventails, méme si la forme particulicre de ceux-ci
oblige a plus d’ingéniosité. Certains sujets étaient également trés proches, et nous y avons
méme appris qu’un « éventail » de Callot avait été transposé en plaque vers 1710-1720"", En
lisant d’autres analyses, nous avons eu confirmation de certains points communs. Ainsi, nous
pourrions sans doute souscrire a une bonne part de ce qu'exprime Jean Rosen :
Le peintre de majolique, avec une remarquable maitrise technique, diffuse une image choisie dans
un répertoire dont il n’est pas [...] lauteur, mais qui reflete avantageusement pour le
commanditaire ou l'acheteur un univers culturel auquel il veut se rattacher. Quelques décennies
plus tard, a 'autre bout de la chalne, paradoxalement, et dans un effet de mise en abime, le peintre
faiencier, homme sans complexe et sans grande culture, victime de contraintes multiples beaucoup
moins bien maitrisées, finit par modifier inconsciemment des images dont il n’est pas davantage
le maitre. Il en crée alors de nouvelles, involontairement. On passe ainsi de maniere naturelle et
progressive de l'art dans sa véritable dimension créatrice a l'art appliqué, puis a la fabrication
d’objets usuels auxquels plus personne ne finit par attacher la moindre importance. Vue sous cet
angle, la faience devient un sujet d’étude d’autant plus intéressant que chaque étape de ce voyage
révele des aspects nouveaux et parfois inattendus de lhistoire des sociétés qui abritent et
produisent ces phénomenes*eS.

C’est dire combien nous aurions aimé trouver, sur la fafence comme dans d’autres types
d’objets d’art, des bases de données de méme nature que celle que nous avons essayé de batir
pour les éventails. Cela n’a hélas pas été le cas, car nous n’avions ni le temps, ni la
compétence, ni les moyens pour en batir. Nous avons eu toutefois la possibilité de voir un
petit ensemble assez cohérent de plaques en faience de Castelli qu’il nous parait intéressant
de comparer aux éventails, comparaison d’autant plus justifiée que nous avons pour ceux-ci
vu importance de I'Italie dans leur production ou dans leur inspiration. Ces douze plaques
rectangulaires polychromes, datées du XVIII® siccle, mesurant de 25,7x19,7 cm a 40x 8 cm?S,
ont été vendues par I’étude Boisgirard a 'Hotel Drouot a Paris le 17 décembre 2010.

. : : 467
Nous en donnons ci-dessous la liste avec des extraits du catalogue et nous nous
5
permettrons ensuite quelques commentaires :

196 chasse au faucon [avec] gens de qualité accompagnés d'un traqueur menant la meute de
chiens. La composition reprend une gravure d'Antonio Tempesta a Amsterdam au début du
XVIIe.

197 roi et cavalier a gauche du premier plan et deux cavaliers chassant un lion dévorant un
chasseur a l'arriere-plan. en partie inspirée d'une gravure d'Antonio Tempesta Amsterdam au
début du XVIIe.

198 scene champétre de bergeres et d'un enfant péchant dans une riviere au premier plan et d'une
mere et son enfant marchant sur un pont.

199 le Triomphe de Galatée représentée a demi nue et accompagnée d'un cortége de nymphes.
[D'aprés] une gravure d'Antoine Coypel et Chatles Simoneau.

201 Vénus corrigeant 'Amour freinée par un faune, sur un fond paysagé animé de ruines.
[D'aprées] une gravure de Giovanni Luigi Valesio.

202 scéne biblique [...] Adam cultivant la terre et bergére accompagnée d'enfants, sur fond
paysagé orné de ruines et habitations. [D'apres] une gravure de Jan Saenredam éditée chez
Abraham Bloemaert.

203 construction de la Tour de Babel.

204 Moise et les filles de Jéthro. [Cette plague montre en réalité Eliezer et Rebeccat®s|.

205 le vieillard Laban s'enivrant avec ses filles. /Cette plague montre bien sir Loth et ses filles’).

463 BLAZY 1992.

404 Thid., p. 44.

465 ROSEN 2003, p. 140.

466 Ce qui ne les éloigne pas trop des éventails.
467 BOISGIRARD & ANTONINI C2010.

468 En staligne, nos commentaires.
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206 Mofse levant son baton sur la mer des roseaux entrainant la submersion du roi Pharaon et de
ses troupes. Porte l'inscription : " FARRAONE SOMMERSO NEL MARRO ".

207 bataille de soldats, peut-étre les Philistins face aux Israélites menés par le roi Saiil.

208 suicide du roi Satl et de ses fils. Inscription : "RE SAUL". Samuel I : suite a la terrible défaite
face aux Philistins, le roi Sail et ses trois fils furent retrouvés gisants sur le mont Guilboa.

Alors que 'on pourrait s’attendre a davantage de correspondances, sur ces douze plaques,
seuls les n™ 796, 198, 199, 201, et 204 pourraient a notre sens se retrouver facilement sur des
éventails. Sauf exception rare, le chasseur dévoré par un lion (797) ou le suicide de la plaque
208 sont strement des scenes trop violentes. La bataille de la plaque 207 pourrait étre
retrouvée plus aisément. Des éventails montrant des combats de cavalerie sont en effet
connus, comme un combat non identifié*”, comme Josué arréitant le soleil”™ ou le combat de
Tancréde et Clorinde'”'. Rappelons méme un trés remarquable éventail mexicain sur modeéle

européen, en feuilles de plumes collées avec monture écaille (début XVII® selon nous)*”.

Tous les sujets ne conviennent donc pas aux éventails. Nous n’imaginons pas Adam et Fe sur
un éventail, alors que - ou parce que ? - c’est le couple primordial ; ni Moise amenant la
noyade des Fgyptiens, alors qu’on le voit souvent levant son baton pour faire jaillir une
source'”. La construction de la four de Babel parait également trés improbable, et pourtant on
peut voir Didon ou Sémiramis, reines batisseuses'’*. Quant a I'image sur un éventail de Lozh
enivré par ses filles, elle nous semble proprement invraisemblable. Et si les scenes montrant
Galathée et ses nymphes - ou du moins les homologues Naissance de 1'énus ou Triomphe
d’ Amphitrite'™ - sont fréquentes, ces dames seraient généralement moins nues sur un éventail.

Les petits exercices de comparaison qui précedent n’ont pas de caractere scientifique ; mais
ils nous ont permis de confirmer la spécificité apparente des sujets que nous trouvons sur les
¢éventails. Certes ’hétérogénéité de nos éléments de comparaison (peintures —surtout- de
I’hotel de Lambert, des ventes parisiennes, ou du chateau provincial de Malle ; tapisseries et
céramiques) empéche toute conclusion définitive ou méme un peu assurée. Cependant ces
mises en perspective ne nous paraissent pas inutiles.

En particulier, si 'absence du portrait sur les éventails ne semble guére mériter plus quune
mention, les autres constatations ne sont pas sans intérét. La faible place des sujets
véritablement religieux marque la nature propre de I’éventail. L’absence de séries (a la
différence des tapisseries, mais aussi des écrans a main et des peintures destinées a décorer
les intérieurs) facilite la focalisation sur des sujets majeurs. Le principal constat est sans doute
le paradoxal, encore que relatif, maintien de la peinture d’histoire dans les éventails au cours
du siecle. Or le déclin de la peinture d’histoire est incontestable et corroboré par les faibles
prix attestés. Il serait bon de pouvoir analyser ce maintien dans le détail, mais nous doutons
de pouvoir le faire ici. Une des raisons vraisemblables est le biais introduit par des éléments
de comparaison trop francais, alors que ces sujets d’histoire se maintiendraient, ou
reprendraient de la vigueur dans les autres pays. Ceci est tres net pour les éventails hollandais
a sujets bibliques. Mais plus encore, la vision du coté des éventails d’une opulente colonne de
« bergerades » alors que dans la peinture voire dans la tapisserie triomphent le paysage ou les
scenes de genre flamandes nous amenera a quelques réflexions.

469 Ev17 25, trés bel éventail désormais dans la collection Ellen Dennis.

470 Comme Ross1110 26.

471 Coll. OJPP 39.

472 Objet d’une communication de Daniel Finamore lors du Symposium A Material World: The Art and Culture of
Global Connections, le 22/03/2012 au Peabody Essex Museum de Salem (Etats-Unis) qui posséde cet éventail.

473 Coll.OJPP 2, Ev22 2, Volet Ble 209.

474 CPHB 261, MAD Bordeaux 66.6 1.

475 Coll PP 7, CPHB 210, 546 et 1384, Ev14 95.
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Autres tentatives de comparaisons

Nous n’avons pas manqué, au cours de notre recherche, de tenter de comparer notre base de
données a d’autres corpus et faute d’en trouver d’exhaustifs, de rechercher des éléments
significatifs. Un article d’Hélene Himelfarb par son seul titre suffisait a nous allécher :
« “Boétes”, étuis et tabatieres. Témoins méconnus de la vision du XVII® siécle au XVIII® et au
XIx¢ *%. Ainsi avons-nous visité avec intérét une exposition du Musée Cognacq-Jay a Paris
en 2011, montrant des Boites en Or et Objets de Versn'" : hélas, outre que ’éclectisme n’avait
pas été recherché lors de la constitution de cette collection, il nous est vite apparu que c’était
nous engager dans une impasse. Une rapide consultation du magistral Catalogue des tabatieres,
boites et étuis des XV et XIX siecles du Musée du Louvre de Serge Grandjean nous confirma
notre déception et notre regret, méme si, tout naturellement, nombre d’objets pourraient étre
mis en rapport avec tel ou tel éventail, et en méme temps avec des sources (communes ?)
souvent théatrales. Car, comme le souligne Hélene Himelfarb, a propos du décor de ces
boites :
Mais s’agit-il bien de peinture d’histoire ? [...] ne sont retenus pour les boites que ceux portés au
théatre. [...] Cest dire qu’il faudra plus savant que moi pour déterminer si les scénes évidemment
théatrales d’'une douzaine de miniatures proviennent de la tragédie lyrique, de Popéra-ballet, ou
encore de leurs sources épiques ou romanesques, et si elles renvoient au XVII¢ siecle ou au XVIIIe,
ou aux deux*’s,
Clest la une médiatisation sur laquelle nous avons déja eu 'occasion de nous pencher'” et
que évoquons plus loin dans ce travail. En considérant la plus grande diffusion des éventails
qui s’opére au cours de note période d’étude, nous avons voulu comparer les sujets des
éventails et ceux des publications largement répandues dans la population. Le célebre
ouvrage de Robert Mandrou sur la Bibliothéque blene de Troyes™ nous a permis tout au contraire
de découvrir quil n’y a pratiquement aucun lien entre les éventails et les ouvrages ainsi
répandus dans les catégories populaires (mais assurément connus des classes supérieures).
Tout au plus nous nous sommes convaincu ainsi que la démocratisation parfois mise en
avant pour les éventails était toute relative et que si elle existait, elle devait concerner
essentiellement la population populaire urbaine, conduite a imiter Daristocratie ou la
bourgeoisie aisée, dont elle usait d’ailleurs souvent les vétements délaissés, et sans doute les
éventails.

Nous avons effectué les mémes tentatives dans d’autres domaines de collections, et avons
consulté de nombreux ouvrages concernant notre période de recherche sans plus de réussite
jusqu’a présent. Il ne servirait a rien de poursuivre ici cette liste d’insucces. Les éventails nous
paraissent bien constituer un corpus « incomparable ». Voila qui n’en facilite pas I’étude, mais
qui contribue a la justifier, en particulier, pensons-nous, sous la forme adoptée de statistiques
et de monographies entremélées, liées par la réflexion d’un collectionneur devenu historien
de lart, ou du moins prétendant le devenir. C’est a ces monographies que nous allons
consacrer les chapitres suivants.

476 HIMELFARB 20006, p. 403-412.

477 GREGOIRE & LOS LLANOS C2011.
478 Op. cit. p. 410-411.

479 Voir aussi BIGER E2012 (2).

480 MANDROU 1964.
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IT- ETUDES MONOGRAPHIQUES

. il est temps que les historiens de I'art se mettent aux statistiques.
Non pour abandonner la monographie, I'iconographie, ni pour laisser
tomber la passionnante déconstruction des discours et I'analyse des
images ; mais pour mieux les faire [...]".

Nos études statistiques seraient vaines ni nous les déconnections des objets. Toutefois, nous
ne pouvons examiner ici tous les éventails que nous avons rencontrés, ni méme les seuls
2350 répertoriés dans notre base. Nous ne pouvons non plus nous contenter des raccourcis
simplistes que par obligation nous avons fait figurer dans les fiches qui constituent cette base,
et dont une édition figure en Volume II, Annexes, V. Il nous parait donc indispensable de
procéder a un travail itératif entre des exemples particuliers et les données statistiques. Nous
commencerons, avant de revenir aux statistiques et aux messages que les éventails véhiculent,
par étudier quelques-uns de ces objets, en cherchant a en prendre dans toutes les catégories
déterminées. Nous essaierons, tout en abordant chacune de ces catégories, d’en retenir des
exemples significatifs, sans négliger les plus humbles. Le choix des éventails étudiés, méme
sl permettra d’examiner quelques belles pieces, ne sera pas déterminé d’abord par leur
qualité esthétique, mais bien souvent par le hasard, méme si un choix purement aléatoire a
été écarté. Pour des raisons évidentes de convenance, voire de cout, nous ferons souvent
appel a notre propre collection. Pourtant nous avons délibérément laissé dans nos tiroirs
certaines picces peut-¢tre plus agréables a DPceil mais qui nous auraient écarté de notre
démarche.

Quelles catégories retenir ? Ce qui était vrai des sources et influences pour les peintres du
XVII® siecle, perdure a notre sens en ce qui concerne les éventails bien avant dans le XVIII®
siecle, comme il est normal pour de l'artisanat, ou au mieux pour de Iart mineur. Citons
Alain Mérot dans le volume « XVII®siecle » de /'Histoire artistique de I"'Europe :
En ce siecle profondément religieux, les récits de I’Ancien et du Nouveau Testament
reviennent sans cesse, interprétés selon des sensibilités différentes, du janséniste Philippe de
Champaigne au mennonite Rembrandt. La lecture des poctes anciens demeure essentielle :
que seraient les artistes sans Ovide et Virgile ? Mais certains auteurs plus récents sont
devenus des classiques. Le Roland furienx de I’Arioste et, plus encore, /a Jérusalem Délivrée du
Tasse sont lus et illustrés du Nord au Sud. La pastorale, en poémes ou sur scene, “emporte
partout un énorme succes et favorise I’essor du paysage”. Un gott tres vif pour le théatre et
Popéra imprégne le siecle, de la Rome du Bernin, a la fois auteur et scénographe, a
I’Amsterdam du Siecle d’or, en passant par la Florence de Callot, la troupe d’amateurs de
Salvator Rosa ou le Paris des Comédiens-Frangais et d’Antoine Coypel, en attendant Watteau.
Enfin, peintres et sculpteurs ont fréquemment recours a des historiens comme Tite-Live.
Mais, pour eux, histoire et philosophie morale se confondent, et Plutarque, avec ses exemples
héroiques, demeure I’'un des écrivains anciens les plus fréquentés”.

Le champ que nous labourons (et parfois défrichons) est si vaste que nous pourrions
multiplier les exemples dans chacune des catégories que nous avons définies. Il nous parait
indispensable de montrer d’abord comment les éventails entre le régne de Louis XIV
(1661-1715) et celui de Louis-Philippe (1830-1848) ont pris leurs sujets tantot dans le passé,
tantot dans lactualité, méme si certains, de manic¢re (on le verra) peut étre apparente
semblent «sans Histoire », ou «sans histoires ». En ne délaissant que momentanément
Iapproche statistique nous nourrirons notre réflexion par des exemples concrets, sans
prétendre qu’ils seront absolument représentatifs, mais assuré qu’ils seront significatifs.

! JOYEUX-PRUNEL 2008, p. 14.
2 CORNETTE & MEROT 1999, p. 172.
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A — MYTHES & HISTOIRE SUR EVENTAILS

Ou l'analyse d’éventails montrant le Jugement de Paris,
IEnlevement d’Europe, David et Abigaél, Salomon et la
Reine de Saba et Clégpitre permettra de trouver dans
ces sujets d’Histoire une spécificité et une constance
des éventails, a peine corrigées par les histoires
morales de Greuze.

Dans un premier temps, nous tournant vers le passé, nous verrons comment la peinture
d’Histoire mythologique a pu étre interprétée par les peintres d’éventails; puis nous
esquisserons ’étude de la diffusion tres particuliere de la peinture religieuse sur ces objets et
aborderons ensuite la présence sur certains éventails de personnages historiques d’époques
révolues, avant, de manié¢re un peu artificielle, de raccrocher a ce chapitre les histoires
morales racontées par Greuze.

1. - MYTHOLOGIE : « JUGEMENT DE PARIS » &
« ENLEVEMENT D’EUROPE »

A Pépoque qui nous intéresse, tant pour Part en général que pour les éventails (en font foi les
statistiques exposées supra), la catégorie des sujets mythologiques parait des plus importantes
a la fois par le nombre, par la permanence et par la signification sociale’. Le méme sujet peut
étre repris presqu’a I'identique par de grands artistes sans que le public en soit choqué, au
contraire. Ainsi, lui-méme réalisé d’apres le canon fixé par Titien (ca 1490-1576) vers 1555% le
Persée délivrant Andromede de Véronese (1528-1588) du Musée de Rennes (vers 1584) est-il repris
par Francois Lemoyne (1688-1737) en 1723°, plus fidélement encore par Charles-Joseph
Natoire (1700-1777) vers 1735° ...et aussi sur des objets d’art’ et plusieurs éventails, dont
CPHB 1342 (d’aprés Lemoyne, Fig 4 a et b)°.

L’analyse de notre base de données montre le caractere récurrent des sujets mythologiques
traités par les éventails ; nous y reviendrons. Nous ne sommes naturellement pas le premier a
faire cette constatation méme si a notre connaissance nous sommes le seul a tenter d’en
dresser quelques statistiques. II n’est pas inutile pourtant de citer (nous aurions pu prendre
d’autres exemples) une étude faite par Colin Johnson en I’an 2000 a partir d’éventails figurant
dans divers ouvrages connus, qui figurent d’ailleurs dans notre bibliographie. Son but était

3 11 va sans dire que quand nous parlons de mythologie, il s’agit de la mythologie grecque, ou plus exactement gréco-
romaine. Comme les contemporains des éventails que nous étudions, nous donnerons - sauf exceptions - aux
protagonistes leurs noms latins traduits en francais, refusant de céder a la mode (surprenante alors que les hellénistes
disparaissent !) d’interpeller en grec les dieux du Parnasse.

4 Londres, Wallace Collection, P11. (Et la gravure de Bernard Salomon pour les Mézamorphoses, Lyon 1557).

5 Londres, Wallace Collection, P417.

¢ Musée Saint-Loup, Troyes.

7 Sur le sujet, fort intéressant, de Persée et Andromeéde voir, entre autres, BOYER 1989 et LAFRAMBOISE 1996. Le
Summary Ilustrated Catalogue of Pictures de la Wallace Collection (Londres, 1979), précise, dans la description du tableau
de Lemoyne (Inv. P417) que le sujet « became well-known and appeared in the 18th century as a Fiirstenberg porcelain group, on a
Vincennes wine-cooler, and on a Meissen snuff-box; it was also copied by Angelica Kanffman. » (p. 140).

8 Et nous ne partlons pas des « Roland délivrant Angéligue », « Saint-Georges terrassant le dragon », ni méme d’un vieux
soldat délivrant une jeune fille en 1785 (LLe Maréchal des Logis, CPHB 1398, Fig. 4 o).
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uniquement, pour un public essentiellement nord-américain d’amateurs et surtout d’amatrices
d’éventails pas toujours férus de mythologie, de dresser une liste un peu exhaustive des sujets
pouvant étre rencontrés. Nous citons Colin Johnson, avant de donner dans I'ordre de I’article
la liste de ces sujets, d’apres les titres indiqués que nous traduisons :
There is a “language” of mythology, attributes of the characters or scenes that enable us to recognize the artist’s
inspiration. Often the fan artists adapted scenes from famous paintings that were favorite subjects of all the great
masters? [...].
L’assemblée des Dieux (2). Vénus allongée. Paris et Oenoné. Vénus a la forge de Vulcain (2). Pan et
nafades. Minerve et Calypso. Apollon et les Muses. Le Jugement de Paris. La chasse de Diane (2). Diane
déesse lunaire. Les Ménades. Psyché au tribunal de Vénus. Le triomphe de Vénus. Le mariage de Neptune
et Amphitrite. Psyché et ses sceurs. Flore et Zéphyr. Apollon et Daphné. Hector et Andromaque. Bacchus
et Vénus. Sacrifice a Cérés. Enlevement d’Europe. Enlévement d’Hélene (2). Diane et Endymion.
Naissance de Bacchus. I’enfance de Bacchus. La naissance de Vénus. Persée et Androméde. Mercure et
Argus (et Io). Mars et Vénus. Le sacrifice d’Iphigénie (2). Vertumne et Pomone. Apollon et Minerve. Céres
dans son chariot. I ’enlévement de Proserpine. Bacchus et Ariane (3). Thésée a la cour du roi Egée. Vénus
et Adonis. I’autel de ’'Hymen.

Tous ces sujets figurent sur les éventails de notre base de données et, comme il est logique,
prennent méme place parmi les plus répandus. Il y a bien entre ces sujets et les éventails
européens du « long XVIII® siecle » une connivence qui, quoique non exclusive, n’en est pas
moins manifeste et singulicre. Des poémes épiques quelque peu satiriques ont méme,
pendant tout le siecle, vu dans I’éventail I'enjeu des dieux et déesses de la mythologie.
Comme nous y reviendrons longuement zufz (I11-A-3), nous nous contentons ici de les citer'’.
Cet usage de la satire n’épargne pas la peinture, et par conséquent les éventails qui 'imitent,
et méme en grossissent souvent les traits et lui donnent une coloration naive. Dans tout ce
que nous dirons sur les éventails mythologiques restera donc toujours possible que dans le
contexte de leur naissance, la lecture a en faire était peut-ctre railleuse, ironique ou teintée
d’humour. Ce qu’'Emmanuel Schwartz écrit peut s’appliquer aux éventails :
How did the fignrative arts adapt to the treacherous implications of antiphrasis ¢ How is one to perceive in a
painting or sculpture not what it shows, but what it says or thinks ¢ The simplest way of understanding the art of a
century governed by the written word is to read the texts that the artists read, listened to, recited and composed as
they painted or sculpted'".
Comme cet auteur, nous pourrions appliquer ces principes a certaines figures de Junon qui
ornent quelques éventails :
... the deserted wife of Louis XV was almost too easy a target for the ridicule of Guillanme Couston (1731,
Paris, Musée dn Louvre) ; he carved her as Hera, a wife honored more in the breach than the observance.
Abvistocratic or royal models rarely needed to feign ignorance of mythology and became objects of derision because they
were indeed ridiculons"”.
Il n’empéche que la continuité de la présence de la mythologie sur les éventails n’est pas sans
cause ni signification. Il sera donc intéressant’ de rechercher - il en est une - la spécificité
de ces éventails. Mais, dans un premier temps, nous en étudierons quelques exemples.

2 JOHNSON E2000, p. 6. « 11y a un “langage” de la mythologie, des attributs des personnages ou des scénes qui nous permettent
de reconnaitre 'inspiration de I'artiste. Souvent 'artiste de 'éventail a adapté ces scénes a partir de tableaux célebres, sujets favoris
des grands maitres ». Nous disons ailleurs qu’il y a plus des artisans que des artistes de 'éventail, et que le commerce ne
leur donnait pas a notre avis une grande liberté d’inspiration dans le choix des sujets des feuilles.

10 GAY E1714, MERCURE DE FRANCE E1740, KERALIO E1759, MILLON E1781 et enfin MILLON E1799.

11 SCHWARTZ 2013, p. 15.

12 Thid., p. 17. Pour ne pas trahir la pensée de I'auteur, qui est francais, nous laissons le texte dans son anglais.

13 Sans nier Iintérét de certaines études comme celle d’Hélene Alexander accompagnant I'exposition Ancient Myths
and Legends (ALEXANDER CE2004) ou celle de Colin JOHNSON « Gods and Goddesses of Ancient Greece Beautify Fans »
(JOHNSON E2000).
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L’exemple du « Jugement de Paris »

Une histoire fondatrice

L’histoire du Jugement de Paris est connue : fils de Priam roi de Troie et d’Hécube, Paris
nouveau-né fut confié au berger Agélaos. Ayant retrouvé son rang de prince et épousé la
nymphe Oenoné, il vivait paisiblement avec elle sur le mont Ida, gardant les troupeaux de
son pere. Hélas ! aux noces de Pélée et de Thétis, Eris (la Discorde) jeta au milieu des
invités, fachée de n’en faire point partie, une pomme d'or portant la mention "a la plus belle".
Minerve, Junon et Vénus, revendiquant le bien, s'en remirent a la décision de Jupiter et au
jugement de Paris. Vénus (qui avait promis a Paris la plus belle mortelle, Hélene), sera élue.
Elle ameénera Priam a nommer Paris ambassadeur aupres du roi de Sparte, époux de ladite
Hélene. D’ou la guerre de Troie, et ses conséquences non seulement dans Pantiquité mais
méme dans les légendes dynastiques des lointaines France ou Angleterre.

A la suite de Georges Dumézil qui y voyait une preuve des fameuses « trois fonctions »
communes aux indo-européens, certains en ont fait « un mythe aux origines de 1'Occident »,
titre qui fut donné a un numéro spécial consacré par une revue a cette histoire'*. Selon
Hubert Damisch dans son  Jugement de Paris
Ce premier « jugement de gout » s'inscrit au départ d'une suite d'événements tragiques dont
on veut qu'lil corresponde a l'entrée de I'humanité européenne dans l'histoire. La fable a
fonctionné, au regard de la tradition, comme une figure exemplaire du malaise que Freud
déclare inhérent a la civilisation : la culture occidentale n'a-t-elle pas récusé comme une faute,
sinon comme une version paienne du péché originel, le choix de Paris en faveur de Vénus, et
d'une forme de beauté directement liée a la sexualité, la ou Minerve et Junon personnifiaient
au contraire la force, la sagesse et la souveraineté ? L'art européen n'a pas cessé de travailler
sur la donnée que lui fournissait le mythe, tout en frayant de nouvelles voies qui recoupaient
celles de la littérature et de la philosophie. Du « chef-d’ceuvre » de Raphaél (e jugement de
Paris, gravé par Marcantonio Raimondi) au Déeuner sur I'herbe de Manet, revu par Picasso, et de
Cranach a Rubens et a Watteau, une histoire se noue qui tourne tout entiére autour de la
question de la beauté dans son rapport au régne du désir et 2 la pulsion scopique”.
Nous citerons aussi un commentaire fait par Francoise Borin a propos du Jugement de Paris de
Nicolas Manuel Deutsch', quelle juge ambigu non seulement i cause d’une fantaisie
vestimentaire, mais :
Ambigu aussi par la place accordée au contenu moralisateur du theéme, qu’une longue
tradition relie a celui du péché originel, rapprochant Vénus et la pomme d’or qu’elle recoit
d’Eve et de la pomme qu’elle cueille. [...] Ambigu, enfin, par le vrai sujet de cette scéne a la
caressante ironie ; au-dela des allusions moralisantes, mythologiques, des clefs (Paris est-il un
autoportrait, Vénus une aimable garce ?), ce que le peintre nous donne a voir est la rencontre
amoureuse entre ’homme et la femme. En ouvrant les yeux de Paris (la plupart des gravures
le montrent endormi et révant ce jugement sous linfluence d’Hermés, ici transformé en
Cupidon), N.-M. Deutsch a permis I'échange de regard entre '’homme et la femme. La
rencontre des mains de Paris et de Vénus sur la sphere du ventre féminin scelle I’alliance du
couple sur la promesse de la fécondité'”.

La pomme cueillie au paradis terrestre par Eve et celle remise a Paris en provenance du
séjour des dieux ont une parenté souvent commentée. Ajoutons une idée qui nous est venue
en regardant tous ces éventails et en tentant de trouver les ceuvres sources. Il y a dans
lattitude de Paris assis - presque toujours - une parenté profonde avec celle d’Adam dans

14 URANIE (Bibliographies), revue du Centre de Recherche Interdisciplinaire « Mythes et Littératures » de 1'Université
Charles-de-Gaulle-LILLE I1I, n° 10, 2003.

15> DAMISCH 1992. Nous reprenons par cette longue citation une présentation commerciale de 'ouvrage.

16 Bale, Offentliche Kunstsammlung, Kunstmuseum.

17In ZEMON DAVIS & FARGE 2002, p. 244-246.
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nombre de tableaux. Mais non dans tous : le plus souvent, quand Adam et Eve ne sont pas
(C’est rare) assis sur un méme plan, ils sont montrés debout, avant la faute satisfaits de jouir
de fruits licites ou apres, fuyant courbés devant le courroux divin. Ce n’est guére qu’au
moment de la tentation, voire de la commission du péché, quand Eve étend le bras pour
s’emparer du fruit défendu ou pour le proposer a son compagnon, que nous voyons Adam
assis. Et c’est presque toujours dans cette méme posture que les tableaux et, partant, nos
éventails, vont nous montrer le fils de Priam. Passivité de ’homme victime de la femme
tentatrice et actrice de leur commun malheur : voila peut-étre ce dont il est question aussi
bien dans ces « tentations d’Adam et Eve » que dans ces Jugements de Piris | a ceci prés que
Paris est la proie de trois tentatrices, et que c’en est une autre qui tient en main ’éventail.

Un théme trés fréquent sur les éventails

Sur un cratere apulien (IV s. av. J.-C.), Paris, muni de son bonnet phrygien, fait face a une
Héléne 2 sa toilette, qui brandit un éventail'® ! Dans notre base de données vingt-huit voire
Vingt—neufm éventails représentent le fameux Jugement. 1ls datent de 1670, 1690, 1710, 1715,
1720, 1740, 1750, 1760, 1780, 1785, 1790, 1793, 1835, 1840 et 1845. Ils représentent donc
pres de 7 % de I'ensemble des éventails de mythologie ou histoire ancienne, avec une
permanence particuliérement nette tout au long de la période étudiée”. Entreprenons
d’abord une bréve étude iconographique, que nous ne renouvellerons pas pour chaque
monographie mais qui donnera un exemple de ce qui pourrait étre fait en fonction du sujet
¢tudié. Dans le tableau ci-dessous les dates (présumées) de réalisation, la description, I'origine
supposée, avec en outre un commentaire personnel permettent de caractériser chaque
éventail. En Volume II, Annexes, I, nous donnons des photographies d’'une bonne partie de
ces objets.

Ev09 06 | Paris assis pres de ses agneaux, tient son baton d'une main et | France 1670 | Feuille d'Eventail peinte 2 la
la. pomme d'or de l'autre. Dertiere lui, Mercure, a moitié gouache sur peau et mise
caché. Vénus a peine dissimulée par une draperie bleue, tend la postérieurement au rectangle.
main pour recevoir le prix. Cupidon choisit ses traits pour
blesser la belle Héléne. De l'autre coté, Minerve armée et
casquée, dissimule mal son dépit. Junon tourne le dos.

Ev22 01 | A demi allongé au bord d'un cours d'eau, Paris en toge rouge | France 1670 | Projet de feuille d'éventail mis
offre la pomme a Vénus, la plus belle de toutes les déesses. au rectangle, peint a la gouache
Cupidon la précede alors que Mercure préside la scene. et contrecollé sur carton.

Minerve et Junon se tiennent en retrait, assises sur des nuées.
Dans le lointain, sur un mont, une ville fortifiée, tandis qu'au
premier plan un chien court dans I'eau essayant de croquer un

canard...
CPHB Assis pres de Mercure, Paris remet la pomme a Vénus (torse | France 1690 | Feuille d’éventail mise au
1549 nu, pressée par Cupidon, attendue dans les nuages par son rectangle. Exécution naive,
(Fig. 5) char attelé de deux cygnes). Derricre Junon (son paon a ses présence surabondante
pieds) se détourne et Minerve, casquée et armée, semble d’amours typique du dernier
indifférente. Alentour, une quinzaine d'amours volettent, des tiers du XVII¢ siécle.
palmes ou des fleurs a la main, cueillent ou tressent des fleurs.
CPHB le berger Paris s'appréte a décerner la pomme : 4 Junon, qu’un | Europe  du | Exécution maladroite, d’aprés
1122 paon accompagne ; a Vénus, avec Cupidon muni d’arc et | Nord 1710 | Sadeler et le tableau de von
(Fig. 14¢) | fleches ; ou a Minerve dont les lance, bouclier a téte de Aachen (Douai) ou un tableau
Gorgone et casque empanaché reposent a ses pieds. copiant cette gravure.

18 Paris, Musée du Louvre, Collection Tochon, 1818, Inv. K6.

19 En incluant Ev18 55, avec le « prince troyen recevant la visite de deux jeunes femmes dont une aux pieds nus ».

20 Ainsi trouve-t-on une feuille d'éventail représentant le Jugement de Péris (avec Patis assis et les 3 déesses debout)
entre deux médaillons ornés gravée et éditée a Paris par Abraham Bosse marquée « Faict par A Bosse avec Privilege
du Roy pour cing ans 1637 » (BnF, Estampes, Inv. n° Ed 30a t 2, reproduite KOPPLIN CE1984) ou peu apres [Cote BnF
Maciet 228/4/75 Num. de la f. 75 (vue n° 77)] une estampe due a Nicolas Loir (1624-1679) [Feuille d'éventail représentant
le jugement de Paris] collée sur 1 f. : eau-forte ; ca 12 x 35 cm (élt d'impr.) renseignée / Loire fecit ; M. Dorigny sc, éditée a Patis
chez P. Mariette, [16..].
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MRAH Dans un paysage avec sphinge, fontaine, le berger Paris, assis | France 1715 | Sur ce seul «brisé» de la

Bruxelles | prés de Mercure, s'appréte a donner la pomme d'or 2 Vénus sélection, la sceéne est tres

1115 G que trois nymphes couronnent déja cependant que Cupidon peuplée : outre Paris, les trois

(Fig. 6) leve, vainqueur, les mains dont l'une tient les fleches de déesses et Cupidon on trouve
lI'amour. Minerve, accompagnée d'un putto porteur d'armes, non  seulement  Mercure,
reste sereine. Junon, devant son paon et accompagne d'un comme souvent, mais aussi
putto porteur des emblémes royaux, semble plus dépitée. Une trois membres de la suite de
partition posée a terre fait peut-étre le lien avec le répertoire Vénus, qui la couronnent.
lyrique.

Maisons | Paris courtisé par Junon, Minerve et Vénus et offrant la 1720

10 pomme a Vénus qui s’avance triomphante. Italie ??

MAH Les déesses Junon, Minerve et Vénus sont présentées a Paris | Italie du | Cette feuille annoncée sur

Geneve | afin qu'il désigne la plus belle Nord 1725 | papier nous semble plus

17 292 ancienne et peut-étre sur peau,

mais examen impossible.

MAH Junon avec ses paons, Minerve casquée et Vénus | Pays-Bas De tres petits cartels peints en

Geneve | accompagnée de Cupidon font face a Paris qui va donner a | 1730 camaieu sont insérés dans la

AD 2468 | Vénus la pomme d'or. Mercure sous l'arbre observe la scene. bordure de la feuille, c'est une

(Fig. 7) réminiscence de la faience de

Delft.

MRAH Paris vient de remettre la pomme d'or a Vénus. La déesse | Angleterre Série  trés  répandue  (d°

3633 regagne 'Olympe, accompagnée de Cupidon qui tient le fruit, | 1740 Maisons 65a) copiée en France

(Fig. 8) de patti porteurs de guirlandes et de ses colombes. Junon et prées d’un siecle plus tard a
Minerve se sont retirées plus haut. Quatre putti dansent. Deux Iidentique (cf. Maisons 65b et
autres s'amusent avec le chien de Paris. Autour de ce paysage, Ev19 101) ou avec une grande
aux feuillages minutieux, jetés de fleurs avec papillons et proximité (CPHB 1073)
quatre cartouches a entourages dorés montrant en grisaille des
duos de pautti.

Maisons | Vénus triomphante entourée d'amours, alors que Paris vient | Angleterre Dessin trés soigné, malgré une

652 de lui remettre la pomme. Au loin, Junon et Minerve dépitées. | 1740 certaine miévrerie. Voir ci-
Mercure, avec pétase, caducée et talonniéres, vole entre les dessus.
déesses. Nombreux amours dansant ou en I'air.

Ev28 7 Scene classique du Jugement de Paris Pays-Bas Tres naif de traitement, sur

1740 papier gouaché.

CPHB Dans un paysage avec au lointain deux villes et montagnes, | Europe cabretille double gouachée,

1594 Paris assis pres de son chien remet la pomme a Vénus dont | 1745 aquarellée, dorée. On

(Fig. 9) Cupidon a dévoilé le sein. Junon, le paon aux pieds, esquisse imaginerait bien que cet
un geste gracieux de dépit. Minerve cherche encore a faire éventail ait été fait pour la
valoir ses charmes. Un amour joue avec ses armes a terre ; 2 France ou en France avec des
gauche, un dieu fleuve pensif; a droite, deux nymphes feuilles italiennes et une
allongées. Importantes ajoutes de fleurs et motifs dorés. monture anglaise ou

d'inspiration anglaise.

Ev18 22 | Le Jugement de Paris : celui-ci offre a Vénus la pomme d'or. | Italie Monture postérieure en écaille
Minerve se tient derriere son bouclier tandis que Junon | (Feuille) blonde : sans doute s’agit-il
s'éloigne. 1750 d’une feuille achetée lors d’un

voyage en Italie.

Ross0904 | Paris offre a Vénus la pomme d'or. Minerve boude derriére

16 son bouclier tandis que Junon s'éloigne

Ev22 09 | Le jugement de Piris : scéne mythologique avec Paris désignant la | Europe  du
plus belle. Nord ? 1750

Ev23 12 | Le jugement de Paris : scene mythologique désignant la plus belle | Europe
des trois déesses 1750

Ev1212 | trois cartels* : le principal historié de Paris remettant la | Angleterre
pomme 4 Vénus sous le regard de Mercure. A droite et a | 1760
gauche, deux couples d'amoureux rustiques.

Ross1110 | trois cartels: deux paysages et le principal orné de la remise de | Angleterre

57 la pomme par Paris 4 Vénus qui lui a promis 'amour de la plus | 1780
belle des mortelles.

Ev19 69 | Assis sur un tréne, coiffé d'un bonnet phrygien, Paris | Angleterre Pour nous, Paris est montré
contemple Hélene, la plus belle mortelle, que lui présente sa | 1785 avec Vénus lui présentant
suivante. Trois autres servantes s'agitent alentour tandis que Hélene, cependant que Junon
Cupidon brandit triomphalement son arc. Dans le lointain, un et Vénus s’en vont dépitées.
camp représenté par des riches tentes en forme de pagodes.

Coll. Le jugement de Paris, au moment ot Mercure donne a Paris la | Angleterre Feuille d’allure assez

OJPP 34 | Pomme de la discorde pour qu'il la remette a la plus belle des | ou  Ttalie ? | néoclassique. Il manque un

(Fig. 10) | trois déesses , montrées et reconnaissables a leurs attributs : | 1790 brin a la monture: peut-étre
Minerve avec casque et lance, Vénus avec Cupidon et Junon sagit-il d’une feuille italienne
avec deux paons. 1790/1800 sur une monture

anglaise un peu plus ancienne ?

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2

132

Histoire de PArt

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015




Ev19 73 | Paris a l'instant ot il remet la pomme d'or . Angleterre Paris, observé par Mercure, va
1790 remettre la pomme a Vénus
(avec Cupidon) au grand dam
de Minerve casquée et de
Junon.

Ev21 53b | Vénus, entourée d'amours, complimentant Paris alors que | Pays-Bas La présence de Tautel de
Junon et Minerve fort courroucées sont chacune posées sur | 1793 I’Amour renchérit sur 'aspect
une nuée. De part et d'autre, vases d'ornement et autel de matrimonial de Punion
I'Amour. envisagée et de I’éventail

Coll. T Entre les découpes, 3 cartouches dont deux néo-classiques a la | Angleterre Eventail brisé en ivoire, avec

CS281.4 | Bartolozzi. A g., /e Jugement de Péris; 3 d. Cupidon vise de sa | 1795 trois cartouches, dont les sens

(Fig. 12) | fleche l'oiseau d'une femme tenu par un fil par deux putti. Au sont liés : guidé par le Cupidon
centre (Angelica Kauffmann) : a l'entrée d'un parc élégant, a d., 'homme au centre doit
deux femmes (I'une avec petit portrait en main) sont abordées choisir entre les deux femmes
par un jeune homme. Fines décorations de feuillage en comme Paris.
application d'or ou gouachées.

Coll.T Le jugement de Piris : Paris, assis, remet a Vénus avec Cupidon | Angleterre? | Feuille  soie  pailletée et

CS148.8 | accroché a ses jambes la pomme d'or jetée par la Discorde | 1800 gouachée,  panaches  avec

(Fig. 11) | dans I'assemblée des Dieux, cependant que Junon, son paon a doublage bleu « Wedgwood ».
ses pieds et Minerve, en armes, regardent la scéne avec dépit.

Coll.T Dans un paysage largement composé de paillettes, scéne du | France  ou

XX24 Jugement de Paris : le berger Paris, la pomme 2 la main, s'appréte | Angleterre
a la décerner a Vénus, avec Cupidon avec arc et fleches. Les | 1800
deux autres déesses : Junon, reconnaissable au paon qui
l'accompagne, et Minerve avec lance, bouclier a téte de
Gorgone et casque empanaché regardent la scéne avec dépit.

Girl1203 | le Jugement de Paris : Junon, Minerve et Vénus a laquelle le | France 1835 | La monture comporte une
123 berger Paris s'appréte a remettre la pomme d'or destinée a la scéne de balancoire dans un
plus belle. Alentour paysage, fruits, amours dans des parc, et des amours.

cartouches en grisaille.

Maisons | identique au 65a. France Copie tres attentive du n° 65a.

65b vers1835 On sait que toute une série

d’éventails de cette facture
(avec notamment ces amours)
a ainsi été reproduite.

CPHB Junon, Minerve et Vénus s'apprétent a2 demander au berger | France 1840 | Dans le feuillage, en caractéres

1073 Paris, songeur prés de son chien, de les départager sur leur peu visibles, '"Vanier 27

(Fig. 13)2! | beauté. Une cohorte d'amours accompagne la pomme d'or de Caumartin" Eventail dans le
la gagnante. Paysage, fruits, coquillages et cartouches avec putti gout des n° 65, mais plus fin,
en grisaille. sans doute interprétation et

non copie sur le méme théme.

Ev19 101 | Scene du Jugement de Paris. Celui-ci, assis sur un banc de gazon | France 1845 | Comme Maisons 65b et CPHB
regarde s'éloigner Vénus rayonnante, entourée d'amours, alors 1073, il s’agit d’une reprise des
que fort dépitées, assises dans le lointain sur une nuée, Junon feuilles anglaises réalisées une
et Minerve assistent a leur défaite. centaine d’années plus tot.

L’importance relative de ce théme dans notre base ne doit pas surprendre. Ainsi, dans le
portefeuille de vingt photographies publié en 1871 suite a 'essentielle exposition de South
Kensington a Londres, un éventail brisé dit « Louis XI1/, decorated in Vernis Martin » se voyait a
juste titre assigner ce sujet”. Un siécle un tiers plus tard, a exposition Ancient myths and
legends™ du Fan Museum consacrée aux éventails a sujet mythologique ou d’histoire ancienne
(hors Histoire sainte), sur 75 objets présentés, sept reprenaient cette scéne, soit un
pourcentage trés comparable a celui que nous avons constaté. L’un reflétait clairement le
tableau de Rubens, semble-t-il d’apres la gravure de Raimondi, source manifeste de nombre
de ces représentations. Ici encore, le spectre temporel était large, car ces objets étaient datés
de 1690*, 1700, 1720, 1770 et 1780. Bien des collections publiques ou privées en
comprennent, méme si le sujet - pourtant classique - n’en est pas toujours reconnu ou
mentionné, comme au Metropolitan Museum de New-York avec un intéressant exemplaire

21 11 est intéressant de noter qu’il existe au moins un éventail XVIII® siécle trés similaire, avec certains personnages
quasiment identiques, mais cependant totalement différent (restauré par Yolaine Voltz, Atelier Utile Zéphyr, Paris).

22 REDGRAVE CE1871, PL XII.
% ALEXANDER CE2004.

2 Ce magnifique objet (HA 1370), sans doute frangais, a feuille bien plus peuplée qu’a P'ordinaire, présente sur sa
montute en ivoire ornée de nacre dix-neuf dictons amoureux accompagnés de dessins, qui illustrent la puissance du
sentiment amoureux. Il a été reproduit en ALEXANDER CE2004, p. 11 & 13 et en CORTADELLAS E2005, p. 198-203.
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du XVII® siecle, sans doute italien”. En outre, ce sujet est assez largement répandu, puisque
nous le trouvons en France, en Angleterre, en Italie et en Hollande. Un autre exemple
(éventail 2 monture nacre, vers 1760), dans la collection de Paul Van Saanen (dispersée suite
au déces hélas prématuré de celui-ci) était bien dit Italien, mais nous devons avouer nos
doutes. Dans le méme catalogue, un autre bel éventail (1750) de méme sujet était dit anglais,
ce qui semble certain, et « peut-étre huguenot” ». Sans conférer a ces données une vraie
valeur statistique, nous pouvons regarder avec intérét le graphique de la répartition par
période et par origine nationale supposée.

45
RN — S

3,2 ::% % % #® France

2,5 __%\ % % \% = Angleterre
2 &% % % % i Italie

15 _\% g % % Pays-Bas
1 N H E‘? \\% m Autres

0

avant 1716 1716-1741  1742-1767  1768-1792  1793-1818  1819-1850

On est en effet frappé par la présence de la France uniquement avant 1716 et apres 1818, le
relais étant pris essentiellement par ’Angleterre, puisque les deux nations se partagent
Iessentiel des occurrences (dix pour I'Angleterre, neuf pour la France). Sl y a donc
importance et permanence certaine du theme dans 'Europe Moderne, le contexte est loin
d’étre monolithique. Il n’empéche que ce sujet est assurément compris pendant toute la
période et dans tous les pays, d’autant qu’on le retrouve également dans les ceuvres littéraires
ou théatrales tout au long de la période considérée. Pour s’en tenir a la France, cela va d’'un
Jugement de Paris, poéme dramatique pour la naissance de Condé publié par Florent Chrestien en 1567
puis 1602 jusqu’a un « divertissement mélé d'ariettes et de danses » donné par Piis et Propiac
en juillet 1788 sous le titre des Trois déesses rivales on le Jugement de Paris. La base de données
CESAR™ recense dailleurs 21 picces de ce titre de 1601 a 1793% dont 18 de 1657 2 1793. La
partition présente sur I’éventail bris¢é MRAH Bruxelles 1115 témoigne peut-étre d’un lien avec
la scene lyrique.

De maniére surprenante, aucune ceuvre de réception des Peintres du Roi n’a ce sujet, peut-
étre jugé trop simpliste. Par contre, cinq ceuvres représentent le Jugement de Paris parmi les
peintures mythologiques des Salons (datant de 1699, 1704, 1759, 1761, 1777). Ce n’est pas
négligeable ; mais 'on ne dépasse pas les 1 %. Ce sujet est donc plus fréquent dans les Salons
que dans les ceuvres de réception, et bien plus fréquent encore sur les éventails (il est vrai
originaires surtout d’Angleterre). Ne peut-on cependant penser que le [ugement de Piris
comporte un message particulicrement adapté aux éventails ?  Pour linstant, nous
insisterons ici sur la lenteur de la diffusion des modéles. Ceux-ci, ancrés dans les illustrations
médiévales, se fixent surtout a la Renaissance. On en voit la trace dans un éventail anglais de

2 MET 90.2.54, The Moses Lazarus Collection.

26 VAN SAANEN CE1994, p. 24

27 Ibid., p. 25.

28 Calendrier Electronique des Spectacles sous I’Ancien Régime et la Révolution, remarquable fruit d’'une coopération
universitaire internationale (http://www.cesar.org.uk/cesar2/).

2 Citons aussi (cf. site « Chronopéra », http://chronopera.free.fr/), pour montrer la permanence du théme en tous
temps, le Jugement de Paris (ballet, chorégraphie de Gardel, musique de Haydn et Méhul) qui connut de nombreuses
représentations jusqu’en 1800 et fut repris notamment en 1811 et 1825.
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1740 (Maisons 65a) fidelement copié (Maisons 65b) quelque cent ans plus tard, époque ou l'on
trouvera de nombreux éventails réalisés dans le méme gout (comme CPHB 1549).

L’exemple d’un éventail d’aprés H. von Aachen

Constatons d’abord que le tableau de Hans von Aachen™ (1552-1615) exécuté en 1588 (Fig. 14a)
n’est reproduit, d’aprés I'estampe de Sadeler’ (1561-1628) réalisée 'année suivante (Fig. 74b) ou
d’apres une autre estampe (inversée) seulement quelque 120 ans apres sur un éventail (CPHB
1122). Etudier cet éventail (Fig. 74c) est aussi Poccasion de constater quelques caractéristiques
courantes des feuilles d’éventail :

- le sujet est représenté a I'envers de I'ceuvre originale par suite d’'une exécution a partir
d’une gravure inversée (ou d’une ceuvre copiée sur celle-ci : le commerce de P'art a vu passer
en vente plusieurs copies anciennes dans le méme sens que notre éventail (par exemple
Bonham’s Londres, 2 mai 2012, lot 58) ;

- la représentation est (du moins ici: c’est le cas parfois mais non toujours) malhabile par
manque de talent, de temps ou de soin du peintre ou de la « peintresse » d’éventails, mais
aussi du fait de ’'adaptation a un format réduit ;

- la composition est modifiée : ici, un chien et un putto ont disparu, ainsi que Mercure. Le
but peut ¢tre de diminuer la charge de travail, mais surtout de permettre une meilleure
adaptation a la forme de ’éventail” et une meilleure lisibilité. Il peut y avoir aussi, comme
nous le pensons par exemple pour un éventail réalisé a partir de I.’Eax de Louis de
Boullogne®, volonté de modifier le message sous-jacent.

Que disent les éventails avec Jugement de Paris 7

Nous pourrions attirer attention sur bien d’autres éventails avec ce sujet, qui se dissimule
parfois. Ainsi nous trouvons un éventail de fiancailles des années 1780 (Ev16 33), ou Minerve
et Junon sont mises en net retrait de la scene principale et ou Vénus se voit non seulement
décerner la pomme par Paris mais aussi couronner et « enguirlander » par une nuée de putti.
Fort justement, 'expert de la vente y voyait une « interprétation du jugement de Paris ou les
fiancés sont représentés comme les protagonistes principaux de la scéne ». La fréquence du
sujet et sa persistance dans le temps™* nous aménent donc a étudier plus avant la signification
possible de cette représentation sur des éventails.

Au Salon de 1761, Denis Diderot (1713-1784) va critiquer une toile de Jean-Baptiste Pierre
(1714-1789)™ :
« Et que fera le roi de Prusse de ce mauvais Jugement de Paris ? Qu’est-ce que ce Patis ? Est-ce
un patre ? BEst-ce un galant ? Donne-t-il, refuse-t-il la pomme ? Le moment est mal choisi.
Paris a jugé. Déja une des déesses, perdue dans les nues, est hors de la scéne ; l'autre, retirée
dans un coin, est de mauvaise humeur. »

30 Douai, musée de la Chartreuse, Inv. 2819. Noter la position de la main de Minerve : elle differe entre tableau et
estampe, et ’éventail suit (bien maladroitement !) Pestampe.

31 British Museum, Inv. D,7.9. Pour I'Institut Getty, les dates sont vers 1570-1629.

32 Nous en montrons d’autres exemples par ailleurs.

33 Voir notre étude sur le site « Place de I'Fventail » : Neptune présent sur le tableau disparait sur I'éventail |

3 Nancy Armstrong (ARMSTRONG E1978, p. 105) illustre un amusant éventail (allemand ?) montrant, en eau-forte
aquarellée, Paris et les trois déesses en vétements aristocratiques du temps (vers 1775). Dans le méme ouvrage est
montré (p. 110) le méme sujet sur un éventail ca 1795, présenté comme italien (?), ou les trois déesses semblent
vétues de maniére néo-classique a la mode du temps. On peut y voir un indice que c’est bien la situation actuelle qui
est visée par tous ces éventails et non une quelconque nostalgie mythologique.

35 Potsdam, Neues Palais (Inv. GK 1 5228). A propos de Pierre, voir aussi I’éventail décrit dans les pages qui suivent.
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Nous regrettons presque que, selon une habitude sur laquelle nous reviendrons, Diderot ne
condamne pas I'ceuvre analysée en la comparant a un éventail | Car la critique qu’il formule
ici sur le moment « mal choisi » vaut pour la plupart des éventails répertoriés. Pourtant la
scéne, aux yeux en tout cas de la spectatrice des XVII® et XVIII® si¢cles, devait paraitre de
lecture aisée : Paris choisit la plus belle, et elle-méme peut s’identifier 2 Vénus ! Clest ainsi
que Pexprime la littérature du temps. Selon les vers d’Isaac de Bensérade
Moy, dit Junon, je suis riche & suis grande,
Moy, dit Pallas, des Scavans j’ay 'offrande,
Moy, dit Vénus, je suis belle & par la
Je dois avoir la Pomme que voila,
Aussi 'eut-elle. 11 faut que tout se rende
A la Beauté.
De méme nous lisons dans un « poéme en guatre chants» de 1769 (encore réédité en 1797 et
apres 1800) consacré a Narcisse et Vénus :
Dieux écoutés : la pomme est a Cypris
Si la beauté doit emporter la pomme”.
Et ceci quel que soit le but de ce choix. Ainsi Bachaumont, dans les fameux Mémoires secrets. . .,
peut-il écrire, ou laisser écrire :
...une nouvelle beauté, fille d'un entrepreneur de fiacres, et niece de mademoiselle Lany, a
débuté a cette assemblée [le Vauxhall| avec les applaudissemens les plus universels ; elle a
emporté la pomme et l'on a apptis avec satisfaction que le prince de Soubise, aussi touché de
ses charmes que le public, I'avait choisie pour maitresse.

L’expression « emporter la pomme » était d’ailleurs si unanimement reconnue qu’elle figure
dans tous les dictionnaires du temps comme synonyme de « gagner le prix », mais avec une
référence explicite au Jugement de Piris, comme dans I'expression « pomme de discorde » | On
ne dit plus « emporter la pomme », ni méme « décrocher la timbale » et plus guere « gagner le
gros lot ». Telle est nous semble-t-il la signification de ces scenes répétées. Elles ont peut-étre
avec les «jeux du papegault” » et autres similaires une ressemblance qu’on aurait peine a
soupgonner. C’est 1a une mythologie simplifiée, mais c’est I'explication qui nous parait la plus
plausible. Un éventail de la base de données, assez tardif (Coll'T. CS281.4, Fig. 72) vient
d’ailleurs a notre sens confirmer cette interprétation. Le Jugement de Paris ne figure en effet que
dans un cartouche latéral, son pendant accueillant une femme et Cupidon dardant sa fleche
vers un oiseau que d’autres putfi tiennent au bout d’un lacet, et le cartouche central montrant,
d’apres Angélica Kauffmann, un homme rencontrant deux femmes. Cette juxtaposition dit
assez clairement qu’entre ces deux jeunes personnes, ’homme va devoir choisir, tel Paris.
Bien entendu, c’est - guidé par PAmour - la plus belle qu’il choisira, ou prétendra choisir
méme si, selon la plaisanterie éculée, elle est belle surtout « vue de dot ». Des confirmations
sont apportées a une telle interprétation quand, comme on le voit a plusieurs reprises, Vénus
est couronnée par des amours ou par sa suite.

Ces éventails, dans un contexte assurément le plus souvent matrimonial, ont en effet pour
nous le but de parer leurs propriétaires des charmes de Vénus, que Paris a choisie. Dans un
article consacré a I'un des éventails du Fan Museum portant ce sujet, Elizabeth C. Goldsmith
rappelle tres opportunément un tableau ou Lorenzo Colonna se fit représenter par Gaspard
Duguet en Paris remettant la pomme a sa femme Marie Mancini (nicce de Mazarin) dans le
tole de Vénus". Les peintres (ou les « peintresses ») de ces tableaux ou de ces éventails
comme les femmes qui les recevaient ou les hommes qui les offraient ne voulaient

36 BENSERADE 1676, p. 54.

37 CLINCHAMPS 1797, p. 205.

¥ BACHAUMONT 1783, p. 97-98. C’est nous qui soulignons. Nous écrivons « Bachaumont » par commodité, sans
nous prononcer sur 'auteur effectif de ces ouvrages.

¥ Ex. : MAD Bordeaux 1673, CPHB 1490, Dijon 2859, Ev19 1, Ev23 5. On dit aussi papegay et popinjay en anglais.

40 GOLDSMITH E2014, p. 46.
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certainement pas voir dans cette scene les conséquences dramatiques que la connaissance du

récit homérique implique : la guerre de Troie toute enticre, et pour commencer, /enlévement de
275 . - 3 . , 41

la Belle Hélene, autre sujet classique des éventails de I’époque”™.

La connaissance de la suite de T’histoire était pourtant présente dans les esprits. Ainsi,
mentionné dans le tableau ci-dessus, un autre éventail”® de notre base fait un lien évident
entre les deux épisodes : Vénus y montre Hélene a Paris, et les deux autres déesses s’en vont
dépitées. Ajoutons que dans les sceénes plus classiques du Jugement de Paris, il n’est pas illicite
de voir dans les Cupidons qui choisissent leurs fleches la préfiguration manifeste du destin
d’Hélene. II convient aussi d’examiner ces éventails en lien avec les nombreux
« enlévements » offerts par les feuilles d’éventail, et dont un exemple sera étudié ci-dessous.

L’Enlevement d’Europe

Zeus, Taurean, sur son cou berce comme une enfant

Le corps nu d'Europé, qui jette son bras blanc

Au con nervenx du Dieu frissonnant dans la vague.
17 tourne lentement vers elle son wil vague ;

Elle, laisse trainer sa pdle joue en fleur

Au front de Zeus ; ses yeusc sont fermés ; elle meurt

Dans un divin baiser, et le flot gui murmure

De son écume d'or flenrit sa chevelure.

(Arthur Rimbaud, « Soleil et chair », Religuaire)

Ce sujet est bien moins représenté que le précédent dans notre base de données, avec onze
éventails seulement®, soit cependant plus de 2,6 % de la catégorie « Mythologie/Histoire
ancienne », ce qui reste significatif. Pour comparaison, on notera que le sujet n’a été traité par
aucun des Peintres du Roi comme ceuvre de réception, mais que les peintures mythologiques
des Salons comptent dix Enlevements d’Europe, soit 1,5 % du total. Comme pour le Jugement de
Paris, nous notons une gradation qui témoigne a la fois du succes du theme dans le public et
de son adéquation avec le « support éventail ».

Les éventails sont datés de 1675, 1710 (2), 1720, 1750, 1760 (3), 1765, 1770 et 1840,
cependant que les peintures ont été exposées aux Salons™ de 1704 (3), 1725, 1737, 1738,
1747 (2), 1750 et 1757. St Pon met la résurgence de 1840 sur le compte de la «copie
d’ancien » qui se développe alors, on voit que le théme fait surtout floreés dans les trois
premiers tiers du XVIII® siecle. Ces éventails viennent, avec les réserves que nous savons
devoir faire en ce qui concerne les provenances, de France (six citations), d’Angleterre (3),
d’Italie (2), des Pays-Bas, ou de ce que par commodité on appelle 'Europe du Nord®. Les
maitres représentent tantot le moment ou, sans méfiance, Europe vient s’asseoir sur le
taureau, tantot celul ou ce taureau, révélant sa nature jupitérienne (plus que joviale) enléve la
jeune femme, qui montre des degrés d’effroi tres variables. On notera que sur les éventails,
le plus ancien* commémore le mariage de Louis XIV et Marie-Thérése, représentés sur deux
cartels latéraux, le cartel central montrant l'enlévement d’Europe. Le catalogue de

4 enlevement d’Hélene lui-méme est représenté sept fois dans notre base : CPHB 1251, DF 37, Ev18 21, Ev26 25, ID 14,
MAD Botdeaux, 1715, Maison 24.

42 Ev19 69.

43 CPHB 930 et 107, Ev08 54, Ev10 30, Ev20 76, Ev22 15, Ev22 18, Maisons 4, Ross09 127, Volet Bile 1 et 2.

# Rappelons que la période est ici moins ample : de 1699 a 1793.

4 Comme d’habitude dans notre travail, les hésitations entre deux provenances entrainent des doubles citations.

46 Maisons 4.
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Pexposition précise qu’il s’agit, ce que le contexte manifeste bien, d’'une « composition
symbolisant le mariage ».

En 1710, le sujet est représenté dans sa phase préliminaire. Maryse Volet en a retrouvé
Porigine :
«En 1709, le graveur frangais Edme Jeaurat copia sur cuivre un tableau qui se trouvait au Palais
Royal a Paris. Cette ceuvre était elle-méme une copie du « Ratto d’Enropa» par Paul Véronese,
probablement la version de la Pinacoteca dei Musei Capitolini a Rome. L’éventail est tout a fait
identique a la gravure de E. Jeaurat, avec les quelques adaptations nécessitées par la forme en arc
de cercle de la feuille*7».
Les autres éventails n’ont pas suscité de commentaires particuliers, mais deux au moins sont
¢galement issus de 'ceuvre de Véronese (CPHB 1071, Ev20 76). Le plus tardif (1840) confirme
le symbole matrimonial par un revers qui représente « La Déclaration ». Nous examinerons
plus a fond les deux exemples issus de notre collection.

Un enlévement naif

Le premier (Fjg. 15) ne mérite guere que l'on s’y attarde. Il représente le moment ou Europe,
sans méfiance, s’installe sur le taureau que ses compagnes s’amusent a décorer de fleurs.
Nous n’avons pu déterminer la source de cette scéne. C’est un éventail a monture en ivoire
non travaillé, avec feuille en peau montée a 'anglaise, dont le dos est muet. Le travail de la
face gouachée et aquarellée est ici particulicrement médiocre, a tel point que I'on hésite,
concernant le quadrupéde ou Europe (elle-méme d’allure virile) est installée, entre un
chameau et un taureau®. Les couleurs sont crues, mais I'ensemble reste cependant assez
¢équilibré et relativement harmonieux, si 'on n’y regarde pas de trop pres.

Il s’agit la selon toute vraisemblance d’un éventail réalisé, sans doute a I'image d’éventails de
méme source et de meilleure qualité”, dans un pays sans grande industrie de ’éventail, ce qui
fait penser a ce que l'on appelle, faute de mieux, I’ « Europe du Nord ». Son caractere
sommaire permet de juger qu’il s’adressait non a une aristocrate fortunée, mais plutot a une
personne d’une catégorie moins opulente (sans qu’elle fit, a cette époque, partie de la
population courante de condition modeste).

L’Europe de Pierre

1) description de I’éventail

Le deuxiéme éventail™ (Fig 76a et b) est de meilleure qualité, et plus récent car son style
permet de le dater des années 1770, ce que I'iconographie confirme. D’une longueur totale de
27 cm (un pied), il 2 une monture « squelette” » en nacre repercée, sculptée, burgautée¥,
incrustée d'or et d'argent. Un cartel central montre l'autel de 'Amour avec alentour des puti
avec écussons a 2 cceurs, et autres symboles de ’hymen. La feuille est double, en papier,
peinte a la gouache et a Paquarelle, et rehaussée de bordures dorées. Elle représente, sur un
rivage marqué a droite et a gauche par quelques rochers et arbustes ou plantes, 'enlévement

Y VOLET E1994, p. 12.

4 Nous avons vu (Collection Ellen Dennis, U.S.A.) un autre éventail du méme sujet, paraissant tres ancien, mais
atypique, ou Jupiter-Taureau a une allure plutot chevaline | Nous le montrons Fig. 17a.

4 CPHB 1071.Cf. Coll. Ute Michaels (Eberle CE2014, M236, p. 208), avec « feuille italienne vers 1740 ».

50 CPHB 930.

51 Rappel : les termes techniques figurent dans un Glossaire a la fin du Volume II.

138

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2 - Histoire de I'Art

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015



d’Europe, au moment ou le taureau emporte sa victime jusque-la consentante car
inconsciente du sort qui 'attend.

Au milieu des flots et de la feuille, Europe, vétue de blanc et jaune, est assise en amazone sur
le bovin, dont la divinité apparait a l'aigle qui le surmonte, les serres fermées sur des éclairs
rougeoyants. Quelques compagnes d’Europe continuent a orner I’animal de guirlandes de
fleurs. Trois autres sont un peu éloignées, I'une jouant avec un dauphin et un amour. Deux
tritons figurent en premier plan. L'un porte coquillage et corail ; 'autre, monté sur un
dauphin, tient extrémité d’une des guirlandes. Un troisiéme triton, tout jeune, chevauche un
autre dauphin en soufflant dans un coquillage. Dans les airs, trois amours tiennent des
guirlandes et un arc. Il s’agit d’'une composition élaborée, peinte avec finesse méme si la
coloration rubiconde de certains personnages - surtout les tritons - peut surprendre, en
particulier en comparaison de la blancheur diaphane du teint d’Europe. Cet éventail, a la
vente aux encheres ou il fut acquis, était justement décrit comme

...feuille en papier vélin peinte a la gouache d'Europe installée sur le dos du taureau Jupiter

entrant dans la mer entourée de ses compagnes, de créatures marines, de dauphins. Dans le

ciel volettent des amours et un aigle posé sur un foudre symbolisant Jupiter>2.

2) le tableau de Pierre

Nos recherches ultérieures nous ont permis d’en trouver la source, qui est un tableau de
Jean-Baptiste-Marie Pierre” présenté au Salon de 1750. Cette toile (Fig 760 a figuré a
IExposition Les Amours des Dieux de 1992 (Paris, Dallas, Fort Worth) et fait I'objet d’une
étude dans Pouvrage catalogue correspondant™. Nous extrayons de cette étude les quelques
notations suivantes :
Le tableau fut longuement ignoré des critiques au profit d'une Léda dun érotisme plus
éclatant : « Tout le monde en a senti leffet et il ne s'est point arrété anx yeux ». L’Enlevement d’Europe fut
néanmoins loué, ainsi que les autres toiles de 'envoi de Pierre, pour son aisance, la vigueur du
colotis et la parfaite maitrise du dessin. [...| L'Enfvement d’Europe de Pierre mérite, selon
Baillet de Saint-Julien, de « susciter admiration, mais non la vénération » |...] Pour créer cette
composition monumentale, Pierre s’est tourné vers les modeles italiens. Il a sans doute vu
IEnlevement d’Europe de Véronese... [...] Pour présenter Europe et le taureau lascif, entourés
de petits amours et d’enfants zéphyrs, le peintre semble avoir directement transposé la
gravure de L ’Enlevement d’Eurgpe de Simone Cantarini, une habitude que Diderot lui
reprochera plus tard. [...] Pierre s’inspira également de modeles plus proches |...]. En réalité,
L’Enlevement d’Eurgpe de Pierre est un prolongement de la scene mythologique de Boucher.
Celui-ci a peint le moment ou Europe, encouragée par ses suivantes, chevauche le charmant
taureau, et Pierre décrit Penlévement lui-méme, l'instant ou ’humeur d’Europe passe de la
gaieté ingénue a 'appréhension et a la peur. [...] L’heureuse introduction d’un triton barbu,
qui donne des fleurs a manger au taureau, s’inspire d’une figure similaire tirant le char de
Vénus dans ceuvre récemment découverte, Vénus sur les eaux>d,
L ’Enlevement d’Eurgpe de Pierre fut gravé par Louis-Simon Lempereur (1725-1796) et I'estampe,
annoncée en janvier 1762 - la figure d’Europe étant décrite comme « montée en amazone sur
le taureau » - fut exposée au Salon de 'année suivante.

3) comparaisons entre tableau source et éventail

La comparaison entre I’éventail et la toile de Dallas amene diverses réflexions :

- si le traitement de I’éventail, quand on compare les photographies, peut paraitre plus
sommaire, il faut se rappeler que la toile fait environ 2 m par 2 m, et la scéne correspondante
10 cm par 10 cm sur I’éventail, soit une surface 400 fois moindre. En fait nous avons affaire
ici a un traitement de trés bonne qualité ;

52 Archives de 'auteur.

53 L ’Entevement d’Enrgpe (The Abduction of Europa), 1750, huile sur toile (240,4 x 274,4 cm), Dallas Museum of Art,
Foundation for the Arts Collection, Fonds Mrs. John B. O’Hara. Inv. 1989.133.FA.

> BAYLEY C1991, p. 342-347.

% Vers 1750, huile sur toile, New York, collection privée.
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- le principe général du travail de ].-B. Pierre a été respecté, avec notamment un effet de
crépuscule frappant, méme s’il a peut-étre en contrepartie les teintes trop rouges a notre gout
de certains personnages ;

- quelques modifications qui nous paraissent fort heureuses ont été apportées a la scene :
Pauteur de I'éventail a donné plus d’expression aux tritons du premier plan ; le triton « qui
donne des fleurs a manger au taureau » semble plutét ici préter la main aux compagnes
d’Europe qui « enguirlandent » le divin taureau ; 'une de ces guirlandes, assez confuse sur
Pceuvre d’origine, se détache désormais au mieux sur le ciel clair ;

- surtout, alors que le tableau est presque carré, /’Enlevement d’Eurgpe s’inscrit sur Péventail
dans un rectangle oblong de quelque 10 par 24 cm. Et, a la différence de ce que 'on constate
souvent, les personnages du tableau n’ont pas été disséminés pour obtenir cet
agrandissement. Il n’y a pas eu non plus comme souvent additions latérales de scenes
nouvelles, qui sont plus ou moins en rapport avec le sujet central. L’éventail montre une
scene agrandie, ou les personnages coupés sur la toile ont été continués de maniere fort
cohérente™ et ou de nouveaux personnages sont apparus, (suivante d’Europe, tritons,
dauphins...) dans une cohérence visuelle qui nous parait extrémement convaincante ;

- on en vient a se demander si notre peintre ou peintresse éventailliste n’a pas eu
connaissance d’un ouvrage de Pierre (tableau, modello abandonné, esquisse...) qu’il aurait
copié. Et lon regrette presque que les salons de Claude-Henri Watelet (1718-1786),
commanditaire du tableau, n’aient pas été plus grands et n’aient pas justifié que le peintre
donne a sa toile plus d’ampleur !

4) autres éventails avec la méme source

Comme a Pordinaire, il est vraisemblable que la relation entre des éventails et le tableau de
Dallas aura échappé a nos yeux comme a ceux des autres. Nous avons trouvé au moins deux
autres exemples avec un tel Enlevement d’Europe d’apres Jean-Baptiste Pierre. Le premier est
dans la collection Ute Michaels™ ; toutefois le catalogue mentionne comme source, de
manic¢re manifestement erronée malgré la ressemblance des deux Europe, Francesco
Zuccarelli (1702-1788). Le second (vers 1750) était en vente début 2015 dans le commerce
patisien”, et se trouve dans le sens de la gravure (source non mentionnée).

Enseignements a tirer de cet examen

A ce stade, nous n’exprimons naturellement qu’une opinion, voire un sentiment. Cet éventail
est-il porteur d’un message ? Ce message, s’il existe, est-il différent de celui du tableau ? En ce
qui concerne le tableau, ne doutons pas qu’il tienne un discours Il suffit de lire le méme
Watelet, commanditaire du tableau et « associé libre » de ’Académie, dans son At de Peindre :
Evitez de penser, entrainé par I'usage,
Que composer ne soit qu'inventer ’assemblage
De membres différents, avec art contrastés,
D’effets pyramidaux, de groupes apprétés.
C’est donc de son sujet la juste convenance,
Le choix de ses détails, Vensemble, I ordonnance,
Dont I’art & le concours doivent a ’action
Tenir lieu de récit et d’exposition.

[.]

56 A dire vrai le triton de gauche nous semble quand méme un peu trop fessu !

57

(1718-1786), financier et fils de financier, mais aussi peintre, aquafortiste, graveur, collectionneur, critique d'art,

pocte didactique et auteur dramatique. Il est notamment auteur de I” Essai sur les jardins (1774) et de I’Art de Peindre,
poeme avec illustrations gravées par lui-méme d’apres Pierre, « amico suo ».

5 EBERLE CE2014, p. 207 (M.380).

% Mme Laetitia Georges, Fan d’éventails.
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Et, plus loin,
Ce que les sens émus prétent aux passions,

I’ame le rend aux sens par les expressions.

La joie & le chagrin, le plaisir & la peine
Font mouvoir chaque netf, coulent dans chaque veine :
Les désirs & 'amour, 1a haine & ses fureurs
Ont leurs traits, leurs regards, leurs gestes, leurs couleurs.

Tels s’offrent a vos yeux sous des formes sublimes,

De I’héroisme humain les célebres victimes :
Modeéles consacrés, sources d’inventions,

De mouvements hardis, de nobles actions,

Ot chaque passion & chaque caractere,
S’animant aux accords de la lyre d’Homere,
Empruntent d’'un Héros & la forme & le nom.

La fureur est Ajax, 'orgueil Agamemnon ;
L’audace, Diomeéde ; Ulysse, la souplesse ;
Cassandre, la prudence ; & Mentor, la sagesse.

Vous, fable ingénieuse, aimable enchanteresse,
Que produisit I'Egypte, & qu’adopta la Gréce ;
Renaissez 2 ma voix ; peuplez les éléments ;
A des étres moraux prétez des mouvements”.
N’est-ce pas la tout le programme des éventails a sujet mythologique ?

Signification du tableau

Pour Pierre comme pour Watelet, le tableau n’est pas pur décor et n’a pas comme seul objet
la satisfaction esthétique. L’Enlevement d’Eurgpe a donc bien une signification. Mais laquelle ?
Puisque ni Pierre ni Watelet ni leurs contemporains n’accordent foi a la fable, quelle lecture
en font-ils ? Notre Petit Dictionnaire Historigue de la Fable” rappelle que Jupiter conduisit
Europe « dans cette partie de I'univers a laquelle elle donna son nom ». Pour autant, rien
n’incite ici a un sens géographique !

Drautres auteurs, voulant rationaliser la fable, y ont vu I'enléevement d’une princesse par un
roi de Crete dans un bateau a poupe en téte de taureau. Assurément, il n’en est ici pas
question. La lecture morale nous semble aussi a écarter : la fable d'Europe serait un
avertissement aux jeunes filles coquettes qui se laissent séduire et emporter vers la vaste mer
des vices. Par exemple, Mme Tardieu-Denesle écrivait :
Astéries, roi de Crete, enleva Europe, fille d’Agénor, roi de Tyr, dans un vaisseau sur la proue
duquel on avait représenté un taureau. Ovide a fait une fable de cette histoire, afin de
reprocher aux hommes puissants 'abus qu’ils font quelquefois de leur pouvoir, et démontrer
aux jeunes personnes que ce qui ne parait étre souvent qu’une légére imprudence peut avoir
pour elles les suites les plus malheureuses™.
Selon l'expression de Marcel Bénabou lors d’un « Jeudi de 'Oulipo », cette explication « est
tout juste bonne a faire sourire dans les pensionnats de jeunes filles ». La lecture chrétienne
de 'Ovide Moralisé ou Europe représente '’humanité et ou la métamorphose de Jupiter en
taureau est une figure de I'Incarnation (de Notre Seigneur Jésus-Christ) serait ici encore plus
aberrante. Sous les mots de Mme Tardieu-Denesle, ou 'on peut voir la pesanteur hypocrite
et prude de la bourgeoisie du regne de Charles X, percent quand méme quelques lueurs de

60O WATELET 1770, p. 42-43 puis p. 54-55.

OV Petit Dictionnaire Historique de la Fable, on Histoire des Dienx et des Héros (orné de figures, Saintin, Paris, 1827. (Notre
édition est tardive, Saintin et d’autres éditeurs 'ayant proposée en 1820, 1822... De toute facon le contenu répéte ce
qui s’écrit depuis deux siécles, et qui ferait bien des lignes inutiles de bibliographie).

02 TARDIEU-DENESLE 1824, p. 57-58. Mme Tardieu-Denesle commit nombre d’autres ouvrages, dont une Nozxvelle
mythologie de la Jeunesse, tout en prose, par demandes et par réponses, réduite d ce qui peut étre enseigné anx jeunes gens des deux sexes
(Paris 1816). On ne saurait mieux montrer a quel point la mythologie était connue... comme le catéchisme.
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vérité. Cet enlevement d’Europe est une métaphore amoureuse. Mais nous hésitons a suivre
Pauteur des Amours des dienx quand il écrit : « ... en raison du caractere décoratif du tableau, la
frayeur d’Europe et son regard inquiet en direction du rivage ont été adoucis® ». Pour nous,
cet adoucissement ne vient pas d’abord du caractere de 'ceuvre, mais surtout de la volonté
d’atténuer la violence du rapt, méme si celui-ci est en effet peu « décoratif » dans sa crudité.
La notice du Musée de Dallas est peut-étre mieux adaptée :
Europa |[...] mounts the bull, who carries her off across the water, abducted as his bride. Pierre's painting is a
typical rococo confection, emphasizing delicate colors, harmonions composition, and elegant postures. Serious drama
cedes 1o a lighthearted atmosphere, colored by the frivolons, even amoral, excesses of the court at the end of the
Ancien Régime?”.

Signification de I’éventail

L’éventail, qui étend comme on I’a vu la scéne représentée, en prolonge aussi a nos yeux le
sens symbolique. Le traitement méme des personnages ajoutés conforte notre sentiment.
Comme le souligne l'auteur des Amours des Dieux, les tritons rappellent 1énus sur les eanx,
tableau de Pierre. Ils évoquent aussi, il est vrai parfois difficiles a distinguer des Naissances de
Vénus, les « Triomphes d’Amphitrite » (avec ou sans Neptune) ou de Galatée qui se comptent
onze dans notre base de données” et dix dans les peintures mythologiques des Salons (mais
zéro dans les ceuvres de réception des « Peintres du Roi »). Pour nous, cet éventail a donc
comme but de glorifier la femme, dans un contexte a nouveau matrimonial (le taureau n’est-il
pas alors promesse non seulement de félicité, mais aussi de fécondité ?). Sur cet éventail-ci
(comme ce sera souvent le cas sur les éventails de prix, mais plus rarement sur les
productions ordinaires, et de maniere variable selon les époques), les brins viennent de plus
clarifier le sens de la feuille, en donnant a voir un couple décorant de guirlandes de fleurs la
statue de PAmour sur son autel. Au revers figurent deux « bergeres » vétues dans un mélange
de XVvIII® et d’antique, dont I'une ressemble assez de visage a FEurope. Mais on peut se
demander si la seconde, malgré son visage féminin et la rose rouge qu’elle tient a la main,
n’est pas plutdt un jeune guerrier. En tout cas, de quoi peuvent patler ces deux personnages,
si ce n’est d’amour ? Il en était, il est vrai, de méme dans 'exemple précédent, et aussi dans
bien des éventails, comme on le verra par nombre de nos développements ici ou ailleurs.

Ajoutons toutefois le caractere trés particulier, sur la plupart de ces éventails, du Jupiter
taurin. Nous I'avons dit, il nous fait penser parfois a un cheval, parfois a un chameau, et n’a
que rarement l'allure majestueuse qui conviendrait au royal dieu, méme travesti. C’est dire
qu’il semble souvent nous présenter une caricature. Cela peut certes venir de la médiocrité
des ouvriers ou artisans peintres qui n’ont guere I'occasion de dessiner de tels animaux, et ont
du mal a respecter un modele médiat peut-étre imparfait. Toutefois, certains Enlevements
d’Eunrgpe des grands maitres nous donnent aussi I'impression que I'animal nous adresse un clin
d’ceil | Qui sait donc si dans ces éventails il n’y a pas une volonté de montrer, dans
I'apparence méme du taureau, qu’il s’agit la d’'un travestissement... et en méme temps que
I'animal, malgré cette farce, restera tendre et amical. C’est un peu ce que nous voyons aussi
dans un autre éventail du début du XVIII siecle, brisé cette fois (Fig. 775, hors base de
données®).

03 BAILEY C1991, p. 342

6+ DMA, Inv. 1989.133.FA. « Europe [...] monte le taureau, qui 'emporte sur l'eau, enlevée comme épouse. La peinture de Pierre
est une typique piéce montée rococo, mettant l'accent sur les couleurs délicates, la composition harmonieuse et les attitudes
élégantes. Le drame sérieux laisse la place a une atmosphere gaie, colorée par les excés frivoles voire amoraux de la cour a la fin de
['"Ancien Régime ».

%5 Soit 4 nouveau un pourcentage honorable. On y trouve cing Triomphe (ou Naissance) de 1énus ( Coll. T XX19, CPHB
546, DF 10, Ev18 7, Volet EE 3) ; trois Triomphe d’Amphitrite (CPHB 210, d’apres L’Eax de Louis de Boullogne, Ev17 24,
Ross0904 22.5) ; trois Triomphe de Galatée (Ev17 76, MMM 461 et 555). Ces divers sujets sont patrfois difficiles a
distinguer, signe sans doute de I’analogie des significations.

% Collection Sylvie Gould. Merci a nouveau a elle.
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Nous donnons Fg 78 un extrait des Métamorphoses en rondeanx, d’Isaac de Bensérade (1612-
1691)97, déja cité a propos du Jugement de Paris. Cet ouvrage, plus ou moins commandité par le
roi Louis XIV, recut un accueil peu enthousiaste, les poésies de Bensérade paraissant trop
artificielles. Mais I'iconographie est bien sur partagée entre les éventails dont nous venons de
traiter et les gravures de Chauveau, Lagarde et Le Pautre (elles tres appréciées). Et, surtout,
les derniers vers des rondeaux illustrent a notre sens assez bien la «morale » que les
contemporains pouvaient tirer de ces fables.

A Poptimisme apparent du Jugement de Paris -
I/ faunt que tout se rende a la Beanté
fait pendant la conclusion plus pessimiste de /’Enlevement d’Europe :
17 ne fant plus songer a se défendre
1/ n'est plus temps de penser qu’a se rendre
Quelle fortune aussi ne court-on pas
Quand on est belle ?

Mais comment traduire, et que penser de la morale latine « Nobilitas sub amore jacet™ » ?
Certains traduisent platement « Sous 'amour se trouve la noblesse », mais nous lisons aussi :
« Nobility gives place to Love » (La Noblesse s’efface devant ’Amour).

Allons-nous trouver des motifs différents quand délaissant le domaine de la Fable, lieu de
I'imaginaire, nous aborderons celui de ’'Histoire, et tout d’abord de I'Histoire sainte ? Celle-ci,
pour lessentiel des hommes et des femmes d’Europe, est en effet restée pendant une bonne
part du « long XVIIT® siécle », et malgré ’émergence des Lumiéres, « vérité d’Evangile ».

2. - BIBLE : DAVID, ABIGAEL, SALOMON...

Une catégorie restant significative

Les éventails a sujet religieux sont nettement minoritaires, ce qui peut justifier qu'on les
agrége aux autres éventails « d’Histoire » pour nos études statistiques. Pourtant, 'examen des
chiffres montre que, du moins avant la fin du XVIII® siccle ils constituent une catégorie assez
nombreuse. D’apres notre base de données, ils forment en effet 5,70 % du total général. Leur
nombre absolu reste trop limité pour que 'on puisse accorder aux statistiques une confiance
totale ; elles dessinent cependant, nous en sommes convaincu, les lignes de force. Le premier
tableau ci-dessous donne les résultats en nombre de références (plus nombreuses que le
nombre d’objets, du fait des hésitations amenant a retenir 2 options, en particulier ici entre
Angleterre et Pays-Bas). Le graphique est tout a fait parlant : méme si les doublons majorent
la part des deux pays, la prédominance en partie conjointe de ceux-ci mais clairement
successive ne peut guere ¢tre mise en doute.

67 BENSERADE 1676, p. 158-159.
98 OVIDE, Lettre I/, G.KEITH, 1767, et les acceptions de « jacere » sont nombreuses.
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avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total
France 6 6 7 4 2 1 26
Angleterre 0 19 20 8 1 0 48
Italie 8 3 6 2 1 0 20
Pays-Bas 2 10 13 22 0 1 48
Europe 1 3 3 1 0 2 10
total
références 17 41 49 37 4 4 152
total
objets 14 35 43 35 3 4 134
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avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850
avant 1716 1716-1741 1742-1767 1768-1792 1793-1818 1819-1850 Total
France 35,29% 14,63% 14,29% 10,81% 50,00% 25,00% 13,61%
Angleterre 0,00% 46,34% 40,82% 21,62% 25,00% 0,00% 25,13%
Italie 47,06% 7,32% 12,24% 5,41% 25,00% 0,00% 10,47%
Pays-Bas 11,76% 24,39% 26,53% 59,46% 0,00% 25,00% 25,13%
Europe 5,88% 7,32% 6,12% 2,70% 0,00% 50,00% 5,24%
100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 79,58%

On voit que le nombre de sujets religieux diminue au point de perdre toute signification a
partir de 1793. Cette faiblesse des chiffres absolus rend ce tableau en pourcentages sujet a
caution en ce qui concerne les dernicres périodes. De ce fait nous les supprimons du
graphique qui suit, établi en pourcentages.
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La faiblesse des sujets religieux dans la France de I'apres Louis XIV saute aux yeux, de méme
que la prédominance d’abord de ’Angleterre, puis des Pays-Bas. Est-ce, selon les termes
d’Hélene Himelfarb, « répugnance de la France d’Ancien Régime a meéler le sacré au
profane(’g » ? Ou bien, les courbes italienne et francaise suivant la méme tendance, doit-on
juger que le protestantisme adopte les sujets religieux que le catholicisme abandonne ? A n’en
pas douter ils convenaient mieux lors du culte que des scenes mythologiques et des amours
dénudés, et Pexistence d’« éventails d’église » est attestée, surtout en terre protestante. Ainsi
dans son ouvrage Cérémonies et coutumes religienses’” (1726-1738) Bernard Picart montrerait les
femmes des diverses confessions de Hollande a I’église avec un éventail a la main”'. Pourtant,
sans aborder pour I'instant I'analyse de fond de ces éventails, nous pouvons dire qu’il saute
aux yeux qu’il n’en est gucre qu’on puisse a priori rattacher a la catégorie des « objets de
piété », dont font pourtant partie bien des objets personnels de 'époque. Nous ne conclurons
donc pas comme certains auteurs que tous les éventails a sujet religieux étaient « d’église » .

Nous pouvons d’emblée noter que ces éventails représentent essentiellement des scénes
tirées de "Ancien Testament. En effet, sur cent trente-quatre, neuf seulement” illustrent le
Nouveau Testament, et un, fort tardif, 'éducation religieuse d’une jeune fille™. En dehors de
notre base nous constatons la méme rareté, alors que pour cette raison ou par conviction
religieuse certains collectionneurs ont pourtant da rechercher ces éventails néotestamentaires
et les conserver. On en trouve quelques-uns montrant /’Adoration des Rois Mages”, ou le Christ
et la Samaritaine, ainsi que de rares exemples de la Résurrection du Christ”” ou de la Résurrection de
Lazare”. On peut penser que 'appartenance d’une bonne partie des producteurs (et des
consommateurs) d’éventails a la Religion Réformée a dicté ces choix. Quant aux 90 %
d’éventails vétérotestamentaires, en grande majorité ils ont une connotation matrimoniale, et

6 HIMELFARB 2000, p. 406.

70 PICART 1723. Visible en ligne par exemple http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b23005558.

" Mertci a Fransje Hovinga Van Eijsden, qui nous a rappelé cette référence. Les éventails restent cependant discrets
sur la plupart des images. Nous y avons aussi vu les flabella du pontife romain.

72 Par exemple RHEAD E1910, devant un éventail avec la reine de Saba : « probably a church fan ». G. W.-Rhead cite (p.
250, 251) des témoignages de plaintes contre des éventails indécents a P'office. La répétition de ces plaintes montre
leur peu d’effet. Les pays protestants, Pays-Bas surtout, ont sans doute été plus rigoureux que la France.

73 Avec une hésitation possible sur une « rencontre a la Fontaine » : peut-étre le Christ et la Samaritaine ?.

7 Coll. PP. 91. Des écrans (hors base et tardifs) sont plus directement liés a un programme catéchétique, telle cette
paire datant de 1840 environ, nous intimant : « Pensez a la Mort » et « Portez votre Croix » (CPHB 1442 et 1443).

75 Dans notre base, Volet Bale 212. Un autre était vendu aux enchéres le 7/12/2014 a Biarritz (lot 291).

76 Par exemple CPHB 1627.

77 VAN SAANEN E1994, p. 36 ou Ross1110 44.
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montrent en particulier des rencontres (le Christ lui-méme étant d’ailleurs montré avec la
Samaritaine, ou avec Marie-Madeleine). D’autres auteurs ont fait cette méme remarque,
bizarrement le plus souvent sans en tirer de conséquences’. Ainsi, dans notre base, viennent
nettement en téte Fliezer et Rebecca”, avec vingt occurrences et David et Abigaél” qui en
compte quatorze. Nous reparlerons zzfra (III-C-1) de ces rencontres.

Nous allons approfondir un peu I’étude du second theme. Nous examinerons ensuite un
autre sujet de rencontre biblique : celle de Salomon et la Reine de Saba, que 'on peut parfois
confondre avec Esther et Assuérus (six occurrences chacun).

L’histoire de David et Abigaél

Une histoire sainte : source et description des éventails

Selon le I" Livre de Sammuel, chapitre 25, David (a la téte d’une bande de terroristes - que dire

d’autre ? -) a exigé de I’éleveur Naval, lors de la tonte de ses moutons, un tribut qui a été

grossicrement refusé. David veut s’en venger mais 'un des bergers prévient Abigaél :
Vois ce que tu dois faire, car la perte de notre maitre et de toute sa maison est décidée. [Elle] se
hata de prendre deux cents pains, deux outres de vin, cinq brebis tout apprétées, cinq mesures de
grains grillés, cent grappes de raisin sec et deux cents gateaux de figues, et elle les chargea sur les
anes. [...] Elle se jeta face contre terre devant David et se prosterna. Puis elle tomba a ses pieds et
dit: « A moi, 2 moi la faute, mon seigneur ! [...] Ecoute les paroles de ta servante. Que mon
seigneur ne fasse pas attention a ce vaurien, a Naval... [...] « Lorsque le Seigneur accomplira pour
mon seigneur tout ce qu'il a dit de bien 2 ton sujet, il t'établira chef d'Israél. Tu ne dois donc pas
chanceler en versant le sang a la légere, mon seigneur ne doit pas trébucher en voulant triompher
par lui-méme. Et quand le Seigneur aura fait du bien a2 mon seigneur, tu te souviendras de ta
servante ». [...] David dit 2 Abigaél : « Béni soit le Seigneur le Dieu d'Israél, qui t'a envoyée en ce
jour a ma rencontre ! Béni soit ton bon sens, bénie sois-tu toi-méme, pour m'avoir aujourd'hui
retenu d'en venit au meurtre et de triompher par ma propre main®! | »

Abigaél sauve ainsi la vie de son mari, que Dieu fait opportunément mourir a bref délai.
David envoya demander Abigaél en mariage. Les serviteurs de David se rendirent chez Abigaél a
Karmel et ils lui parlérent en ces termes : « David nous a envoyés chez toi pour te prendre pour sa
femme ». Elle se leva, se prosterna la face contre terre et dit : « Ta servante est une esclave préte a
laver les pieds des serviteurs de mon seigneur ». Abigaél se hata de partir. Elle monta sur son ane
et, accompagnée de cing de ses servantes, elle suivit les envoyés de David. Ainsi, elle devint sa
femme.

Quatorze éventails de la base représentent, de manicre certaine ou supposée, la rencontre décrite
par ce I” Livre de Samunel. Comme supra pour le théme mythologique, nous allons rapidement
caractériser les éventails en notant dans le tableau ci-dessous les dates (présumées) de réalisation,
la description, 'origine supposée, avec en outre un commentaire personnel.

78 RHEAD E1910, p. 194 : The painted variety gave such subjects as “The Meeting of Isaac and Rebecca”, “Tudith with the Head of Holofernes”,
“The Marriage at Cana”, “Solomon and the Queen of Sheba”. (Les éventails peints donnerent lieu a des sujets tels que “La rencontre
d’Isaac [sic] et Rebecca », « Judith et la téte d’Holopherne », « les Noces de Cana », « Salomon et la reine de Saba ». Nous n’avons
jamais vu d’éventails montrant la téte d’Holopherne ou les Noces de Cana.

7 Sujet ignoré des « Peintres du Roi » lors de leur réception, tout comme Salomon et la Reine de Saba. La prééminence
de ce sujet a déja été remarquée : « The Rebecca story was not only fit for use for a church fan, but also for a wedding fan, and is by far the
most commonly used story for biblical fans ». (VANEEGHEN E1987, p. 36.)

80 Sujet traité une seule fois comme tableau de réception a I’Académie (Louis Licherie en 1679).

81 Nous utilisons ici la  Traduction (Ecuménique de la Bible (Société Biblique Francaise).
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Ev09 9 Abigaél (qui deviendra la derniére épouse de | Europe Feuille d'éventail en peau peinte 2 la
David) s'agenouille devant le roi suivi de ses | 1690 gouache, mise au rectangle, et
officiers et en compagnie de ses servantes, lui marouflée sur panneau.
offre des victuailles symbolisées par des
miches de pain, des récipients couverts et des
amphores.

Chiteau- Une femme accompagnée de deux serviteurs | France ? Eventail brisé¢ ivoire peint, panaches

Musée de est agenouillée devant un officier en costume | 1710 appliqués de nacre, rivure* métallique

Saumur antique accompagné de deux soldats. Elle lui a cil* ivoire. Ruban  soie.

919-13-8-096 | offre des présents. Dénomination de la scéne et datation

par nous-méme. Eventail intéressant.

Ev06 45 Abigaél offrant la provende a David arrivant a | Angleterre | Eventail plié en ivoire repercé et gravé
la téte de ses armées. 1720 avec feuille en vélin, peinte a la

gouache.

MAD Abigaél vient offrir a David les vivres refusées | Pays-Bas Eventail plié feuille peau. Brins en

Bordeaux par Nabal, son époux, homme emporté et | 1720 ivoire gravés, repercés, cloutés de

1652 brutal. Son discours apaise David et nacre, panaches piqués d'argent
I'empéche de répandre le sang par représailles. Panaches appliqués de nacre gravée

en forme de dauphins, fleurs stylisées,
femme avec corne d'abondance.
Rivure a ceil en ivoire.

Volet EE 11 | Samuel I 25 d'aprés Rubens (Detroit Institute | Italie 1720 | Eventail plié, monture nacre blanche
of Arts) Dans un paysage avec batiments gravée repercée avec putti, dauphins...
lointains, David accompagné d'un soldat et Tétes* en forme de poissons. Feuille
d'un enfant (amour ?) recoit l'hommage papier gouaché et doré. A noter: le
d'Abigaél qui lui offte les présents portés par revers illustre la demande en mariage
ses serviteurs. Ajoutes avec miniatures. faite par un messager de David a

Abigaél.

Ev23 10 Sur fond beige, une femme de qualité| Italie Eventail plié papier peint a la
accompagnée de ses suivantes (et d'un nain ?) | plutét qu'| gouache, monture nacre repercée,
offrant des présents s'incline devant un chef | Angleterre sculptée, gravée et incrustée or et
militaire accompagné d'un soldat. Bordure | 1740 argent a décor de danseurs et de
mouvementée a surlignement de hachures dauphins. NB. Angleterre et Reine de
dorées. Saba selon catalogue, mais pourtant

bien David et Abigail !

Ev25 36.5 Abigaél vient offrir des victuailles a I'armée de | Angleterre | Eventail pli¢, feuille vélin peint a la
David. Le roi casqué et vétu d’un manteau | 1740 gouache, monture ivoire repercé et
bleu regoit avec gratitude ce qu’un serviteur sculpté.
d’Abigail décharge du bat d’un ane.

CPHB 1425 | Devant un monument pyramidal, dans une | Pays-Bas Feuille peau, monture nacre gravée et

(Fig. 19) clairiere, rencontre de David et deux soldats | 1740 dorée, gorge de motifs floraux et

et d'Abigaél agenouillée et deux suivantes

portant des fruits et un jeune animal. Au
fond a gauche campement militaire, a droite
village. En bordure, nombreux petits

cartouches en camaleu de scénes diverses
dans le genre de la porcelaine de Delft.

rubans, panaches de symboles divers,
personnage et insectes. Rivure métal
affleurant presque d'un c6té, a motifs
rayonnants de l'autre.

CPHB 983 feuille canepin* simple gouachée de la| Pays-Bas ou| Brins jointifs en ivoire sculpté et

(Fig. 20) rencontre de David et Abigaél (I Sammuel| Angleterre | repercé de jeunes femmes, bergers et
Chapitre 25 1.23s5qs) David avec un| 1745 amours musiciens, panier de fleurs,
compagnon recoit I'hommage d'Abigaél et de volutes, "oreilles d'ours", panaches
deux suivantes, dans un paysage avec burgautés avec berger, fleurs, fruits,
batiments lointains. Ajoutes fleuries alentour. oiseau... Rivure métal avec fausse
Atmosphere générale proche de Louis de pierre Un panache marqué au revers
Boullogne (Louvre), mouvement d'Abigaél cf. "TM" (@)
Rubens (Getty Museum).

MAD Un guerrier vétu a l'antique, accompagné de | France ? Eventail plié, feuille double papier

Bordeaux deux soldats, rencontre prés d'un arbre une | 1750 gouaché. Monture nacre, repercée,

1694 femme accompagnée de deux suivantes, qui le gravée (cartouches rocaille) peinte de

salue. Deux autres personnages masculin et
féminin. Bordure de fleurs.

guirlandes et attributs divers. Rivure
avec ceil en nacre. Selon inventaire
«scene mythologique » mais  plutot
David et Abigaél.
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Ev18 25 peau peinte a la gouache. Au milieu de son | Europe ivoire repercé, sculpté, gravé, burgauté

(Fig. 21) armée, le roi biblique, sortant d'un abri de| 1755 et partiellement peint au vernis.
toile, recoit les présents de pain et de fruits
que lui apportent Abigaél et ses suivantes.

Coll. T 3a3 Sur un fond clair avec jeté de fleurs, 3| Pays-Bas Eventail plié, feuille peau montée a
cartouches rayonnants trapézoidaux a sujets | 1780 l'anglaise, gouachée et aquarellée.
bibliques. A gauche, Eliezer et Rebecca au Monture ivoire gravé et peint au
puits (Genese, 24); au centre David et Abigaél vernis de scénes bucoliques d'amours
(I Samunel 25) : en lui faisant offrir par ses dans les feuillages et les fleurs.
serviteurs les produits de ses propriétés, Papillons en haut de la gorge et des
Abigaél non seulement apaise la colere de panaches. Rivure métal yeux nacre.
David mais 'aménera a I'épouser; a droite le Feuille : scéne centrale d'aprés Rubens
songe de Jacob (Genese 31) avec son échelle. (Detroit Institute of Art, n° 89.63).

MRAH Grand cartouche avec rencontre de David, | Pays-Bas Eventail plié, feuille peau montée a

Bruxelles accompagné de deux soldats, et Abigaél dont| 1785 l'anglaise, gouachée et dorée. Monture

1102 deux serviteurs portent les victuailles offertes os (ou ivoite traité comme de l'os ?)
pour amadouer David. Cartouches latéraux repercé et gravé d'urnes, fleurs et
avec a droite écureuil et noisette et a gauche oiseaux.  Panaches avec  petits
fruits et oiseaux. Guirlandes de fleurs. personnages. Rivure laiton.

EvO08 77 vélin peint a la gouache dans cinq cartels | Pays-Bas Monture squelette en ivoire repercé,

(Fig. 22) d'Abigaél offrant du pain 2 David et a son| 1820 les panaches sculptés. Monté a
armée symbolisée par un seul soldat. Les deux l'anglaise.
cartels extérieurs illustrent l'abondance sous
les traits d'une femme plantureuse portant
trois nourrissons et le commerce symbolisé
par une femme appuyée sur une ancre de
marine. Deux médaillons en camafeu de
bistre sont ornés des portraits de Mars et de
Vénus.

La provenance de ces éventails apparait trés majoritairement néerlandaise, puisque les
Pays-Bas sont cités six fois, la France trois (mais toujours avec un point d’interrogation !)
I’Angleterre et I'Italie deux fois mais en concurrence une de ces deux fois, Iincertitude
amenant pour deux autres objets a ne retenir prudemment que 'origine européenne.

Un stéréotype qui ne peut étre sans signification

Nous ne sommes pas le premier a remarquer la fréquence de cette scéne. Ainsi par exemple
Emile Duval :

David et Abigail, une femme apportant des pains, des fruits, des présents a un guerrier dans le costume
fantaisiste de ’époque, est un sujet qui a été tres fréquemment traité, et dont nous possédons plusieurs

spécimens82
Au terme de cet examen, ainsi que de celui des ceuvres de méme sujet, peintes ou gravées,
nous constatons :
- une longue et importante présence du theme, de la fin du XVII® siecle a approche de la
Révolution Francaise voire au-dela, mais seulement aux Pays-Bas pour les dates tardives ;
- une grande unité dans les représentations. A peu prés toujours, Abigaél est a2 genoux devant
David armé en guerrier romain, et des suivantes portent les présents offerts. Les moyens des
acheteurs des ceuvres plus que lintention artistique décidaient sans doute du nombre des
personnages (de un ou deux militaires accompagnant David a une armée enticre, avec en
parallele un nombre plus ou moins important de serviteurs d’Abigaél, avec plus ou moins
d’offrandes) ;
- méme s’ n’est pas simple de retrouver toujours la source de ces sceénes tant elles sont
simplifiées, il semble que Rubens® soit une inspiration majeure ;

82 DUVAL E1885, p. 29.
83 Detroit Institute of Art, n® 89.63.
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- Pomniprésence des Pays-Bas (surtout) mais aussi de I’Angleterre, notamment au-dela du
premier tiers du XVIII® siccle, semble s’appuyer sur des modéles peints ou gravés provenant
eux-mémes surtout de I'Europe du Nord™.

Ajoutons, concomitamment, un traitement souvent assez sommaire voire frustre. L’ensemble
de ces caractéristiques nous amene a limiter 'annexe iconographique, qui risquerait fort d’étre
vaine et lassante, aux seuls deux éventails de ce théeme présents dans notre collection (Fig. 19 et
20, et 2 deux éventails passés en vente publique dans les années 2000” (Fjg 27 er 22), qui
patleront bien pour tous les autres.

Au vu de ces images, nous pensons a ce qu’écrivait, a propos des incunables, Daniéle Sansy :
C’est en grande partie la simplicité du dessin qui rend ces images polysémiques et facilite leurs
utilisations multiples®o.

et, sur notre sujet,

Dans les éditions du Miroir de la rédemption humaine imprimées a Lyon, le méme couple royal
désigne, sans aucune adaptation au contexte, mais par son seul emplacement, aussi bien Salomon
et la Reine de Saba que David et Abigaél, ou encore Assuérus et Esther®7.
Mais le phénomene trés semblable que nous constatons sur les éventails nous conduit au
contraire plutdt vers une certaine monosémie, laquelle peut justifier et donc excuser les

erreurs de reconnaissance constatées des scénes.

I1 est important de signaler aussi que dans notre base de données, le Roi David apparait vingt
fois dans la scene principale des éventails. La rencontre avec Abigaél (avec une « note » de 14
sur 20) est donc tout a fait majoritaire en ce qui le concerne. Les autres éventails le montrent
deux fois avec Bethsabée et deux fois jouant de la harpe devant Saul. Or on sait bien que
David a suscité une imagerie importante. Par exemple, G. Duchet-Suchaux et M. Pastoureau®
citent une douzaine de scenes assez caractéristiques (David et Goliath, David recevant 'onction de
Samunel, David et Saul etc.). Deux feuilles seulement® montrent David ayant triomphé de
Goliath : il est a noter qu’elles sont datées de 1680 et 1700 et attribuées a I'Italie. Au sein de
cette iconographie variée, les éventails, plus tardifs et de provenance essentiellement
néerlandaise, privilégient donc trés nettement « David et Abigaél ».

Les autres scénes davidiennes n’ont, sauf d’assez rares exceptions, guere été reproduites sur
les éventails, y compris donc les rencontres féminines. Il est vrai que 'histoire de Bethsabée
est peu glorieuse pour le roi David, et que celle ou Michol, fille de Satl, n’apparait qu’en
arriere-plan est moins « médiatique ». Cette prédominance ne peut étre le fruit du hasard ou
d’une fantaisie décorative. Nous y reviendrons quand nous évoquerons I’ensemble de ces
rencontres.

Pour I’heure, nous allons poursuivre nos études bibliques avec un éventail montrant un sujet
dont nous venons d’écrire qu’il est peut-étre tres proche par sa signification de la rencontre
de David et Abigaél, mais qui est traité de manicre fort différente, ce qui suffit a justifier que
nous lui consacrions ici quelques pages : il s’agit de Salomon (fils de David, comme on sait) et
la Reine de Saba.

8% Citons parmi les peintres Louis de Boullogne (1657-1733, francais —et source d’autres éventails-) Lambert
Lombard (1505-1560, Liégeois), Pierre-Paul Rubens (1577-1640, flamand) Joseph Schonmann (1799-1879, autrichien
et peintre de scenes bibliques), David Teniers le Vieux (1582-1649, flamand). Les graveurs d’Europe du Nord
prédominent aussi... en lien souvent avec I’édition des Bibles, plus florissante dans le monde protestant que dans la
sphere catholique (France, Europe du Sud...).

85 Ev08 77, typique de la maniére hollandaise, et Ev18 25.

86 SANCY 1992, p. 63.

87 Ibid., p. 68. L’auteur précise en note 49 : Par exemple, Mironer de la redemcion de lumain hgnage, [Lyon, Martin Huss], 26 viII
1478 (C.LB.N., II, $-353), folios t2 v° et t4 1°.

8 DUCHET-SUCHAUX 1994, p. 119-121.

89 CPHB 1680 et Volet Bale 208.
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Salomon et la Reine de Saba

L’Histoire sainte

La source est ici le Premier Livre des Rois, chapitre 10 versets 1-13.

La reine de Saba avait entendu parler de la renommée que Salomon devait au nom du
Seigneur ; elle vint le mettre a I'épreuve par des énigmes. Elle arriva a Jérusalem avec une suite
tres imposante, avec des chameaux chargés d'aromates, d'or en grande quantité et de pietres
précieuses. Arrivée chez Salomon, elle lui parla de tout ce qui lui tenait a cceur. Salomon lui
donna la réponse a toutes ses questions : aucune question ne fut si obscure que le roi ne ptt
donner de réponse. La reine de Saba vit toute la sagesse de Salomon, la maison qu'il avait
batie, la nourriture de sa table, le logement de ses serviteurs, la qualité de ses domestiques et
leurs livrées, ses échansons, les holocaustes qu'il offrait dans la Maison du Seigneut, et elle en
petdit le souffle. Elle dit au roi : « C'était bien la vérité que j'avais entendu dire dans mon pays
sur tes paroles et sur ta sagesse. Je n'avais pas cru a ces propos tant que je n'étais pas venue et
que je n'avais pas vu de mes yeux ; or voila qu'on ne m'en avait pas révélé la moitié ! Tu
surpasses en sagesse et en qualité la réputation dont j'avais entendu patler. Heureux tes gens,
heureux tes serviteurs, eux qui peuvent en permanence rester devant toi et écouter ta sagesse.
Béni soit le Seigneur, ton Dieu, qui a bien voulu te placer sut le trone d'Israél ; c'est patce que
le Seigneur aime Israél a jamais qu'il t'a établi roi pour exercer le droit et la justice. » Elle
donna au roi cent vingt talents d'or, des aromates en trés grande quantité, et des pietres
précieuses. Il n'arriva plus jamais autant d'aromates qu'en donna la reine de Saba au roi
Salomon. [...] Le roi Salomon accorda 2 la teine de Saba tout ce qu'elle eut envie de
demander, sans compter les cadeaux qu'il lui fit comme seul pouvait en faire le roi Salomon.
Puis elle s'en retourna et s'en alla dans son pays, elle et ses setviteuts.

Le sujet fut apprécié dans I'Italie renaissante par les auteurs des cassone aux sujets si souvent

. : ” 9
proches des éventails ultérieurs

" et partout par les enlumineurs, peintres et graveurs. On

n’est donc pas étonné qu’il illustre de nombreuses Bibles.

Description des éventails

CPHB 99 | feuille double vélin gouachée d'une scéne |Italie écaille blonde piquée et appliquée d'or;
(Fig. 23 et | montrant Salomon accueillant la reine de Saba |ou/et panaches avec décor a la Berain, rivure
30a) avec suivantes et cadeaux, entouré de conseillers et |France métal.
de soldats, dans un décor de palais avec négrillon {1710
et nain (fou du roi ?), chien, brale parfums, etc.
MRAH scene de réception dans un palais : Salomon sur un [France ? | ivoire peint au vernis Martin; prise nacre.
Bruxelles | trone, entouré de soldats et dignitaires, regoit la [Pays- Rivure métal strié. Panaches incrustés de
1109 (Fig. | reine de Saba et sa suite, dont des serviteurs [Bas ? nacre et portraits. Gorges ; cartouche a 2
25) ouvrant un coffre ou en portant un autre. 1710 personnages ; oiseaux et fleurs stylisées.
Ross0904 | cabretille peinte a la gouache d'une jeune femme |Italie écaille brune piquée et incrustée d'or et de
5 (Fig. 24) | venant avec sa suite saluer un roi trénant sous un (1720 nacre. (Ancienne collection Hoguet, publié
dais a la porte de son palais. Au pied de l'estrade en couverture de /'Estampille, n° 5, Janvier
royale, deux nains vétus de bleu jouent. 1979).
DF 40 | feuille vélin montée a l'anglaise gouachée de |Angleterre | 21+2 (manque un brin au centre ?) ivoire
(Fig. 26) | Salomon et la reine de Saba (Rois 70, 1-13). 1755 sculpté, gravé, repercé avec cartouches en
camaieu rose et décorations sépia, en style
chinois.
Ev15 60 | cabretille gouachée. En cartel central, dans son |Europe monture en ivoire repercé, sculpté, gravé,
(Fig. 28) | palais, Salomon accueille la teine de Saba. En |du Nord ?| doté et peint au vernis d'un cartel central a
décor, fleurs, amours, oiseaux fabuleux, grenades sujet identique a celui de la face. Panaches
(symboles de concorde et des négus d'Abyssinie). 1760 a décor de soldats et de fleurs.

% Un livre - non lu et donc hors bibliographie - a d’ailleurs été consacré a cette seule Reine de Saba sur cassone :
Uguccioni (A.), Salomone et la Regina di Saba. La pittura di cassone a Ferrara, Corbo Gabriele, 1988.
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CPHB vélin (?) gouaché XviIe. Contrefeuille 1840 peau |France ? | monture nacre vers 1840 sculptée de
357 de cygne, Salomon recoit la reine de Saba et sa [1765? fleurs et fruits et d'une copie des Amants
(Fig. 27 a| suite. Nombreux personnages (20 a 30). Surpris de Francois Boucher (composition
et b) du salon de 1750 disparue depuis 1892,
gravée sous diverses formes : cf. Ananoff
n° 341 T 1 p. 41).
CPHB papier double peint a la gouache, nombreux [France ect| écaille brune squelette a larges brins
1077 contours soulignés d'or Dans un palais Allemagne repercés, sculptés et incrustés d'ors. Sur
(Fig. 29) | (colonnes, sculptures, rideaux) la reine de Saba, 217802 les panaches burgautés, un jeune homme
assise sur un tabouret devant Salomon siégeant allume des ceeurs sur l'autel de I'Amour.
sur son tréne, présente son sceptre au roi Attributs  militaites  (lance, drapeau,
cependant qu'une servante ouvte un coffre empli tambour).

de présents. Un peu a l'écart, un sage ou un
conseiller contemple la scene. Ajoutes dorées en
bout des feuilles.

Le sujet est trés fréquent, et on pourrait le retrouver dans toutes les collections un peu
étendues et éclectiques”. Cette fréquence, puisqu’on ne préte quaux riches, cause parfois des
erreurs d’identification : ainsi un éventail de la base (Ev23 10), annoncé avec ce sujet montre
plutot David et Abigaél, theme évoqué supra, voisin mais généralement traité de manicre plus
simple et moins riche que la rencontre de Salomon et la Reine de Saba. La rencontre d’Esther et
Assuérus” passe aussi souvent pour celle de la Reine de Saba et Salomon ; mais en régle générale,
on y voit Esther défaillir (soutenue de ce fait par ses suivantes) et Assuérus diriger vers elle
son sceptre. De plus Esther ne se présente pas, comme la reine de Saba, accompagnée de
cadeaux.

Aucune source manifeste et directe n’a été clairement identifiée pour ces éventails. Il est vrai
que 'abondance des sources possibles et les retraitements quimpose I'adaptation a la forme
de I’éventail ne facilitent pas la tache. Nous notons cependant divers signes de parenté entre
notre éventail CPHB 99 (Fig. 23 ¢t 30a) et une gravure (Lyon, 1573) de Pierre Eskrich
(ca 1519-ca 1590)” (Fig. 30b) : composition générale, dais du souverain, fauteuil de celui-ci...
Nous trouvons presque une parenté d’attitude entre le chien de 'estampe et le nain bouffon
de Iéventail. C’est cependant dans le groupe situé au premier plan que la correspondance est
la plus manifeste. Cela ne signifie naturellement pas que le peintre de ’éventail avait en main
le travail d’Eskrich. Il peut s’agir d’une source commune, ou plus vraisemblablement d’artistes
puisant 2 un méme fonds de modeles. Cette correspondance illustre cependant une fois de
plus Pimportance pour tous les artistes (et « artisans d’art ») de la Renaissance au XIX® si¢cle
de ces mode¢les gravés circulant en fait dans toute 'Europe et utilisés pendant plusieurs si¢cles
avec une grande continuité. On note le méme air de famille avec I’éventail de 'ancienne
collection Hoguet (Ross0904 5, Fig. 24) ou, en particulier, le groupe de la Reine de Saba et ses
suivantes est a ’évidence de méme origine que celui de 'objet CPHB 99. Nous y voyons une
nouvelle confirmation que les peintres d’éventails travaillaient sur la base de ces modcles
communs, les adaptant et les mélangeant ** plus que les autres artistes ou artisans en raison
notamment de la forme tres particuliere de la feuille d’éventail.

91 Par exemple, de la collection Oldham, au Museum of Fine Arts, Boston (1976.188) un bel éventail brisé
[Netherlands (?), c. 1720’s] montré dans BENNETT CE1988, p. 32-33.
92 Comme CPHB 654 et 1426, Dijon 2859, Ev18 19, Ev19 48, Ev26 14 mais aussi, a notre sens, ALEXANDER & HOVINGA-
VANEDSDEN CE2008 n° 18, p. 52... et quelques autres.
9 (Fig. 22) Bible (texte de la Vulgate dite de Saint Jérdme) publiée a Lyon en 1573, gravures de Pierre Eskirch (vers
1550-vers 1590) et [ed. Joannes Hententius], G. Rouillium, Lyon, 1581, p. 315. (B.n.F. Livres francais avant 1601,
57.2). 1l s’agit d’Eskrich/Cruche, peintre et tailleur d'histoires 2 Lyon et Genéve (cf. LEUTRAT 2003).

% Ainsi du jeune Noir porteur d’offrandes, signal méme de la Reine de Saba, et dont on trouve souvent ’homologue,
par exemple chez Donato Creti (Musée d’Art Roger Quilliot a Clermont-Ferrand).
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Un vraisemblable détournement du sens

La rencontre de Salomon et de la Reine de Saba” est un élément essentiel dans I’histoire des
«religions du Livre ». Cet épisode sert dans la Bible a marquer a la fois la grandeur de
Salomon et les relations pacifiées, tant diplomatiques que commerciales, du royaume d’Israél
avec d’autres Etats de la région”. Non seulement il figure dans ’Ancien Testament, et est, 2
ce titre, partagé par les religions juive et chrétienne, mais encore il est rappelé selon le
Nouveau Testament par le Christ lui-méme”, et plus longuement encore par le Coran dans la
Sourate 27, qui insiste sur la conversion au Dieu unique”. De plus, une légende éthiopienne™
prétend que la Reine de Saba aurait épousé Salomon et en aurait eu un fils, premier des
Ménélik. Si 'on ajoute que pour certaines personnes d’origine africaine elle était de race noire,
d’ot un investissement affectif particulier, et que pour certains rites'" elle est associée a
Salomon dans P'origine de la Franc-Magonnerie, on aura compris que (chose rare !) le sujet de
ces éventails reste parlant pour nombre de nos contemporains, dont les plus agés ont en
outre pu étre marqués par les charmes de Gina Lollobrigida'"! (née en 1927). Le théme, présent
dans de nombreuses cathédrales, livres pieux et ceuvres d’art ou de décoration parlait tout
autant aux Européens des XVII® et XVIII® si¢cles. Mais 'on voit bien que pour eux aussi ce
n’était pas en raison de I'incertaine historicité d’une rencontre entre deux médiocres potentats

otientaux, ni de sa signification théologique'”.

En fait, quelles qu’en soient les causes et les sources (et elles sont assurément trop multiples
pour étre analysées ici'”), c’est bien la notion de couple, et de couple royal, qui est retenue.
Comme I'indiquait André Chastel :
Ce caractere fastueux et royal a assuré un nouveau succes au theme dans les décorations
officielles et dans les tentures de l'art baroque. [...] ...une mise en scéne d’opéra élimine les
souvenirs de la Légende Dorée, et 'on ne distingue pas toujours la Reine de ses illustres sceurs,
en particulier d’Esther!04,
Un éventail des Musées Royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles'” (Fjg 26) correspond bien a
ce type : si la royauté de Salomon est manifestée sans conteste par sa couronne, son trone, le
dais qui le surmonte, ses gardes et ses conseillers, le rang de la Reine de Saba est clairement
affiché par son attitude. Elle ne s’incline pas, comme le font le plus souvent les femmes
devant un roi ; sa longue et lourde tralne comme ses suivants et suivantes aux beaux atours
témoignent de son rang. Quant a sa richesse, elle est prouvée par les coffres qui
P’accompagnent, et en particulier par le poids de celui que deux serviteurs apportent, avec des
gestes et mimiques trahissant plaisamment leur effort. Une telle interprétation est souvent
confortée par la décoration qui figure sur les éventails a coté de la scene principale. Si

% Que ces personnages aient ou non effectivement existé |

% Cf. PURY (A. de), « Salomon et la reine de Saba. L'analyse narrative peut-elle se dispenser de poser la question du
contexte historique ? », in MARGUERAT 2003, p. 213-238.

97 MATTHIEU, 12 v.. 42 : « La reine du Midi se lévera au (jour du) jugement, avec cette génération et la fera condamner, car elle
est venue des extrémités de la tetre pour entendre la sagesse de Salomon, et il y a ici plus que Salomon. » - LUC 11 29:32 : « Lors
du Jugement, la reine de Saba se dressera en méme temps que les hommes de cette génération, et elle les condamnera. En effet,
elle est venue de 'extrémité du monde pour écouter la sagesse de Salomon, et il y a ici bien plus que Salomon ».

98 « Seigneur, j’avais agi iniquement vers moi-méme en adorant les idoles ; maintenant je me résigne, comme Salomon, a la volonté
de Dieu, maitre de 'univers » (Sourate 27, 45).

99 Fixée par écrit au XIVe siecle dans le Kébra-Nagast. Cf. BEYLOT 2008.

100 Et pour Chatles Gounod, dans son opéra La Reine de Saba créé a1'Opéra de Patis le 28 février 1862.

101 Dans La Reine de Saba, film de King Vidor (1959).

102 Te Christianisme voyant dans I'union entre Salomon et la Reine de Saba une préfiguration non seulement de
I’hommage des Rois Mages a Jésus, mais aussi de 'union entre le Christ et I’Egljse.

103 André Chastel avait donné une importante étude du sujet (CHASTEL 2000, T1, p. 53-130). Pour une vision
complete et récente, il conviendrait sans doute de prendre connaissance des travaux d’Aurelia Hetzel, et notamment
de sa these La reine de Saba : des Traditions au mythe littéraire, s.dir. D. Chauvin, soutenue le 3 octobre 2009 (Paris IV
Sorbonne), que nous n’avons pu consulter.

104 Op. cit. p. 122.

105 MRAH Bruxelles 1109.
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Iéventail CPHB 99 comporte des sujets militaires qui accentuent plus le coté « royal » de
lobjet'”, et si Ross0904 5 ne compléte la face que par des chinoiseries et un paysage au revers,
les autres éventails illustreront notre propos. Ainsi le dos de DF 40 s’orne-t-il d’une bergerade.
Toutefois Ev15 60 peut faire référence explicite a la légende d’Abyssinie, avec les grenades qui
seraient associées a la dynastie éthiopienne. Les deux amours qui flanquent le cartouche
central renforcent une interprétation conjugale.

La feuille CPHB 357 a été fixée sur une monture plus récente dont la gorge représente /es
Amants Surpris de Boucher, theme classique dans les objets mobiliers et qui aide a écarter une
interprétation trop strictement religieuse. L’éventail CPHB 1077, quant a lui, est encore plus
direct, puisqu’il montre au dos « L'Amour maitre de l'univers», avec une jeune femme
présentant une requéte a Cupidon, lequel trone sur les nuages, la main sur un globe a
ornements dorés. De plus, sur les panaches, au milieu d’attributs militaires un jeune homme

allume des cceurs sur l'autel de 'Amour'”.

Ici, comme sur les Cassoni italiens de la fin du Moyen-Age et de la Renaissance nous
constatons en outre souvent, voire toujours, la présence de coffres contenant les richesses de
la Reine de Saba. Comme I'indique Christiane Klapisch-Zuber'” :
On ne sétonnera pas que, lorsqu’ils veulent signifier la richesse des femmes, les artistes
choisissent si souvent de représenter le cortége nuptial, ou en évoquent le trousseau, ou
méme simplement les coffres qui contiennent ce dernier.
Elle ajoute en note :
C'est un theme iconographique trés fréquemment choisi par les cassoni de I'époque, par
exemple a propos de la visite de la Reine de Saba a Salomon, ou dans nombre d'histoires
légendaires se concluant par un mariage.
N’oublions pas en effet que ces cassonz, qui s’ornent de scenes si souvent proches de celles que
nous découvrons sur les éventails, étaient dans la tradition la plus ancienne partie

prenante - et non la moindre - du cortege nuptial.

Apres cette breve étude, la signification de ces éventails, sinon de tous, apparait mieux. Mais il
faut aussi interroger I'Histoire ancienne, qui pour les utilisatrices des objets que nous
étudions, comme pour leurs peres, maris ou amants, était d’une proximité bien plus grande
que ce que nous appelons le Moyen-Age, dont la redécouverte n’interviendra vraiment qu’a la
fin de I’époque qui nous intéresse ici. Nous pourrions bien sur en citer de nombreux
exemples, qui commenceraient par le succes au XVII® siccle, tant dans la littérature que dans
lart, des galeries de Femmes Fortes ou Illustres de ’Antiquité ; ils pourraient a I'autre bout
du siccle faire état de la passion de Rome ou de Sparte qui avait saisi les contemporains de la
Révolution ou de ’Empire, au point de modifier non seulement les institutions mais méme
les costumes, voire les noms.

106 Encore qu’il faudrait peut-étre analyser la signification symbolique des fleurs du revers.
107 Scene que 'on retrouvera sur un grand nombre de montures (surtout) et de feuilles.
108 KLLAPISCH-ZUBER 1998, p. 7.
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3. - HISTOIRE ANCIENNE : CLEOPATRE

Un parent pauvre

A coté de la mythologie et de Ihistoire sainte, les événements réels ou légendaires de I’histoire
ancienne faisaient partie du grand genre réservé a I’élite des artistes, mais que l'on peut
cependant retrouver sur les feuilles d’éventail. Pourtant, a I’évidence, les personnages non
religieux « ayant existé » ont attiré les peintres d’éventails bien moins que les héros et héroines
de la Fable et les figures tirées de ’Ancien Testament. On sait que, mélés sous le manteau de
la peinture d’histoire, les uns et les autres se confondent souvent. Pour autant, les sujets
mythologiques sont bien plus fréquents que ceux proprement historiques. Faut-il y voir une
extension au domaine de I’éventail de ce qu'indiquait Roger de Piles (1635-1709) ? :
En France les Dames sont les maitresses, elles y décident souverainement, & les Bagatelles
qui sont de leur gout détruisent les grandes manieres. Elles seraient capables de pervertir
Titien et Van Dyck, s’ils étaient encore au monde & qu’ils fussent contraints de travailler pour
elles"”.
Et si le nombre d’objets est restreint, le nombre de sujets traités (en excluant histoire sainte)
Iest encore plus : peut-étre n’en pourrait-on citer guere plus d’une dizaine qui reviennent
fréquemment ? Dans notre base de données, voici les personnages notables. Les plus cités,
pour historiques qu’ils sont, n’en sont pas moins légendaires.

Alexandre le Grand (356-323 av. JC) apparait seize fois, dont dans quatre triomphes, trois
rencontres avec la famille de Darius (- 380-330) et deux entrées dans Babylone. A noter que la
source est a sept reprises Charles Le Brun.

Cléopatre (-69-30) est montrée onze fois, dont six fois dans la fameuse scéne du banquet avec
Antoine (-83-30), ou elle dissout une perle dans une boisson corrosive. Deux autres fois elle
serait avec Antoine mais hors de cette scéne''” (?). Les trois derniéres fois, elle figure avec
César (-100-44) dont deux fois recevant de lui sa couronne d’Egypte (d’aprés Pierre de
Cortone)'"".

Scipion  « 'Africain » (-235-183) suit, représenté six fois dans la fameuse scéne de sa
continence'"”.

Sémiramis (vers 1000 av. JC) est présente avec quatre apparitions possibles : mais outre les doutes
qu’on peut avoir sur Phistoricité du personnage, il n’est pas certain qu’elle soit a juste titre
reconnue sur ces éventails'”. Pour le reste, elle est bien sar associée a la fondation de
Babylone.

Figure trois fois /’Enlevement des Sabines'”, et deux Panecdote de Coriolan (v¢ s. av. JC) avec sa

mere et ses sceurs le suppliant de ne point diriger son courroux contre sa pattie.

Les autres personnages jouent un second role. Le Divin Céar que nous voyons a trois
. s A 115 A . . .
reprises avec Cléopatre ° n’apparait quune fois par ailleurs, avec sa femme Calpurnie avant
. 116 ~ . . .
son assassinat . De méme, si le score d’Antoine, avec huit occurrences, est flatteur, ce n’est

109

PILES 17606, p. 234 (lere éd. 1708).

110 Au moins dans un des cas, nous sommes dubitatif : mais on ne préte qu’aux riches !

111 La troisieme fois, avouons que nous ne sommes pas certain des protagonistes (Ross0904 22).

112 Terme qu’il serait bon de chercher a modifier, tant il est devenu incompréhensible !

113 Dont dans un cas avec confusion possible avec Didon, et un autre avec la Reine de Saba devant Salomon.

114

Drautres nombreux éventails présentent cette scene, presque toujours d’apres Pierre de Cortone. Un trés bel

éventail anglais de la collection Volet (Volet Bale 5, VOLET CE2010, p. 18-19) montre ce sujet sur sa feuille mais aussi
sur la monture Sophonisbe venant de s’empoisonner pour échapper a Scipion.

115 Nous avons quelques doutes en ce qui concerne Ev26 54.

116 CPHB 1675.
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que parce qu’l se trouve avec Cléopatre. Darius n’existe que par sa défaite, par famille
interposée le plus souvent, et Alexandre continue a faire de 'ombre a Diggéne. Naturellement
cette courte énumération ne couvre pas le spectre entier des possibilités : certains sujets n’ont
pas été reconnus par les experts, commissaires d’exposition ou nous-méme et nous pourrions
citer, hors de notre base, un certain nombre de personnages antiques qui apparaissent ici et la.
Ceux énoncés plus haut sont cependant les « vedettes » incontestables. Nous allons étudier ci-
dessous, en partant par commodité d’un autre éventail de notre collection, l'une de ces
« scenes phares » : le banguet de Cléopatre.

Le banquet de Cléopatre
L’Histoire

Les historiens anciens parlent de I’épisode a travers I'histoire de Rome et d’Antoine.

Ce dernier, pour Plutarque (vers 46-125), avait été en quelque sorte dressé par sa femme

Fulvie :
Clest a Fulvie que Cléopitre ett da payer le prix des lecons de docilité qu'elle avait données a
son mari, et qui le livrerent a cette reine si souple et si soumis aux volontés des femmes!!”.
[...] Avec un tel caractere, Antoine mit le comble a ses maux par I'amour qu'il congut pour
Cléopatre, et qui, rallumant en lui avec fureur des passions encore cachées et endormies,
acheva d'éteindre et d'étouffer ce qui pouvait lui rester encore de sentiments honnétes et
vertueux. [...] l'expérience qu'elle avait faite du pouvoir de sa beauté sur Jules César et sur le
fils de Pompée lui promettait qu'elle n'aurait pas de peine a captiver Antoine ; d'autant que les
deux premiers ne l'avaient connue que dans sa premiére jeunesse, et lorsqu'elle n'avait encore
aucune expérience des affaires ; au lieu qu'Antoine la verrait a cet 4ge ou la beauté d'une
femme est dans tout son éclat, et son esprit dans toute sa force. Elle prit avec elle des
présents magnifiques, des sommes d'argent considérables, et un appateil aussi riche que
pouvait 'avoir une reine si puissante, et dont le royaume était dans 1'état le plus florissant;
mais c'était sur elle-méme et sur le prestige de ses charmes qu'elle fondait ses plus grandes
espérances!1®,

Cléopatre offrit un festin a Antoine et, nous dit Plutarque, « de toutes les fétes dont I'histoire

nous a conservé le détail, on n'en connait pas de si brillante. ». Pline ’Ancien (23-79), dans ses

Histoires Naturelles, raconte 'anecdote :
Or, dans le temps qu’Antoine, en vrai pourceau qui s’engraisse, ne cherchait chaque jour qu’a
enchérir sur la délicatesse des mets, cette Reine, ou plutdt cette courtisane, le provoquait
encore par un faste dédaigneux, et tournait en risée tout étalage de sa magnificence. Antoine
lui demanda ce qu'on pouvait y ajouter ; 2 quoi elle répondit qu’elle s’engageait a consommer
dans un seul souper dix millions de sesterces. Antoine désirait fort de savoir comment, ne
croyant pas la chose possible. Il y eu donc une gageure entre eux. Cléopatre, comme dans la
crainte de perdre un jour si elle eat différé davantage, donna le lendemain méme a Antoine
un magnifique souper, mais qui, comparé aux précédents, n’avait rien d’extraordinaire. Et
comme Antoine se moquait d’elle, et lui demandait a quelle somme montait ce souper, elle
assura que ce n’était qu’un accessoire, et qu’elle y mangerait, elle seule, la valeur de dix
millions de sesterces ; et tout de suite elle commanda de servir le dessert. ILes officiers de
table, suivant 'ordre qu’ils avaient recu, ne mirent devant elle qu'un vase plein de vinaigre,
laquelle liqueur possede la vertu de dissoudre les petles. La reine portait alors a ses oreilles ces
deux perles vraiment singulieres et uniques, dont nous avons parlé ; et comme on attendait ce
qu'elle allait faire, elle en 6ta une de son oreille, la mit dans le vinaigre, la fit dissoudre, et
l'avala. Alors Lucius Plancus, qui était juge de cette gageure, voyant que Cléopatre se disposait
a en faire autant de 'autre petle, mit la main dessus, et déclara qu’Antoine était vaincu : arrét
d’un présage sinistre pour lui, et qui se vérifia ensuite. Cette seconde petle, qui n’était pas

17 PLUTARQUE 1840, _Antoine, X11.
118 PLUTARQUE 1840, _Antoine, XXVI.
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Macrobe (fin IV¢/début Ve siecle) relatera lui aussi dans ses Saturnales 'événement légendaire

moins fameuse que la premicre, et qui valait la moitié d’un souper d’Antoine et de Cléopitre,
fut partagée en deux apres que cette reine, qui avait remporté cette victoire signalée, fut elle-
méme tombée au pouvoir d’Auguste. Cette perle, dis-je, ainsi partagée, ayant été apportée a

. . . , 119
Rome, fut mise aux oreilles de Vénus dans le Panthéon
120

121,

Nous ne résistons pas au plaisir de donner ici les commentaires de Michel Dubuisson " :

11 est non moins établi, et connu, que Cléopatre faisait ses délices de vinaigre perlé, comme dit
Goscinny, c’est-a-dire qu’elle absorbait de grosses perles dissoutes dans du vinaigre. Est-ce
vrai ? Mais vrai comment ? Scientifiquement ? Historiquement ? Scientifiquement, oui,
puisque le carbonate de calcium se dissout sans difficulté dans I'acide acétique méme dilué (et
en plus, ¢a fait des bulles). Historiquement ? Oui et non. Oui patrce que des sources le disent,
non parce que ce n’est pas exactement cela qu’elles disent, d’abord parce que, et cela on n’en
fait guere mention, Caligula aussi s’est livté a ce petit jeu, et Cléopatre n’est donc pas la seule
— le trait ne peut donc en tout état de cause servir a la caractériser —, ensuite et surtout
parce que Pline ’Ancien et Macrobe — nos deux sources sur Cléopatre et les petles (mais
Macrobe démarque trés probablement Pline) — précisent bien que la reine d’Egypte ne se
livra qu’une seule fois a ce manege, a la suite d’un pari stupide avec Antoine, chacun des deux
cherchant a éblouir 'autre en donnant le banquet le plus cher possible dans le cadre de leur

fameux club des Inimitables (Aminzetobioi)'?2.

Description des éventails

Comme nous l'avons fait précédemment, nous allons dresser ci-dessous un tableau des
éventails figurant dans notre base avec ce sujet.

DF 18| dans un cartouche mouvementé entouré | Angleterre | éventail brisé (18+2), 21 cm, en
(Fig. 31a) | d'importantes réserves de treillis et autres motifs | 1720 ivoire laqué, doré, panaches revétus
dorés, scene du banquet ou pour impressionner de marqueterie d'écaille et nacre.
Marc-Antoine, Cléopatre laisse tomber dans sa
coupe une petle qui s'y dissout !
CPHB feuille trés fine cabretille doublée de papier, peinte | Feuille monture 20+2, 30,1 cm, en nacre
737 3 la gouache sur la face de Cléopatre dinant dans | Italie repercée et sculptée, incrustée d'or
(Fig. 32b) | son palais avec Antoine et faisant fondre dans sa Monture ? | de  deux couleurs, rivure métal
coupe de vinaigre une petle fine. Antoine est 1740 vissée avec pierres du Rhin.
surpris, serviteurs et musiciens s'affairent. A Cartouche central : berger, bergere,
gauche, un orchestre, a droite 2 soldats. Fond de alentour attributs divers, vases ;
paysage. panaches volutes, fleurs, jeune
femme, panier.
Ev22 16| peau doublée de papier et peinte a la gouache. A | France monture en ivoire repercé et gravé
(Fig. 31b) | l'occasion d'un banquet Cléopatre séduit Marc | 1760 de trois cartels, deux animés
Antoine et fait démonstration de sa richesse en d'amours sur des nuées, le central
laissant fondre une perle de grand prix dans une avec Jupiter.
coupe de vinaigre. Sur un piédestal a droite,
inscription : « Cléopatre traite Marc Antoine ».
Bordure d'origine peinte de croisillons roses.
Ev17 42| vélin peint a la gouache de la terrasse d’un palais | ? 14+2, 29cm, ivoire repercé et
(Fig. 31¢) | ouvrant sur un vaste paysage maritime. Cléopatre, | 1760 partiellement peint au vernis.
en présence d’Antoine et d’un officier de sa garde,
s’appréte a tremper une petle dans du vinaigre.
EV18 39| vélin peint a la gouache de la scéne ou la reine | Angleterre | 28,5 cm, monture en ivoire repercé,
(Fig. 31d) | d'Egypte fait fondre sa perle légendaire dans un bol | 1770 orné de trois cartels sculptés et
de vinaigre. Les musiciens s'activent sur une tribune dorés. Au dos de la feuille fleurs
au fond de la piece. inspirées de la Ci¢ des Indes.

119 PLINE 1772, p. 682-683.
120 MACROBE 1827, p. 476.
121 DUBUISSON 2000, p. 4.

122 Nom - comme lindique le Dictionnaire de Trévoux - que Marc-Antoine & Cléopatre donneérent a la société des

plaisirs qu’ils licrent ensemble a2 Alexandrie. Ce mot est composé du grec Gutpurtog, inimitable, & de Blog, vie.

These Pierre Henri Biger UEB Rennes 2

156

Histoire de PArt

Biger, Pierre Henri. Sens et sujets de I’éventail européen de Louis XIV a Louis-Philippe - 2015




Volet Souvenir d'un matiage entre deux nobles familles, | France ? 27 cm, monture en ivoire gravé,

Bile 13 | l'une de France et l'autre de Castille et Leon. La | Espagne? | repercé et doré. Sur le large haut
scéne représente le banquet que donna Cléopatre 2 | 1780 des panaches deux puffi tiennent a
Antoine. Pour éblouir son hote et faire éclater les bout de bras les écussons, 1'un de
fastes de sa fantaisie, elle fit fondre la petle de l'une Castille et Ledn, l'autre de France.
de ses boucles d'oreilles dans du vinaigre et voulut Les lettres LR, sont gravées cinq
le boire ! fois sur les brins.

Nous ajoutons a ces objets un éventail du musée des Beaux-Arts de Boston, de I'ancienne
collection Esther Oldham'” (Fig. 37¢) et un éventail de la collection Héléne Alexander'
(Fig. 31f). Nous aurions pu en trouver bien d’autres'”. Un bon exemple est ainsi visible dans
les collections du Metropolitan Museum de New-York (ancienne collection Hearst, Inv.
2009.300.1538) . Ces diverses feuilles représentent toutes la méme scéne, et lon voit Cléopatre
tenant la perle au-dessus de sa coupe, et manifestement sur le point de 'y laisser tomber. Un
¢éventail de la collection Sylvie Gould semble toutefois anticiper légerement (Fig. 33a et b). En
effet, la reine d’Fgypte n’a pas encore de coupe, mais elle tient un petit objet entre les doigts :
son acte est prémédité | On trouve entre ces diverses feuilles bien des liens de parenté, mais
aussi des différences : tantot il s’agit d’un banquet avec de nombreux convives, tantot d’un
souper plus intime. Le nombre et l'attitude des convives mais aussi des serviteurs différent,
sans que ces variations paraissent avoir une grande signification. Plus importante est I'attitude
d’Antoine, qui cherche ou non a empécher cette couteuse dissolution (action qui, chez Pline,
est celle de Parbitre désigné).

Ces éventails sont datés de diverses périodes du XVIII® siecle, mais nous savons que ce sujet a
été utilisé avant comme apres. Citons par exemple un éventail montré par G. Woolliscroft
Rhead'”, présenté comme hollandais, avec feuille fin du XVII® siécle, et surtout un bel éventail
apparemment réalisé pour I'exposition universelle de 1867'*, désormais dans la collection
d’Hélene Alexander (HA 393), signé de Jean-Louis-Victor Viger du Vigneau (dit Hector Viger,
1819-1879). Cléopatre « naked but for a patterned cloth knotted at the waist » y laisse tomber sa perle
«vainly trying to capture Antony’s attention, while he gazes away into the distance »'’. Quoique
sensiblement postérieur a notre période d’étude, cet éventail'™ s’y rattache cependant, puisque
comme le signalent Claude Ritschard et Allison Morehead", « alors que la figure de Cléopatre,
gracieusement allongée sur sa couche, s’inspire de la prétendue Clégpatre de la Villa Borghese, celle que
l'on retrouve dans la scene secondaire de la mort, gravée sur la nacre de la monture, est 'exacte reprise
de la composition de Regnault'> ». Au passage nous constatons que cette notice témoigne hélas
du mépris dans lequel sont tenus les éventails puisqu’elle indique (nous soulignons) :
Lrartiste, qui allait se faire un nom comme peintre d’histoire, assurait sa subsistance en peignant
des miniatures et des éventails [...] jusqu’a ce que la fortune lui sourie. [...] Toutefois I'un de ses
éventails date probablement d’une époque plus tardive, vraisemblablement des années 1870 [...]
let] sila datation de I’éventail est correcte, il faut donc supposer que quelque soixante ans plus

. . . o 13
tard, le souvenir de I'ceuvre de Jean-Baptiste Régnault était encore vivace

123 BENNETT CE1988, p. 58-59, Acc n° 1976.224.

124 « Clegpatra’s feast » Hélene Alexander collection 1404, n° 39 au catalogue ALEXANDER CE2004.

125 Ou dans ALEXANDER & HOVINGA VANEISDEN CE2008 n° 19, p. 54.

126 C’est un bel éventail avec monture pagode* et applications de paille. La notice ne précise pas le sujet.

127 RHEAD E1910, p. 192.

128 Cf. Catalogue des manuscrits de la Bibliotheque de I'INHA, Recueil de photographies et de documents relatifs a lenvre dn
peintre Hector Viger, Ms 751, fol. 28. Le festin de Cléopatre, éventail pour 'exposition universelle de 1867.

129 ALEXANDER E2001, p. 74-75 « Cléopatre, nue a lexception d’un tissu rayé noué 2 la taille, laisse tomber la petle, tentant en
vain d’attirer I’attention d’Antoine, alors qu’il regarde fixement au loin ».

130 Montré dans CORTADELLAS E2005, p. 454-459, ou le peintre est a peine cité.

131 RITSCHARD 2004, p. 324-325.

132 I .a Mort de Clégpatre, 1796/1797, Dusseldotf Stiftung Museum Kunst Palast.

133 Hélene Alexander, avant de connaitre le document que nous citons, avait fort bien daté ’objet, que tout amateur
sérieux d’éventails situerait d’ailleurs entre 1860 et 1880. En outre, il s’agit d’un objet de grande qualité, certainement
fort colteux, et un artiste pouvait s’y consacrer sans nécessité de survie, comme semblent le croire Mmes Morehead
et Ritschardt.
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Sources et signification

Sources

Au-dela des auteurs anciens, la littérature a, dés la fin du Moyen—Age, largement abordé, mais
sans toujours citer cet épisode du banquet, le theme de Cléopatre. Dante la place dans le
deuxiéme cercle des enfers, c’est une luxurieuse. Si I'on en croit les études spécialisées'™ les
textes donnent au personnage une polysémie qui perdurera: tantdt souveraine orientale a
l'opposé des valeurs romaines, tantot courtisane vicieuse, tantot amoureuse prenant le pas sur
le guerrier, tantot épouse fidele accompagnant son conjoint dans la mort avec plus de courage
que lui. Femme forte ou femme fatale, Didon ou Sémiramis, magicienne ou héroine sacrifiée
comme aussi Lucrece, Sophonisbe, meurtricre et séductrice ou victime, mais toujours
tragique : les interprétations varient. Quand Cléopatre est représentée en peinture, il en va de
méme, mais le choix de Iépisode retenu influe naturellement sur la symbolique. Sa mort est
souvent représentée, avec une connotation tragique mais plutot positive. Hall donne pour
Cléopatre trois représentations types : le Banguet de Cléopatre, Clégpatre et Octave (Auguste), 1a
Mort de Clégparre™. Tréne Aghion, tout en en citant d’autres, indique : « Parmi les diverses
scenes de la vie de Cléopatre retenues par la peinture moderne, les plus fréquentes sont celles

du banquet offert 2 Antoine et du suicide de la reine'™ ».

Bien qu’il semble moins récurrent que la scene dramatique de la mort de Cléopatre, le sujet
du banquet a été traité par de nombreux artistes qui sont, d’'une maniére ou d’une autre, a
Porigine des éventails ici évoqués. Giambattista Tiepolo (1696-1770) est le plus connu pour
cette scene, magnifiquement exposée dans sa fresque (1745-1750) du Palazzo Labia a Venise,
avec, a-t-on dit, comme mod¢le de Cléopatre la maitresse de maison, célebre pour sa richesse
et sa collection de bijoux. L’ceuvre a aussi des versions a Paris, a Melbourne, a Stockholm,
une esquisse a la National Gallery de Londres etc. Le sujet a attiré de nombreux artistes
comme C.-J. Natoire'”. On citera aussi vers 1695 Andrea Procaccini (1671-1734)", puis vers
1710 a la Galleria Spada a Rome, Francesco Trevisani (1656-1746), précurseur direct de
Tiepolo. Mais le sujet avait connu auparavant et hors d’Italie une fortune certaine : dés 1600
l'anversois Anthonie van de Velde (1617-1672), en collection privée, vers 1669 Jan de Bray (ca
1627-1697)"” et Jan Steen (ca 1626-1679)'"’, vers 1680 Gérard de Lairesse (1641-1711)'*"". Selon
Piganiol de la Force (1673-1753), cité par Céline Richard-Jamet'®, en 1701 la scéne figurait dans
la chambre de la reine a Versailles car, en contraste de Didon, Rhodope et Nitocris figuraient
«...ce somptueux repas de Cléopatre et de Marc Antoine pendant lequel, dans la chaleur de
la débauche, elle fit dissoudre une perle de grand prix qu’elle avala ». On remarque dans ces
ceuvres les mémes différences de mises en scéne et d’atmosphére que nous avons plus haut
constatées sur les feuilles d’éventails, en particulier dans lattitude plus ou moins active
d’Antoine et dans le caractere intime ou public du repas.

Il n’y a pas que la peinture. Au théatre, Jodelle (1532-1573) a donné des 1553 une Cléopatre
captive, et en 1606, outre-Manche, c’est Shakespeare (1564-1616) avec son _Anthony and Cleopatra.
Dans Rodogune, Pierre Corneille (1606-1684) fait en 1644 de Cléopatre une souveraine
particuliecrement peu aimable. De cette picce largement oubliée subsiste surtout un

134 Voir par exemple RITSCHARD 2004.

135 HALL 1979, p. 71.

136 AGHION 1994, p. 93.

137 Musée des Beaux-Arts de Nimes, inv. IPD 140.

138 Rhode Island Museum of Art inv. 59.007, autrefois donné a Carlo Maratti.
139 Manchester NH (Etats-Unis), The Currier Gallery, inv 1969.8.

140 T.a Haye, Mauritshuis, inv. R 816.

141 Amsterdam, Rijksmuseum, HST SK-A-2115.

142 In RITSCHARD 2004, p. 47.
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monologue ou la reine donne libre cours a sa haine. La liste suivante, en se limitant - ou
presque - a Paris, peut étre dressée (en négligeant les représentations sur traduction de

Shakespeare de Pierre-Antoine de La Place en 1746, et de Pierre-Prime-Félicien Le Tourneur en
1776).

Isaac de Bensérade Clégparre, tragédie en 5 actes, 1635, lieu et dates précises a déterminer.

Jean Mayret, Marc Antoine on la Clégpatre, tragédie en vers, 1635, Jeu de paume du Marais.

Francois Le Noir dit La Thorilliére, Clégpatre, tragédie en 5 actes, 2 décembre 1667, Théatre du
Palais-Royal.

Jean de La Chapelle, Clégpirre, tragédie en 5 actes en vers, 12 décembre 1681, Théatre de 'Hotel
Guénégaud, Paris (reprises au Théatre de la rue des Fossés Saint-Germain en 1701 et 1712).
Frangois-Michel-Chrétien Deschamps, Antiochus, ou Antiochus et Cléopatre, tragédie en 5 actes en
vers, 29 octobre 1717, Théatre de la rue des Fossés Saint-Germain.

Jean Baptiste Robert Boistel, .Anwine et Clégpatre, tragédie en 5 actes en vers, 6 novembre 1741,
Théatre de la rue des Fossés Saint-Germain.

Louis Fuzelier (livret) & Francois Collin de Blamont (musique), Clégpdtre, Ballet héroique en 1 acte
en vers, 26 mars1748, Théatre des Petits Cabinets, Versailles.

Jean-Frangois Marmontel, Clégpatre, tragédie en 5 actes en vers, 20 mai 1750, Théatre de la rue des
Fossés Saint-Germain (reprise a la Comédie Francaise en 1784).

Jean-Baptiste 1la Coste, Clégpdirre, tragédie en 5 actes en vers, publiée en 1774, lieu et dates de
représentation inconnus.

Frangois-Joseph Gamon, Clépdtre, tragédie en 5 actes en vers, publiée en 1788, lieu et dates de
représentation inconnus.

Le marquis Charles-Michel de Villette, .Antoine et Cléopatre, opéra en 3 actes, date a préciser.

M. Bonnet de la Verdiére ( - ), Clégpatre, tragédie en 5 actes en vers, lieu et dates de représentation
inconnus.

Ajoutons, car C’est significatif, quune Clégpdtre fut aussi donnée le 5 septembre 1686 au
College des Jésuites de Hesdin. Nous aurons 'occasion de revenir sur les liens entre peinture
d’histoire, théatre (ou opéra etc.) et éventails.

Signification

C. Richard-Jamet, a propos des peintures de la chambre de la reine a Versailles écrit :
Chacune illustre une vertu précise : la magnificence pour Cléopatre, qui malgré la débauche,
n’en reste pas moins une grande souveraine, la fondation de ville pour Didon ; la beauté pour
Rhodope, qui aurait fait édifier la pyramide de Mykérinos, le courage et la vertu militaire pour
Nitoctis, premiere reine de Ihistoire égyptienne a avoir régné comme pharaon, au cours de la
Vie dynastie, vers 2148-2140 av. J.-C.143,

Le méme auteur rappelle que les tentures'"* des Femmes illustres privilégient aussi cet épisode,
en réponse a Didon (de nouveau) et Enée, Roxane et Alexandre, Porcia et Brutus, Luctéce et
Tarquin, Artémise et Mausole, Julia et Pompée, Volumnie victorieuse de Coriolan :
La présence de Cléopatre dans ce programme étonne : en effet, toutes les femmes sont prétes
a sacrifier leur vie pour leur époux. [...] Seule Cléopatre ne brille pas par la fidélité conjugale
et la continence, puisque I'épisode illustre une tentative de séduction d’Antoine.
Mais y a-t-il lieu de s’étonner ? La tragique destinée des époux n’est-elle pas écrite dés ce
banquet ? Divers auteurs ont abordé la signification de cet épisode. De manicre synthétique,
on peut noter :
Voulant faire éclater levant son nouveau compagnon les fastes de sa fantaisie, elle s’appréta a
boire une coupe de vinaigre dans laquelle elle avait fait fondre une de ses perles d’oreille.

IBRITSCHARD 2004, p. 47. Didon est représentée 14 ou 15 fois dans notre base de données. Rhodope et Nitoctis n’y
sont pas mentionnées. Avouons que nous ne saurions sans doute pas les reconnaitre. Notons au passage
’assimilation entre personnages mythiques, légendaires et historiques au bénéfice de la représentation allégorique.

14 Nous avons engagé supra (I-C-3) une comparaison entre les sujets des éventails et ceux des tapisseries dont les
séries, porteuses d’un systeme de significations, peuvent étre trés éclairantes et, d’évidence, présentent souvent les
mémes couples que les éventails. Mais nous avons vu aussi que le principe méme de la série ne convient pas aux
éventails.
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Séduit, Antoine I’épousa et renvoya 2 Rome sa femme Octavie, sans pour autant la répudier.
1l proposa alors a Cléopatre le partage de 'Orient, en la faisant la « Reine des reines'® ».

Pour une interprétation renouvelée, on pourra se rapporter a un article de Maria Teresa

Schettino. Lauteur s’y interroge sur 'acidité du vin, 'emploi du vinaigre dans 'alimentation

de I’époque, sur la durée de dissolution de la petle, la datation de I’événement. Plus important

pour notre propos, elle y indique, faisant référence a des rites envers la déesse Isis :
Ce rite, bien que dépourvu du geste symétrique a accomplir peut-étre par Antoinel#t, avait
rendu, 'espace d’un instant, I'union de Cléopitre et d’Antoine unique et incompatable, tout
en manifestant la nature divine de cette union par le recours 4 une symbolique sacrée'*’

Elle rappelle aussi les positions concernant le mariage d’Antoine et Cléopatre, avéré ou non :
Nous ne nous occupons pas ici de la question trés complexe concernant U'existence ou non
d’un lien conjugal officiel entre Antoine et Cléopatre, qui reléve d’'un niveau différent de la
symbolique, objet de notre recherche. 1l suffit de rappeler les éléments les plus importants de
cette discussion. Selon Plutarque (Anz. 31), Antoine en 40/39 av. J.-C. niait qu’il y ait eu
mariage ; cependant un mariage conforme a la loi égyptienne serait certain pour P.M. Martin
(Antoine et Cléopatre, p. 152). Le lien avec Antoine aurait été officiellement sanctionné en 38/37
av. J.-C. [...] Par contre M. Clauss (Clegpatra, p. 85) rejette toute hypothése de lien officiel : en
tout cas le mariage n’intervint pas avant le divorce d’avec Octavie en 32/33 av. J.-C.148,

Notons aussi que diverses grandes dames se firent portraiturer en Cléopatre a la perle, en
particulier la duchesse du Maine (par Francois de Troy ou P. Gobert'). 1l s’agirait donc,
pensera-t-on, d’illustrer leur magnificence et leur force ! Mais qu’en est-il quand en 1759 sir
Joshua Reynolds (1723-1792) montre la demi-mondaine' Kitty Fisher dans le méme appareil ?
Cela vaut la peine que nous donnions ici un extrait de la notice (Rooz 7) de ce tableau lors
d’une exposition a la Tate Britain de Londres en 2005"" :
In this sexcually-charged image Kitty Fisher, a bigh-class prostitute, is shown as Cleopatra, suspending a large
pearl over a goblet of wine. Cleopatra was said to have dissolved a pear! in wine before drinking it; similar
tales cirenlated about Fisher, who was said to have eaten a hundred-pound banknote on a slice of buttered
bread. The notorious Italian adventurer, Casanova, was offered the opportunity to make love to Fisher for ten
guineas. He refused on the grounds that she did not speak French'.
On retrouve ici, sans changement d’image, un sens sans doute un peu modifié. Quoi qu’il en
soit, a coté de la magnificence évoquée plus haut, des ’Antiquité cette scéne de banquet est
(du moins quand Antoine est présent !) assurément a retenir comme symbolique de mariage,
et le fait qu’elle soit plébiscitée sur les éventails ne saurait ¢tre anodin. Toutefois la diversité
des représentations laisse penser que des variations de signification peuvent exister. Dans
certains éventails, comme dans celui de Viger (évoqué ci-dessus), daté il est vrai de 1867, -et
donc hors de notre champ d’étude-, la gorge montre la mort de Cléopatre, colorant la scene
d’une teinte sombre de prédiction de malheur.

Ce n’est toutefois pas le cas général, et 'on trouve plus souvent des symboles de 'amour ou
du mariage, comme dans les éventails figurant dans notre base de données. L’éventail de la
collection de Maryse Volet'” est particuliérement significatif, puis quon y voit les armes de
deux maisons souveraines de France et d’Espagne, et que leur accolement est a tous coups le

145 AGHION 1994, p. 92.

146 Par une dissolution symétrique de la seconde petle.

147 SCHETTINO 2000, p. 73.

148 Jbid., note 80.

1499 Musée d’Art et d’Histoire de Genéve, ca 1705, inv. 1947-21 ou Versailles, Musée National, MV 8288.

150 Nous restons courtois.

151 Tate Britain, Londtes, Joshua Reynolds, The Creation of Celebrity, 26 mai au 18 septembre 2005.

152 « Dans cette image a forte charge sexuelle, Kitty Fisher, une prostituée de haut vol, est représentée en Cléopitre tenant au-
dessus d’une coupe de vin une grosse perle. On racontait que Cléopitre avait dissous une perle dans son vin avant de le boire ; la
méme rumeur courait sur Fisher, qu’on disait avoir mangé un billet de cent livres sur une tartine beurrée. On offrit a Casanova, le
célebre aventurier italien, qu’il fit 'amour avec elle pour dix guinées. 11 refusa, au motif qu’elle ne parlait pas frangais ».

153 Volet Bile 13.
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signe d’un mariage ou du rappel d’une telle union. Il en va de méme dans le cas de I’éventail
du Musée des Beaux-Arts de Boston, dont la gorge porte une couronne de France (fermée et
a fleurs de lys), a coté des cceurs accolés, putti et autres emblémes. Cette couronne, placée pres
d’un couple avec un homme a genoux, a manteau fleurdelisé lui aussi améne Anna G. Bennet,
auteur du catalogue, a conjecturer que I’éventail a été réalis¢é a I'occasion du mariage du
Dauphin, futur Louis XVI (1754-1793), avec Marie-Antoinette d’Autriche. La facture de
I'éventail, 'absence des armes d’Autriche et de dauphins nous laissent dubitatif, d’autant que
la position agenouillée de '’homme cadre mal avec la majesté du souverain ou méme du
Dauphin. Anna G. Bennet conclut « That the fan should celebrate extravagance is a little unplanned
irony” ». Cest la faire allusion aux dépenses somptuaires prétées a la reine Marie-Antoinette.
Mais comment ne pas s’étonner de P'assimilation qui est (ou qui serait) ainsi faite entre la
reine, ou méme quelque noble femme voire une honnéte grande bourgeoise et celle qui, selon
les auteurs anciens et une partie de I'iconographie moderne, se comporte en courtisane ?

Et ne peut-on y voir aussi, en suivant Pline, I’ « arrét d’un présage sinistre [...] et qui se vérifia
ensuite » ? Pourtant, quelles qu’aient été véritablement les circonstances dans lesquelles cet
éventail (et les autres) ont été réalisés, les peintres des feuilles d’éventail et les sculpteurs des
montures n’avaient aucune idée des futures violences révolutionnaires, et n’envisageaient sans
doute méme pas que leurs ouvrages pussent faire naitre de sombres pressentiments. On
imagine bien plus facilement que le banquet porte en germe une Cléopatre aimante au-dela de
la mort, celle qu’Etienne Jodelle avait fait parler :
« Antoine, Antoine hélas, dont le malheur me prive,
Entends la faible voix d’une faible captive [...]

L’honneur que je te fais, ’honneur dernier sera
N : A A 155
Qu’a son Antoine mort Cléopatre fera ~ ».
Convenons qu’il serait téméraire d’imaginer les jeunes épousées, a qui ces éventails étaient

offerts, contraintes endre, par Cléopatre interposée, de si sinistres résolutions.
fferts, traintes d’y prendre, Cl tre int , de si sinistres résoluti

Mais si nous devons écarter la Cléopatre haineuse de Rodogune, les présages terrifiants de
Pline et ne pas nous contenter d’une magnificence que la présence d’Antoine rend
insuffisante, quelle est alors la « devise » que nous ne voyons plus sur ces éventails, mais qui y
était lue par les contemporains ? Est-ce celle qui figure gravée au bas du tableau de Gérard de
Lairesse™ « Quem Mars nunquam, vicit Venns » (Mars n’avait jamais pu le vaincre, Vénus le fit) ?
Nos éventails représentent-ils, par I'intermédiaire de tableaux et de gravures, des picces de
théatre et leur gestuelle rhétorique’™ ? Qu’en était-il des personnes qui offraient, utilisaient,
admiraient ces éventails dans les salons du Marais, du Faubourg Saint Germain ou dans les
allées de Versailles ? Si nous devons ici poser la question, nous ne pouvons pour 'instant lui
donner de réponse assurée. Nous y reviendrons ; mais ces éventails conserveront une part de
mystere : assimilation réussie peut-étre aux caractéristiques de I'étre humain, surtout —diront
certains- dans sa version féminine.

15 BENNETT CE1988, p. 59. « Que cet éventail puisse étre une célébration de I'extravagance est d’une ironie quelque
peu involontaire ».

155 Etienne JODELLE, Cléopdtre captive, acte IV, 1283-1284 et 1299-1300.

156 Amsterdam, Rijksmuseum, Estampe RP-P-OB-46.795.

157 Tout comme d’autres objets : voir, par exemple, a propos des boites et tabatieres, HIMELFARB 2006 p. 409.
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4. - HISTOIRES EDIFIANTES DE GREUZE

Si jusqu’au XIX® siecle peu dartistes ont directement appliqué leur art a la feuille d’éventail,
sauf par I'intermédiaire de la gravure, beaucoup, on I’a vu, ont été copiés d’abord en raison du
sujet mythologique ou religieux plus que de leur notoriété. Quand la mythologie et ’histoire
passeront un peu de mode, les éventails se tourneront vers des sujets plus galants,
participeront a la vie théatrale ou politique : nous le verrons. Mais ils vont aussi montrer des
«scenes de genre » pittoresques. Celles-ci illustrent souvent la vie villageoise ou parisienne, et
ont A ce titre fait lobjet d’études que nous ne voulons pas répéter ™. Nous nous contenterons
de signaler, par exemple, les étonnants « jeux du papegault » vus sur plusieurs éventails de
notre base, comme un remarquable et ancien éventail du Musée des Beaux-Arts de Dijon'”.
Nous montrerons plutot des « scénes de genre » imaginées par un peintre d’un nouveau style,
Jean-Baptiste Greuze (1725-1805). Comme l'indique Elisabeth Lavezzi, «les tableaux de Greuze
sont (momentanément) des peintures d’histoire parce qu’ils racontent une histoire!s® ». Ces histoires
« édifiantes »'*' apportérent 2 Greuze succés et renommée grice a ses prétentions de
moralisateur mais aussi parce qu’il travaillait avec la technique et le talent du peintre
d’histoire'®. 11 était le peintre ambigu d’une société qui a Iinstar de Diderot, aimait tout a la
fois a larmoyer et a évoquer « la chose'® » avec plaisir et esprit. Il n’est donc pas étonnant que
des éventails reprennent des compositions de cet artiste'™!, occasion pour nous de noter ainsi
que 'art contemporain pouvait étre source d’inspiration dans le choix des sujets.

A.-T. Tcherviakov en montre un exemple'® avec ce Paralytigue'™ dont Diderot disait en 1763 :
« c’est de la peinture morale ». D’autres sont connus, hors notre base de données. Dans
celle-ci, deux de nos éventails'”’ témoignent de cette mode ; il nous parait intéressant de les
¢étudier sur le fond, tout en profitant de cet examen pour quel