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Et premierement quand Panurge luy a
demandé : « me doibz je marier ou non ? »
avoit  repondu : « Tous les deux
ensemblement » : a la seconde foys avoit
dict : « Ne l'un ne l'aultre. » Panurge se
complainct de telles repugnantes et
contradictoires responses : et proteste n'y
entendre rien.
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INTRODUCTION

Ortensio Lando (né a Milan dans la premiere décennie du XVI¢ siecle, et mort pres
de Venise apres 1553) a été longtemps considéré par la critique comme un auteur
bizarre et irrégulier. De son temps, déja, il avait été défini comme un esprit
« inconstantissimus » et « levissimus » par Sébastien Gryphe, et Lando lui-méme se
plaisait a alimenter son image de lettré hétérodoxe!. Les critiques et historiens de la
littérature, ceux du XVIII® siecle, comme Tiraboschi, et ceux du XIXe siecle,
associaient cette irrégularité a une spécificité de son caractere, n’hésitant pas a le
qualifier de fou. En méme temps, ils étaient attirés par l'originalité de son ceuvre,
tout en la reléguant parmi les « curiosités », représentant une littérature en
opposition au canon littéraire de I'époque. Puis, jusqu’aux années 1970, Lando fut
catégoriquement effacé des manuels d’histoire de la littérature, justement a cause
de son irrégularité ne relevant d’aucun genre littéraire canonique. Un jugement
moral pesa également sur lui, comme sur les autres auteurs de sa génération : il fut
considéré comme un plagiaire vénal et sans scrupules, un jugement qu’on retrouve
encore dans les années 1960 dans la Storia della letteratura italiana de Cecchi et
Sapegno. Ortensio Lando était donc I'embleme des dérives d’une littérature
souterraine, privée de tout scrupule intellectuel et moral, qui annongait le
crépuscule de la Renaissance.

A partir des années 1970, les travaux de plusieurs chercheurs ont éclairé d'un
jour nouveau cet auteur, en apportant plus d’informations sur sa vie et sur le
contexte culturel dont son ceuvre tire son inspiration (Conor Fahy), en montrant les
points communs avec d’autres polygraphes actifs dans cette période, comme Nicolo
Franco et Anton Francesco Doni, (Paul Grendler), son appartenance a une période

de crise spirituelle et de sympathie pour les idées de la Réforme (Silvana Seidel-

! Voir chapitre 5.1. « Le portrait du Silene ».



Menchi), ou encore, sa tendance au plagiat et a la réécriture, typiques de cette
époque (Paolo Cherchi). De plus, une grande partie des contributions critiques,
certaines méme tres récentes, se sont concentrées sur les seuls Paradossi de Lando et
leur appartenance a une longue tradition de la littérature paradoxale qui remonte a
I’ Antiquité, sur I'impulsion de I’édition d’Antonio Corsaro et de leur traduction en
francais par Marie-Frangoise Piéjus. Malgré cet intérét croissant pour notre auteur,
I’étude de son ceuvre semble avoir été souvent subordonnée a une thématique plus
ample (Lando et les polygraphes, Lando et la Réforme, Lando et le paradoxe, etc.),
sans qu’aucun ouvrage critique monographique lui ait été entierement consacré.
Selon Procacciolil, le jugement négatif de la critique desanctisienne marque encore
aujourd’hui les études sur le « Cinquecento minore », en considérant les
polygraphes uniquement en fonction d"un positionnement antagoniste par rapport
a la doxa. Lando a donc été défini comme un antihumaniste, un anticlassique, qui
s’opposait explicitement a la tradition littéraire et culturelle précédente. Pour cette
raison, le terme « irréguliers » perdure encore aujourd’hui pour désigner Lando et
sa génération de lettrés. La définition tient si on considere comme « regle »
I'orthodoxie catholique, la littérature érudite humaniste ou la littérature de Cour,
en reléguant toutes les expériences qui n’appartiennent pas a cette culture
hégémonique, dans le statut indéfini de la littérature mineure et hétérodoxe. Mais
si nous prenons en considération, a titre d’exemple, les études plus récentes sur le
mouvement de la Réforme en Italie (Seidel-Menchi) ou sur I'imprimerie vénitienne
(Richardson), il est clair que ce milieu culturel non canonique n’était pas, al’époque,
sans importance. La suggestion de Procaccioli de relire ces auteurs, non en fonction

d’une lecture des « anti », de ce qui les oppose au canon, mais en fonction d"une

! Paolo Procaccioli, « Cinquecento capriccioso e irregolare. Dei lettori di Luciano e di
Erasmo ; di Aretino e Doni ; di altri peregrini ingegni », Cinquecento capriccioso e irregolare.
Eresie letterarie nell’Italia del classicismo, éd. P. Procaccioli et A. Romano, Manziana,
Vecchiarelli, 1999, p. 8.



lecture positive qui cherche a en mettre en évidence leur poétique spécifique, a donc
inspiré la perspective de notre travail.

Nous aborderons notre auteur en nous demandant s’il est possible de mettre
en évidence une poétique qui lui soit personnelle, comme le suggere Procaccioli, et
de faire émerger la spécificité de Lando dans le groupe indistinct, et quelque peu
nébuleux, des polygraphes. En méme temps, nous voulons démontrer que sa
spécificité s'insere dans un vaste réseau lié a I'imprimerie, ou ce qui a été défini
comme « irrégulier » par la critique était tout a fait la norme. Dans cette perspective,
nous formons 'hypothese que le rapport entre Lando et I’héritage humaniste n’est
pas une simple opposition, mais représente le résultat d'une approche conflictuelle
a la fois du passé et des tendances littéraires contemporaines. Cette conflictualité se
dévoile souvent a travers l'ambiguité qu’entretient l'auteur par rapport aux
polémiques de l'époque et une apparente contradiction de ses positions, qui
hésitent entre la récupération érudite du patrimoine culturel classique et humaniste,
et leur parodie. Ce conflit personnel, mais qui est aussi celui de toute une génération
d’auteurs, atteint son sommet dans la contradiction entre des polémiques violentes
contre la voie que la littérature contemporaine était en train d’emprunter, et le fait
de seconder ces mémes tendances avec une opération massive de vulgarisation. En
contextualisant ces contradictions dans une époque de crise et de changement,
I'originalité de Lando n’apparait plus comme l’expression « bizarre » d"un esprit
extravagant, mais comme le témoignage d’une phase centrale pour le passage de la
Renaissance au Maniérisme. En effet, plusieurs chercheurs ont isolé une période
courte, mais intense, qui va des années trente aux années cinquante du XVI¢ siecle,
ayant des caractéristiques spécifiques. D'un point de vue historique, nous pouvons
placer cette période entre le pessimisme suivant le sac de Rome (1527) et le
renforcement de la censure pendant le Concile de Trente (1545-1563) et la
publication de I'Index des livres interdits (1559). Cherchi, selon sa perspective sur la
réécriture, propose les limites chronologiques de 1539 (publication des Dialogi de

Niccolo Franco) et 1552 (publication des Cataloghi de Lando) et Grendler situe son



analyse des polygraphes entre 1530 et 1560. La période d’activité de notre auteur
correspond justement a cet intervalle temporel.

Notre travail monographique sur Lando se situera donc entre la définition
d’une poétique personnelle, et le rapport de son écriture avec la situation culturelle
de son époque. La premiere question que nous nous sommes posée a été donc celle
de la maniere d’organiser un travail qui vise a montrer la poétique générale de notre
auteur, tout en sachant qu’il aurait été impossible d’aborder tous les arguments que
I'ceuvre multiforme de Lando nous offre. Notre but était d’éviter cette
fragmentation de I'image de Lando, due aux nombreux articles qui se sont occupés
a fur et a mesure d’aspects tres spécifiques : Lando auteur de paradoxes, Lando
hérétique, Lando collaborateur éditorial, etc. Il manquait, en somme, une vision
d’ensemble qui fasse le lien entre ces différentes facettes de I'ceuvre landienne.
Notre objectif était donc de trouver le bon angle pour donner une cohérence a
I'expérience de cet auteur, une cohérence qui ne signifie pas nécessairement faire
rentrer chaque ouvrage dans un dessin précis et achevé, mais montrer que les écrits
de Lando ne sont pas le résultat accidentel d'un esprit singulier. Sous chaque
ouvrage, se cache une intention plus ou moins déclarée et ils peuvent tous étre
réunis sous une poetique commune. Nous avons néanmoins dii renoncer a certaines
thématiques et, puisqu’on parle de poétique, de création littéraire, il nous a semblé
cohérent de laisser de coté la production religieuse et ses implications spirituelles.
Ce choix n’a pas eu un poids significatif dans notre analyse, du moment que nous
nous sommes concentrée surtout sur le rapport de l'auteur avec des questions
littéraires qui n’étaient pas forcement liées a sa théologie, comme l'imitatio, les
stratégies éditoriales et la vulgarisation. Les liens de Lando avec la Réforme ne
seront donc pas approfondis d"un point de vue théologique, mais seulement en tant
qu’emprunts littéraires, notamment d’Erasme. Evidemment, cette distinction n’est
pas toujours tres nette et il nous arrivera de faire référence aux liens entre Lando et
les milieux réformés et érasmiens, en renvoyant ponctuellement aux travaux de

Seidel-Menchi sur ce sujet.



Pour ce qui est de I'organisation du travail monographique, nous avons opté
pour trois thématiques, étroitement entrelacées, qui selon nous, représentent au
mieux la production landienne. Ces thématiques ont guidé la division de notre
recherche en trois parties :

A) La construction de lidentité littéraire de Lando, les modalités

d’autoreprésentation, les liens avec l'imprimerie et avec ses protecteurs :

« Ortensio Lando : la biographie mystérieuse d'un homme, I'image construite

du personnage ».

B) L’analyse des ouvrages liés au genre du paradoxe, I'interprétation d"une

poétique délibérément ambigué et les rapports avec la littérature utopique :

« La littérature paradoxale ».

C) Le probleme du recours aux sources, les catalogues d’érudition et de

sentences, et I'ouverture a de futures études sur ces questions : « Plagiat et

réécriture ».

Dans le premier chapitre de la premiere partie (A), nous reviendrons sur la fortune
critique de Lando et des polygraphes que nous avons amorcée au début de cette
introduction. Ensuite, nous tracerons la biographie de notre auteur (chap. 2), en
nous concentrant dans un premier temps sur la jeunesse, la période la moins connue
de sa vie (2.1), puis en fournissant au lecteur une biographie chronologique
synthétique (2.2) qui puisse l'aider a se repérer dans les nombreux voyages de
Lando. Ce travail sur la biographie, qui a pour objectif principal d’ordonner dans
un format de consultation des données éparpillées dans plusieurs articles, nous a
aussi aidé a comprendre de quelle maniere la vie réelle et I'image que l'auteur
construit de lui-méme avaient été souvent entremélées par la critique. En effet,
Lando fut tres habile a exploiter les ressources de 'imprimerie pour se construire
une identité ambigué, laquelle sera 1'objet du troisieme chapitre. Nous ferons des
hypotheses d’interprétation sur I’emploi des différents pseudonymes (3.1), qui ne

semblent pas répondre exclusivement a une exigence de dissimulation, et sur la



publication de certains ouvrages sous les noms de femmes illustres de son temps
(3.2). Nous nous arréterons également sur les difficultés d'un lettré qui cherchait a
vivre de son métier et sur les stratégies pour obtenir la faveur de ses protecteurs,
notamment la rédaction des dédicaces (4.1). Nous verrons que la fortune de Lando
ne dépendait pas uniquement des petits seigneurs auxquels il dédiait ses ouvrages,
mais aussi de la bienveillance de 1’Arétin, qui exergait a cette époque une énorme
influence sur l'imprimerie vénitienne. Un chapitre (4.2) sera donc consacré aux
rapports entre les deux auteurs, dont les lettres publiées dans les livres arétiniens
offrent un témoignage précieux, d’autant plus que les documents sur Lando sont
tres rares. Ces échanges épistolaires (dont malheureusement une seule lettre est de
la main de Lando) nous donnent des informations importantes sur la vie de I’auteur,
mais elles révelent également les stratégies employées pour se faire recommander
dans ces milieux culturels et les moyens pour faire jouer son réseau. En conclusion
de cette premiere partie, nous prendrons en considération d’autres stratégies
d’autopromotion, en particulier les passages ou Lando se présente de maniere
satirique (5.1) et ou il défend ses ouvrages des attaques des détracteurs (5.2). Ces
auto-apologies se révéleront tres elliptiques car, tout comme les parties
“autobiographiques” (les guillemets sont de rigueur dans ce contexte fictionnel),
elles ne sont jamais écrites a la premiere personne. Dans la partie A nous verrons
donc que les nécessités économiques de l'auteur ont déterminé de maniere
signifiante son ceuvre (ce qui était considéré dans la critique du début du XX siecle
comme une sordide logique mercenaire) et que les regles de 'imprimerie vénitienne
ont influencé sa conception de la littérature. Etant donné que la plupart des
passages qui nous ont été utiles pour l'argumentation de cette partie se trouvent
dans les paratextes (lettres de dédicace, préfaces et postfaces), nous avons décidé de
les transcrire entierement en annexe de notre recherche.

Les contradictions et les ambiguités qui émergeront parfois dans cette
premiere partie se refléteront dans 1’analyse de la production de I'auteur, dont la

tendance paradoxale est le trait le plus évident. C'est au paradoxe que nous



consacrons la seconde partie (B) de notre travail, dans laquelle nous nous arréterons
sur des ouvrages spécifiques. Méme si les Paradossi sont I’ouvrage le plus célebre de
Lando, on peut remarquer et relever un style paradoxal dans la plus grande partie
de sa production littéraire. Le paradoxe ne sera pas pris en considération
uniquement comme un gott pour la bizarrerie, ou comme le résultat d'un
relativisme philosophique, mais il sera examiné a travers son role heuristique. Cette
hypothese n’est qu'une des théories avancées par la critique, a coté, par exemple,
de celle du scepticisme scientifique, tout aussi répandue et, surtout, elle a été
appliquée uniquement a une partie tres réduite de la production landienne. Notre
but sera donc de vérifier si 'on peut élargir cette perspective aux ouvrages moins
connus de Lando pour montrer de quelle maniere le paradoxe a été employé pour
traiter les questions littéraires et culturelles les plus débattues a 1'époque
(cicéronisme, érasmisme, les modeles littéraires, la « querelle des femmes »). La
spécificité du paradoxe dans Lando est le fait d’étre construit sur deux parties
antinomiques, lesquelles semblent s’annuler 1'une l'autre : le Cicero relegatus est
suivi par le Cicero revocatus, dans le Funus deux personnages aux avis divergents
discutent sur la valeur d’Erasme, les Paradossi sont réfutés dans la Confutatione de’
Paradossi et 1a Sferza de’ scrittori antichi e moderni est suivie par 1" Essortatione allo studio
delle lettere. Nous donnerons une interprétation de ces paradoxes a travers 1'étude
spécifique des ouvrages les plus réprésentatifs. Tout d’abord, le paradoxe sera
analysé dans sa fonction de critique des auctoritates, en particulier dans le Cicero
relegatus et Cicero revocatus (6.1) et dans le Funus (6.2), en nous arrétant également
sur le contexte culturel et sur des questions critiques ponctuelles. Nous
consacrerons moins de temps a 1'étude des Paradossi et de la Sferza (6.3) sous cet
angle, uniquement parce que les éditions de A. Corsaro et de P. Procaccioli ont déja
tres bien traité cette question. Aux Paradossi sera, toutefois, consacré un chapitre
spécifique (chap. 7), dans lequel nous approfondirons les rapports avecl’adaptation
francaise de Charles Estienne et ferons un bilan sur la tradition paradoxale a la

Renaissance. Enfin, nous proposerons de relier également a cette production



paradoxale le Commentario delle pin notabili e mostruose cose d’Italia (chap. 8), un
ouvrage qui a été remarquablement influencé par I’ Utopie de Thomas More. En effet,
la maniere tres originale de Lando d’aborder le theme du « monde a l'envers » se
rapproche du paradoxe par la possibilité de dégager une nouvelle conception de la
réalité a travers le renversement de I’opinion commune.

La troisieme et derniere partie (C), sera consacrée a la pratique des
réécritures. Par « réécriture » nous entendons les reprises directes de passages, tirés
d’autres ouvrages sans aucun signal indiquant au lecteur qu’il s’agit d"une citation,
ce qu’on appellerait aujourd hui un plagiat. Toutefois, 1’acception négative de ce mot
le rend peu adapté pour décrire une pratique dont les circonstances different
sensiblement de celles de nos jours. Avec le mot « plagiat », nous supposons une
(mauvaise) intentionnalité de la part de l'auteur qui cache sciemment sa source,
alors que le concept de citation, tout comme celui d’ « auctorialité », étaient
beaucoup plus flous au XVI¢ siecle. Nous avons donc opté pour le terme plus
général de réécriture qui permet d’englober des pratiques diverses telles que la
traduction, la continuation et, surtout, la parodie. Ces modalités de transposition
sont tres ambigués dans 1’ceuvre de Lando, car I’auteur les méle entre elles, rendant
plus difficile la compréhension de ses véritables intentions. Ainsi, par exemple, les
Sette libri de” Cataloghi sont a la fois une traduction, une réduction et une continuation
de I'Officina de Jean Tixier.

En réalité, des cas de récupération de matériaux érudits seront signalés tout
au long de notre recherche, mais leur apparition constante dans 1'ceuvre de notre
auteur nous a poussé a leur consacrer un chapitre spécifique. Paolo Cherchi, dans
son important volume sur la Polimatia di riuso, a jeté les bases pour l'étude du
phénomene de la réécriture chez les polygraphes de la Renaissance, en prétant une
attention particuliere a la reprise de matériaux érudits empruntés a des ouvrages
encyclopédiques et de catalogage de sentences. Cherchi apporte plusieurs exemples
qui concernent notre auteur, en montrant 'ampleur et la systématicité de cette

pratique. Toutefois, a notre avis, a coté d'un regard général sur ces réécritures, il



manque encore une interprétation convaincante et spécifique du cas landien. Sans
avoir la prétention d’éclairer un phénomene qui touche toute une génération
d’auteurs, et qui se poursuit — avec plus de vigueur, mais dans un autre horizon
culturel — au XVII® siecle, notre recherche pourrait aider a mieux comprendre les
enjeux de cette récupération obsessive. Nous pensons qu’une analyse efficace d'un
phénomene littéraire parmi les plus ambigus de cette époque, ne peut pas se passer
d’une perspective globale de 'ceuvre des auteurs. Nous lierons donc les réécritures
tant a la premiere partie sur 'autopromotion et I'imprimerie, qu’a la deuxieme sur
le paradoxe. En effet, la rapide fabrication de compilations d’ouvrages qui
répondent au gotit pour les lieux communs de I'époque, comme les Sette libri de
Cataloghi et les Quattro libri de’ dubbi, peut étre aisément reliée aux nécessités de
I'imprimerie vénitienne dans laquelle, surtout pour les polygraphes, l’aspect
purement quantitatif n’était pas secondaire. Dans le premier chapitre de cette partie
(9), nous verrons des exemples spécifiques de reprise dans les Lettere di valorose
donne, qui nous permettront d’aborder également les themes de la supériorité des
femmes (9.1) et du mariage (9.2). Cette analyse nous permettra de relever 'apport
des répertoires contemporains, notamment 1’Officina di Jean Tixier, omniprésente
dans I'ceuvre de Lando, et les ouvrages d’Erasme (les Adages, les Apophtegmes et les
Parabolae sive similia). Cet apport sera également central dans le dernier chapitre (10),
qui prend en considération les catalogues rédigés par Lando sur la base d’autres
sources : le Catalogo degli inventori delle cose che si mangiano e bevono, les Oracoli de’
moderni ingegni, les Sette libri de” Cataloghi et les Quattro libri de” dubbi. Cette question
restera, toutefois, partiellement en suspens en raison de la difficulté de 1'énorme
quantité de données a gérer, que seule une approche différente a l'aide des
instruments des humanités numériques pourrait faciliter. Les questions que nous
formulerons dans ce dernier chapitre pourraient donc étre utiles pour une
continuation de la recherche en ce sens.

La cohérence méthodologique de notre travail repose donc dans I'objectif de

montrer comment ces tendances — autopromotion, paradoxe et réécriture



— dépendent étroitement I'une de I’autre : ainsi, un phénomene ne pourra pas étre
efficacement analysé sans faire recours aux autres. On verra en effet que ces
tendances sont étroitement entrelacées entre elles.

De méme, la méthodologie concernant le choix du corpus et les options de
traduction systématique des textes, a répondu a I’objectif déclaré de notre recherche
qui se présente comme une étude générale de la poétique de Lando. Aucun ouvrage
de l'auteur a été exclu préalablement, toutefois, nous avons retenu en priorité les
textes qui, dans la progression de notre argumentation, étaient les plus pertinents
par rapport a nos trois axes de recherche. Les écrits religieux sont mentionnés
uniquement en raison de leur lien avec d’autres arguments : par exemple, le Della
vera tranquillita dell’animo pour le fait d’avoir été publié sous le nom d’Isabella Sforza
(chap. 3.2) et la Vita del beato Ermodoro en tant que falsification de la vie d'un saint
(chap. 3.1). Nous n’avons pas traité du Ragionamento fatto tra un cavaliere errante e un
uomo solitario, récemment édité par Davide Canfora, car il nous semble davantage
lié a la question de la tranquillitas animi, et parce qu’il reprend des critiques sur la
société de I'époque, déja présentes dans les ouvrages précédents. D’autres écrits
n‘ont pas trouvé leur place car, bien que toujours liés a la poétique de Lando, ils
sortaient du fil rouge que nous avons tracé dans cette introduction. Nous pensons,
par exemple, aux Sermoni funebri per la morte di diversi animali, qui parodient le genre
de I'oraison funebre. Le fait de se référer a un corpus circonscrit a été dicté aussi par
la volonté d’éviter une dispersion qui n’aurait pas été propice a la définition d'une
poétique cohérente, et qui aurait risqué de présenter 1'ceuvre de Lando par petits
fragments disjoints. Nous signalons également que la définition du corpus landien
est encore in fieri, a cause de problemes d’identification de ses pseudonymes, une
question qui sera abordée dans le premier chapitre de notre travail. Cela dit, les
textes liminaires présentés en annexe appartiennent a tous les ouvrages de Lando,
dont les princeps sont toutes disponibles en ligne sous forme de numérisation. Font
exception les Due panegirici dédiés a Maria de Cardona et a Lucrezia Gonzaga, que

nous avons consultés dans I'exemplaire conservé a la bibliotheque Braidense de
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Milan, et le Dialogo erasmico di due donne maritate, dont le seul exemplaire connu se
trouve a la bibliotheque du musée Correr de Venise.

Tous les passages des ouvrages de Lando présentés dans notre étude ont été
traduits en francgais par nos soins, a 1'exception des Paradossi, pour lesquels nous
avons repris la traduction de Marie-Francoise Piéjus. Le méme principe de
traduction a été appliqué pour les ouvrages en latin ou en italien d’autres auteurs
ne disposant pas d'une traduction francaise. Ce choix a été fait pour rendre notre
étude également accessible aux non italianistes, en raison du grand intérét que
Lando a suscité en France, comme notre ample bibliographie francophone le
montre.

Nous espérons en effet que cette étude puisse susciter l'intérét, non
seulement des spécialistes de Lando, mais aussi de tous les chercheurs qui ont
rencontré par hasard cet auteur dans leur parcours d’études, et qui ont été séduits

par son écriture énigmatique et apparemment insaisissable.
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NOTE AU LECTEUR

Les citations des ceuvres de Lando seront transcrites en langue originelle, latin ou
italien, a partir de la premiere édition connue de I'ceuvre, si elle n’a pas été réeditée,
ou en nous appuyant sur les textes déja établis, si nous disposons d"une édition
critique. Les seules interventions effectuées dans les textes sont la distinction des
caracteres « u » et « v » ; la normalisation du « s » long (« [ ») ; la transformation de
I'esperluette « & » en « et », dans les textes latins, et en « e », dans les textes en langue
vulgaire, et la résolution des abréviations. La traduction en frangais est mise en
regard du texte original, afin d’aider la comparaison directe. La traduction des
textes de Lando est toujours la ndtre, a I'exception des Paradossi, ol nous reprenons

la traduction de Marie-Francoise Piéjus.

12



A. ORTENSIO LANDO : LA BIOGRAPHIE MYSTERIEUSE D’UN HOMME,

L'IMAGE CONSTRUITE D’UN PERSONNAGE

La premiere partie de notre recherche concerne des aspects externes et paratextuels
de I'ceuvre landienne et nous permettra d’établir les bases pour l'interprétation des
ouvrages analysés dans les parties B et C de notre étude. Un premier chapitre
introductif nous permettra de faire le point sur les jugements de la critique littéraire
envers Ortensio Lando et les polygraphes, et de mieux expliciter notre position par
rapport aux approches précédentes. Successivement (chap. 2), nous nous arréterons
sur la biographie de Lando, pour éclaircir quelque peu la vie d'un auteur dont nous
avons encore tres peu d’'informations, et pour donner un instrument utile au lecteur
pour se repérer dans les nombreuses pérégrinations de notre auteur d'un pays a
’autre. Avec le chapitre 3, nous rentrerons de maniere spécifique dans la question
de l'autopromotion, qui représente I'une des perspectives que nous avons adoptées
pour lire l'ceuvre landienne. Nous toucherons d’abord au probleme de
I « auctorialit¢é », en donnant une interprétation de l'usage de plusieurs
pseudonymes de la part de Lando et des ouvrages publiés anonymement. Un
chapitre (3.2) sera également consacré a la pratique spécifique de " « allonymie », a
laquelle notre auteur s’exerce a travers la publication d’ouvrages de sa main sous le
nom de dames illustres de I'époque. Le chapitre 4 vise a reconstruire le contexte de
I'imprimerie dans lequel Lando développa ses stratégies éditoriales et rhétoriques,
destinées tant a ses protecteurs qu’a son public de lecteurs. Nous nous arréterons
surtout sur les lettres de dédicaces (4.1), le lieu privilégié pour appliquer les
techniques d’autopromotion, tandis que les lettres privées de et pour I’Arétin nous
apporterons un autre regard sur les problemes qu'un lettré de I'époque devait
affronter pour vivre de son métier, et sur la maniere avec laquelle notre auteur
faisait jouer son réseau pour en obtenir des bénéfices. Enfin, dans le dernier
chapitre, nous analyserons des passages spécifiques liés a la question de

I'autopromotion ou Lando, a travers 'emploi de la troisieme personne ou la
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participation d’autres lettres, promouvait son image de lettré hétérodoxe (5.1) et
défendait ses ouvrages des possibles attaques (5.2).

Les textes liminaires des ouvrages de Lando, auxquels nous avons fait
recours notamment dans cette premiere partie de notre travail, sont transcrits dans
les annexes et constituent un outil indispensable pour le lecteur qui veut

approfondir cet aspect et lire dans leur intégralité les passages que nous avons cités.
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1. La fortune critique de Lando et des polygraphes

Ce premier chapitre sera consacré a 1'étude de la critique sur Ortensio Lando et sur
les polygraphes italiens du XVI¢ siecle. Il poursuit un double objectif : d"une part,
nous ferons une rétrospective des principaux apports critiques, du XVIII® siecle
jusqu’a nos jours, sur les polygraphes, de I’autre nous en mettrons aussi en évidence
les mérites et les lacunes pour mieux définir le cadre critique dans lequel notre
recherche s’inscrira. Il convient de préciser des maintenant que Lando et les autres
auteurs de sa génération sont considérés comme des personnages mineurs dans la
littérature de la Renaissance et que les contributions critiques sur ceux-ci ont donc
été pendant longtemps presque inexistantes. En effet, ce n’est que dans les dernieres
décennies que les polygraphes ont été redécouverts par les spécialistes et que leurs
ouvrages ont commencé a étre réédités. Nous nous interrogerons sur les raisons de
ce nouvel intérét pour ces auteurs, considérés comme hétérodoxes et bizarres, en
mettant également en évidence quels sont les aspects de leur ceuvre et de leur role
dans le contexte culturel de I'époque qui, par contre, a notre avis, mériterait d’étre
étudiés davantage.

Dans un deuxieme temps, nous nous concentrerons sur 1'étude de la critique
concernant de maniere spécifique Ortensio Lando. La bibliographie sur cet auteur
n'est pas tres volumineuse, mais il ne sera pas pour autant possible de rendre
compte de chaque contribution critique. Une bibliographie primaire et secondaire
tres complete, réalisée par Antonio Corsaro, est toutefois librement accessible’.

On ne peut pas parler d’Ortensio Lando et de sa fortune critique sans
mentionner le groupe d’auteurs avec lesquels il a été souvent associ€ et qui ont été
nommeés, de fagon assez méprisante, « polygraphes ». La plupart de ces personnages

ne figurent pas parmi les pages de l'histoire littéraire et si, par un souci

! La bibliographie de Lando a été publiée sur le site « Nuovorinascimento » a l’adresse
www.nuovorinascimento.org/cinquecento/lando.pdf (mise a jour jusqu’au 2011).
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d’exhaustivité, ils y sont inclus c’est surtout pour en souligner la marginalité, voire
la médiocrité. Encore aujourd’hui, cette catégorie continue a faire 1’objet de
difficultés classificatoires et terminologiques. Avec le terme « polygraphes », on
indique généralement une génération d’auteurs actifs autour de la moitié du XVI¢
siecle, se distinguant par le caractere prolifique et varié de leur production littéraire,
ainsi que par I'emploi ingénieux de nouvelles potentialités professionnelles et
éditoriales, offertes par I'imprimerie vénitienne émergente. Dernier point, mais non
des moindres, ces auteurs avaient fréquenté le cercle culturel qui se réunissait
autour de 1’Arétin, avec lequel ils correspondaient activement et qui eut un rdle
important dans leur intégration dans la ville de Venise. Parmi ces polygraphes nous
retrouvons, outre Ortensio Lando, des auteurs tels Anton Francesco Doni, Niccolo
Franco, Lodovico Domenichi, Lodovico Dolce, Giuseppe Betussi, Andrea Calmo,
Girolamo Ruscelli et Francesco Sansovino. Cette liste, qui naturellement n’est pas
exhaustive, met en exergue la problématique de la comparaison entre des auteurs
qui nont pas eu le méme parcours biographique et littéraire et dont les ceuvres
n‘ont pas toujours été considérées de la méme valeur. Comme tous les essais de
classification, méme la catégorie des polygraphes a tendance a uniformiser des
expériences tres hétérogenes qui mériteraient d’étre traitées singulierement. En
réalité, aujourd’hui, la critique emploie ce terme de facon moins méprisante, surtout
pour indiquer les auteurs qui appartiennent au nouveau marché du livre en
vulgaire du début du XVIe siecle, et le mot « polygraphe » est de moins en moins
employé en référence a la qualité de leurs ouvrages. Des recherches plus récentes
comme celles de Quondam et de Di Filippo Bareggi, ont montré le r6le important
de ces « collaborateurs éditoriaux » dans I'industrie de I'imprimerie, en contribuant

aussi a leur donner la place qu’il méritent dans I'histoire de la littérature!. Toutefois,

" Amedeo Quondam, « “Mercanzia d’onore” /| “Mercanzia d’utile”. Produzione libraria e
lavoro intellettuale a Venezia nel Cinquecento », dans AA.VV., Libri, editori e pubblico
nell’Europa moderna. Guida storica e critica, a cura di A. Petrucci, Roma-Bari, Laterza, 1977 ;
Claudia Di Filippo Bareggi, Il mestiere di scrivere: lavoro intellettuale e mercato librario a Venezia
nel Cinquecento, Roma, Bulzoni, 1988.
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méme apres cette réévaluation, le terme « polygraphe » demeure encore aujourd’hui
assez péjoratif, en raison des critiques négatives dont ces auteurs ont été pendant
longtemps la cible. Notamment, on pensait que la prolifération et I'hétérogénéité de
leur production littéraire ne pouvaient qu’étre accompagnées par un style négligé,
un manque d’homogénéité et une superficialité dans les contenus. D’autres termes
ont été alors inventés pour éviter cette connotation dévalorisante. En particulier, le
nom de « scapigliati », littéralement les « décoiffés », a connu une certaine fortune
critique, avec une inévitable confusion avec le mouvement milanais homonyme du
XIXe siecle!. Les polygraphes ont été aussi nommeés avec d’autres noms plus ou
moins fantaisistes : « avventurieri della penna »? en raison des pérégrinations d'un
argument a l'autre qui souvent correspondaient a une biographie tout aussi
tourmentée ; « hétérodoxes », en référence au style insolite et aux contenus souvent
associés aux idées de la Réforme ; ou encore, de fagon tres générale, « irregolari »°.
Mais pour procéder avec ordre, nous retracerons les principaux jugements critiques
qui ont été donnés a ces auteurs jusqu’a leur redécouverte dans les années 1970.
Ortensio Lando est connu par les spécialistes au moins a partir de la
monumentale Storia della letteratura italiana (1772-1778) de Girolamo Tiraboschi, ou
I'historien rappelait déja le succes et la curiosité que l'auteur suscitait parmi ses

contemporains :

" Arturo Graf, « Petrarchismo e Antipetrarchismo », Attraverso il Cinquecento, Torino,
Loesher, 1888, p. 45-46.

? Mais le terme ne désignait pas exclusivement les auteurs du XVI¢ siecle puisque Luigi
Fasso le reprend dans son livre Avventurieri della penna del Seicento, Firenze, Le Monnier,
1923.

* Voir, par exemple, les titres emblématiques, Cinquecento capriccioso e irregolare : eresie
letterarie nell Italia del classicismo. Seminario di letteratura italiana, Viterbo, 6 febbraio 1998,
a cura di P. Procaccioli e A. Romano, Manziana, Vecchiarelli, 1999, et Manieristi e irregolari
del Cinquecento, introduzione di M. Mari, apparati di C. Spila, Roma, Ist. Poligrafico dello
Stato, 2004.
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Ortensio Landi!, uomo di molto ingegno, di poco studio, autore di molti piccioli
opuscoli che non sono di gran vantaggio alle lettere, ma che e per la loro rarita, e per
gli strani argomenti, e pit1 d’ogni cosa per le pazzie che ’autore vi ha inserite, sono

assai ricercati.?

Les ceuvres de Lando étaient donc considérées par Tiraboschi comme étant d'un
faible intérét littéraire, mais il remarquait que, grace a leur excentricité, elles
arrivaient a fasciner les lecteurs. D’ailleurs il n"hésite pas a considérer Lando, tout

comme I"Arétin, completement fou :

E veramente erano questi due uomini [Aretino e Lando] degnissimi di lodarsi I'uno
l’altro, e di abitare insieme nello spedale de’pazzi, di cui non c’era per essi il pit
conveniente alloggio. Se non che nell'uguaglianza della pazzia, I’Aretino fu assai
piu reo, e anche assai men dotto del Lando, il qual finalmente non fu scrittor né
osceno, né apertamente empio, ed ebbe molte pregevoli cognizioni e sarebbe forse

divenuto un eccellente scrittore, se non fosse stato un pazzo.?

Il est assurément curieux de voir que, pour Tiraboschi, Lando était préférable a
I’Arétin, alors qu’aujourd’hui celui-ci est considéré comme beaucoup plus
important que l'auteur milanais et est indiqué comme l'une de ses sources
d’inspiration. Il est clair qu'a cette époque les considérations morales étaient
prépondérantes dans les jugements de la critique et que Lando était apprécié

davantage par rapport a 1’Arétin seulement parce que, selon Tiraboschi, on ne

' Dans la critique, jusqu’au XIXe siecle, nous pouvons encore trouver une oscillation dans
la graphie du nom entre « Landi » et le plus correct « Lando ».

? Girolamo Tiraboschi, Storia della letteratura italiana [1772-1778], vol. XIL, II, p- 1178, Milano,
Societa tipografica dei classici italiani, 1824 : « Ortensio Landi, homme de beaucoup
d’esprit, peu appliqué, auteur de nombreux petits opuscules qui ne sont pas tres profitables
aux lettres, mais qui, en raison de leur rareté et de leurs sujets étranges, et surtout des folies
que l'auteur y a introduites, sont tres recherchés ».

3Ibid., p. 1098 : « Ces deux hommes [Arétin et Lando] sont dignes de se louer 'un I’autre et
de vivre ensemble dans le méme hopital des fous, puisque nul autre logement ne leur était
plus adapté. Sinon que, a folie égale, I’Arétin fut beaucoup plus coupable, et beaucoup
moins savant, que Lando, lequel finalement n’a pas été un auteur obscene, ni ouvertement
impie, et a eu des idées appréciables et serait peut-étre devenu un excellent écrivain s’il
n’avait été completement fou ».
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trouve pas dans ses ceuvres des références anticléricales, ni les contenus licencieux
caractérisant la production arétinienne.

Successivement, la critique du XIXe¢siecle et du début du XX¢ eut un avis
globalement positif sur Lando et sur les autres polygraphes italiens, mais elle
n‘allait pas au-dela d'une curiosité amusée, due au fait que ces auteurs
représentaient une sorte de bizarre diversion par rapport au canon littéraire
dominant a la Renaissance. Ils étaient considérés comme des « farceurs », dont on
reconnaissait les limites littéraires, mais qui étaient appréciés pour leur caractere

extravagant et dissident face a la culture hégémonique. Ainsi Graf les définissait un

man d’uomini che fanno il letterato come altri farebbe il capitan di ventura ; menan
la vita come i picaros dei romanzi spagnoli ; non han troppa dottrina, ma bensi
ingegno, e buon giudizio ancora, quando deliberatamente non dieno, come del resto
fanno troppo sovente, nel bizzarro e nel paradossale ; sono poco rispettosi
dell’autorita, punto teneri della tradizione, ribelli alla regola, vaghi di novita, e
provveduti, per miglior patrocinio de’ proprii gusti, di una imperturbabile audacia,
cui troppo sovente si fa compagna la sfrontatezza. A questa scuola, di cui non fu
ancora chi studiasse l'indirizzo generale e l'opera comune, appartengono Pietro

Aretino, Antonfrancesco Doni, Niccolo Franco, Ortensio Lando, alcun altro.!

Les polygraphes sont comparés a des aventuriers en raison de leurs vies souvent
tourmentées, mais leur originalité, ainsi que leur mépris provocateur de la tradition,
étaient considérés comme excessifs. A cette époque, la vie de ces auteurs, était
souvent romancée par les biographes, qui interprétaient la difficulté de trouver un

emploi stable en dehors des Cours comme un gotit délibéré pour 1'aventure. Leur

" Attraverso il Cinquecento, cit., p. 45-46. « Un groupe d’hommes qui font les lettrés comme
d’autres feraient les condottieres ; ils menent leur vie comme les picaros des romans
espagnols ; ils n"ont pas beaucoup d’érudition, mais de I'ingéniosité et un bon jugement,
quand il ne se laissent pas aller délibérément a la bizarrerie et au paradoxal, ce que
d’ailleurs ils font trop souvent. Ils respectent peu I’autorité, ne sont point tendres envers la
tradition, se rebellent contre la regle, sont désireux de nouveautés et sont munis, comme
meilleur soutien a leurs gofits, d"une audace imperturbable, trop souvent accompagnée par
I'effronterie. A cette école, dont personne n’a encore étudié I’orientation générale et I'ceuvre
commune, appartiennent L’ Arétin, Antonfrancesco Doni, Niccolo Franco, Ortensio Lando
et quelques autres ».
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isolement par rapport aux cercles de la culture dominante était percu comme une
exclusion volontaire, a 'image du héros romantique, alors qu’en réalité ils étaient
bien insérés dans la société savante de I'époque et qu’ils chercherent toujours, avec
plus ou moins de succes, la protection de quelque Seigneur, ce qui apparait
clairement dans les biographies les plus récentes’.

Apres ces premieres études parmi lesquelles on peut rappeler, outre le travail
de Graf, au moins Il cinquecentista Ortensio Lando (1893) de Ireneo Sanesi? e Ortensio
Lando e gli usi ed i costumi d’Italia nella prima meta del Cinquecento (1914) de Giovanni
Sforza’®, I’auteur fut presque oublié, le cadre critique devenant fortement hostile aux
polygraphes. S’ils étaient nommés dans les ceuvres d’histoire littéraire, Lando
n’était souvent méme pas mentionné, au profit des plus célebres Anton Francesco
Doni et Niccolo Franco. En réalité, déja De Sanctis, en traitant de 1’ Arétin, écrivait
qu’il « avait autour de lui des secrétaires, des éleves et des imitateurs de sa maniere
comme Franco, Dolce, Lando, Doni et d’autres mestieranti »*. Les polygraphes
étaient donc considérés seulement comme des imitateurs mineurs du « fléau des
princes » dont ils étaient au méme temps des fonctionnaires. En effet, tous ces
auteurs eurent des rapports avec I’Arétin, ils ont travaillé pour lui ou pour
I'imprimerie vénitienne, mais, dans la description desanctisienne, ce qui pese est le
jugement moral : ils sont accusés de n’étre que des mestieranti, c’est-a-dire des
auteurs qui ont dégradé la littérature au rang de simple profit économique. Plus
tard, Flora partagera le méme jugement dans sa Storia della letteratura italiana (1940)

en disant qu’ « il ne sera pas nécessaire de s’arréter longuement sur Niccolo Franco

! Pour les biographies d’Anton Francesco Doni e Niccolo Franco nous renvoyons aux
entrées détaillées présentes sur le DBI rédigées par Giovanna Romei (1992) et Giuseppe
Maria Croce (1998), version en ligne.

% Treneo Sanesi, I cinquecentista Ortensio Lando, Pistoia, f.1li Bracali, 1893.

* Giovanni Sforza, Ortensio Lando e gli usi ed i costumi d'Ttalia nella prima meta del Cinquecento.
Memoria del socio Giovanni Sforza approvata nell'adunanza del 21 dicembre 1913, Torino,
V. Bona, 1914.

* Francesco De Sanctis, Storia della letteratura italiana [1870-71], a cura di N. Gallo, intr. di G.
Ficara, Torino, Einaudi, : Paris, Gallimard, 1996, p. 536.
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ou sur d’autres écrivains qui, de toute évidence, considerent la parole comme
asservie a leur besoin pratique »'. Leur activité au sein des imprimeries et leur
habileté a maitriser les regles du marché du livre étaient donc interprétées comme
un asservissement de la littérature a des lois ignobles dont le seul but était celui de
gagner sa vie. Par contre, aujourd’hui, c’est justement cette perspective qui intéresse
les travaux de Quondam, de De Filippo Bareggi ou de Richardson? sur I'industrie
de I'imprimerie et ses acteurs. Pour De Sanctis, la seule partie de 1'ceuvre de Lando

qui mériterait une certaine attention est celle consacrée aux novelle :

la pit1 parte di queste novelle sono aridi temi, magri scheletri in forma affettata
insieme e scorretta. L’interessante e stimolare la curiosita del pubblico, e le sue
tendenze licenziose e volgari [...] Pure il Lando & scrittor vivace e rapido, e nelle
descrizioni efficace e pittoresco. [...] Tutta la novella e scritta in questa prosa spedita
e animata, e si legge volentieri, ma il sentimento comico vi fa difetto, né vi supplisce

una lingua poetica e senza colore locale.?

En effet, les nouvelles de Lando ont connu une certaine fortune a partir du XVIII®
siecle et plusieurs éditions critiques — monographiques ou insérées dans d’autres
recueils dédiés aux novellieri italiens de la Renaissance — ont été publiées, méme

assez recemment*. Ce succes, au détriment d’autres ceuvres qui sont restées inédites

! Francesco Flora, Storia della letteratura italiana [1940], vol. II, Verone, Mondadori, 1967, p.
710.

2 Brian Richardson, The editor and the vernacular text, 1470-1600, Cambridge, Cambridge
University Press, 2004 ; Printing, Writers and Readers in Renaissance Italy, Cambridge : New
York, Cambridge University Press, 1999.

* Francesco De Sanctis, Storia della letteratura italiana, cit., p. 401. « La plupart de ces
nouvelles ont des thématiques arides, et son de maigres squelettes avec une forme a la fois
maniérée et incorrecte. L’important est de stimuler la curiosité du public et ses tendances
licencieuses et vulgaires [...]. Pourtant Lando est un écrivain vivace et rapide, et dans ses
descriptions il est efficace et pittoresque. [...] Toutes ses nouvelles sont écrites avec cette
prose agile et animée qu’on lit avec plaisir, mais il manque le sens comique, et sa langue
poétique, sans aucune couleure locale, n’arrive pas a y suppléer ».

* Ortensio Lando, Novelle, a cura di D. Canfora, Bari, Edizioni di Pagina, 2007 ; Conteurs
italiens de la Renaissance, préface par Giancarlo Mazzacurati, traduite de l'italien par G.
Kempf, édition établie sous la direction d'A. Motte-Gillet, avec la collaboration de M.
Arnaud, M. Blanc-Sanchez, A. Boronad et autres, Paris, Gallimard, 1993 ; Novelle italiane, a
cura di E. Somaré, Milano, Il Primato Editoriale, 1921 ; Novelle di Ortensio Lando, a cura di
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apres le XVI© siecle, est surprenant si on considere que ce genre est absolument
marginal dans la production de Lando. Il publia seulement 14 nouvelles, englobées
dans les Varii Componimenti (1552), un recueil qui contient aussi des questions
amoureuses, un dialogue, un discours, des fables et des quiproquo linguistiques
(« alcuni scroppoli che sogliono occorrere nella cottidiana nostra lingua »). Le
Ragionamento fatto tra un cavaliere errante et un uomo solitario a été récemment réedité!,
mais les autres textes des Componimenti sont encore inédits a ce jour et les nouvelles
connurent une fortune autonome ; en 2007 Canfora en a publié une réédition
complete?.

En revenant a la critique du début du XX siecle, Toffanin, dans son histoire
littéraire du XVI¢ siecle, évite de parler de ces auteurs puisqu’il les considere comme

appartenant a une époque postérieure :

Il fatto che nessuno di questi poligrafi e lanciatori di libri [...] ha lasciato il
capolavoro, non giustificherebbe la brevita con cui siamo costretti a
sbrigarcene, se non fosse che il lievito occultamente rivoluzionario della loro
scapigliatura fruttifica specialmente nel prossimo seicento. Posti fra il
Rinascimento che non li riguarda piu e il preenciclopedismo lontano piti nel
tempo che negli animi, a parlarne degnamente s’invaderebbe il campo altrui

e s’entrerebbe a discorrere di un’eta che trascende il gran secolo.?

G. Battelli, Lanciano, Carabba, 1916 ; Novelle di M. Ortensio Lando, con diligenza ristampate e
corrette, precedute dalla sua vita, Lucca, Giovanni Baccelli, 1851 ; Del novelliero italiano, vol. III,
a cura di G. F. Zanetti, Venezia, Pasquali, 1754.

! Ragionamento fatto tra un cavaliere errante et un uomo solitario, a cura e con un saggio di D.
Canfora, Roma, Edizioni di storia e letteratura, 2017

2 Ortensio Lando, Novelle, cit.

* Giuseppe Toffanin, Storia letteraria d'Italia : Il Cinquecento, Milano, Vallardi, 1929, p. 581,
« Le fait qu’aucun de ces polygraphes et lanceurs de livres [...] n’a laissé de chef-d’ceuvre
ne justifierait pas la brévité avec laquelle nous sommes contraints de les traiter, n’était que
le ferment secretement révolutionnaire de leur scapigliatura, fructifiera surtout au XVII¢
siecle. Placés entre la Renaissance, qui ne les concerne plus, et le pré-encyclopédisme, plus
éloigné dans le temps qu’il ne I’est dans les esprits, si1’'on voudrait en parler dignement, on
envahirait le domaine d’autrui et on commencerait a parler d'une époque qui transcende le
Grand Siecle ».
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Selon le critique littéraire, ces auteurs ne relevent pas de la Renaissance, car ils sont
plutot orientés vers l'encyclopédisme du XVII® siecle. En réalité, méme s’ils
anticipent certaines tendances du siecle suivant, cette génération était active surtout
dans la période qui précede la Contre-Réforme, et on ne peut comprendre leur
poétique qu’a travers les rapports complexes qu’ils eurent avec la tradition
humaniste. Ce lien avec 'héritage philosophique et littéraire, entre rejet et désir
d’émulation, demeure encore 'une des thématiques les plus complexes concernant
ces auteurs irréguliers, souvent trop rapidement définis comme des anti-
humanistes.

Benedetto Croce ne mentionne pas Ortensio Lando dans son ouvrage critique
consacré aux auteurs de la Renaissance. Il n’est pas difficile de comprendre pour
quelles raisons notre auteur ne s’adaptait pas a sa notion de « gusto » et il lui aurait
probablement réservé un jugement similaire a celui donné aux ouvrages de Doni :
« lieux communs, ou pensées discontinues et confuses, ou rencontres accidentelles,
et, quand ils sont plus importants, des choses tirées directement ou indirectement
d’autres livres »!. Plusieurs années plus tard, la situation n’a pas changé beaucoup
et encore une fois, dans la Storia della letteratura italiana (1965-1969) de Cecchi et
Sapegno?, Lando n’est pas nommé et le jugement porté sur les polygraphes
demeure, en général, encore tres défavorable. Par exemple, les pérégrinations de
Niccolo Franco pour la recherche d’une fonction stable dans les Cours italiennes,
sont interprétées comme le symptome d’une conception utilitariste de la littérature.
Franco serait I'embleme des contradictions de ces irregolari : «servilité et ténacité
implacable dans les rancceurs, sentiment orgueilleux de la dignité de I'écrivain et

désinvolture impressionnante dans le fait de dégrader la profession de lettré a un

" Benedetto Croce, Poeti e scrittori del pieno e del tardo Rinascimento [1945], I, Bari, Laterza,
1958, p. 260, « luoghi comuni o pensieri saltuari ed inconditi o incontri accidentali, e,
quando hanno maggiore peso, cose tolte direttamente o indirettamente da libri ».

2 Storia della letteratura italiana, vol. IV, a cura di E. Cecchi e N. Sapegno, Milano, Garzanti,
1966.
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métier vénal »'. On retrouve donc encore dans les années 1960 I'influence de la
critique desanctisienne, assortie d’une rigide conception moraliste de la figure du
lettré, selon laquelle la valeur littéraire et la recherche d'un gain économique
seraient inconciliables. Pour ce qui concerne Doni, 1'idée d"un style fragmenté et
d'un dépassement de la mesure demeure inchangée ; il est « confus »,
« fragmentaire » , un auteur « dont on retrouve sans effort un bon nombre de
passages réussis, mais qui, dépourvu du sens de la mesure, dégoit continuellement
ceux qui essaient d’en faire une lecture continue, a cause de cet exces de froideur,
de futilité, de banalité qu’on y trouve »

Pour terminer ce court panorama sur la premiere phase de la critique sur
Lando et les polygraphes, on peut citer encore une étude insolite et non académique
du Commentario delle piu notevoli e mostruose cose d’Italia. Cette ceuvre de Lando est
un bizarre mélange entre la littérature utopique et le journal de voyage qui, selon
I'auteur de I’article, servait de vade-mecum au touriste de I'époque’. Cet article sur le
Commentario a été publié dans une revue touristique et il est évident que le but
satirique et la dimension fictionnelle de cet ouvrage, dont nous aurons 1’occasion de
reparler, n’avait pas été saisie, et que celui-ci était lu surtout comme une curiosité
savante. Ce jugement est en tout cas conforme a une certaine tendance critique qui
cherche dans ces ceuvres des indications sur les modes de vie des auteurs et de leurs
contemporains, sans opérer une distinction entre le plan purement fictionnel et la
réalité historique. Giovanni Sforza, par exemple, mentionne le Commentario comme

une source utile pour I'histoire des coutumes* et, plus récemment, 1"édition critique

! Ettore Bonora, « Il classicismo dal Bembo al Guarini », Storia della letteratura italiana, cit. :
« servilismo e tenacia implacabile nei rancori, orgoglioso sentimento della dignita di
scrittore e impressionante disinvoltura nell’avvilire la professione delle lettere a mestiere
venale ».

> Ibid., p. 443 : « dalle cui opere si ricava senza sforzo un numero notevole di brani felici, ma
che, privo del senso della misura, delude continuamente chi ne tenti una lettura continuata
per il troppo di freddo, di futile, di risaputo in cui s’imbatte ».

* Eugenio Lazzareschi, « Un turista ghiottone del Cinquecento : Ortensio Lando », Rivista
mensile del T.C.I., 1927, p. 1145-1154.

* Ortensio Lando e gli usi ed i costumi d’Italia nella prima meta del Cinquecento, cit.

24



de l'ouvrage, le considere d'un « extraordinaire intérét gastronomique »!, en
soutenant aussi qu’on devrait attribuer a Lando le mérite « d’avoir en quelques sorte
officialisé le patrimoine de la culture gastronomique régionale et quotidienne et de
'avoir élevé au rang d’objet des études littéraires »

Pour avoir une véritable réévaluation du groupe des polygraphes, il faut
attendre le dépassement de la critique de Benedetto Croce et le retour a une
interprétation qui tienne compte du contexte culturel et social des auteurs. Le
premier a avoir regroupé trois des principaux polygraphes — Anton Francesco Doni,
Niccolo Franco et Ortensio Lando — a été Paul Grendler dans son volume
monographique Critics of Italian World. 1530-1560°. Dans son essai, le critique
américain analyse les trois auteurs a travers les principales polémiques envers la
culture et la société du XVI¢ siecle. Cette perspective considere donc ces expériences
hétérodoxes avec une approche qui résulte de I'histoire culturelle plutot que du
jugement purement esthétique des ceuvres. Les polygraphes ne sont plus
rapprochés uniquement en raison de la bizarrerie de leur production, ou pour leur
dépendance envers I’Arétin, mais surtout pour des analogies biographiques et
idéologiques. Grendler retrace leur vie et leur bibliographie dans sept chapitres
thématiques : le milieu de I'imprimerie vénitienne (« Venetian press and poligrafi »),
les origines modestes des auteurs (« Three popular writers »), le regard pessimiste
et réaliste sur la situation socio-politique italienne (« La misera Italia »),
I'hétérodoxie religieuse (« Religious restlessness »), le rejet et la satire du modele
éducatif et littéraire humaniste (« The rejection of learning for the vita civile »), le

réve de solutions utopiques (« Utopian alternatives ») et I'influence et la réception

" Ortensio Lando, Commentario delle piti notabili e mostruose cose d'Italia e altri luoghi di lingua
Aramea in Italiana tradotto. Con un breve Catalogo de gli inventori delle cose che si mangiano e
beveno, novamente ritrovato, Ripresa dell’edizione veneziana del 1553, a cura di G. e P.
Salvatori, Bologna, Pendragon, 1994, p. XV.

? Ibid., p. XVI: « Il grande merito del Lando & di aver in un certo modo ufficializzato, elevato
a dignita letteraria un patrimonio di cultura gastronomica regionale e quotidiana ».

* Paul F. Grendler, Critics of the Italian World 1530-1560. Anton Francesco Doni, Nicolo Franco
& Ortensio Lando, Madison University of Wisconsin Press, 1969.
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de ces auteurs a '’époque (« Moralists or maldicenti ? »). A notre avis, le mérite
principal de Grendler est d’avoir mis en relation les expériences extravagantes de
Lando, Doni et Franco avec le contexte culturel spécifique des années 1530-1560 ; et
ce n’est pas un hasard si ces dates correspondent a deux événements déterminants
de I'histoire italienne : le sac de Rome (1527) et la publication de I'Index des livres
interdits (1559). La production des polygraphes n’est plus considérée uniquement
comme un divertissement excentrique, mais comme l'expression inévitable du
climat socio-culturel de ces années de la part d’auteurs qui s’exprimaient en marge
de I'orthodoxie littéraire. Dans cet intervalle, assez court, de trente ans, on assiste a
un extraordinaire ferment politique, religieux et culturel qui intéressa toute
I'Europe. A cette époque, il était encore possible de s’exprimer avec une certaine
liberté et ambiguité a travers les zones d’ombre de I'orthodoxie chrétienne, avant
que la mise en ceuvre des mesures de censure, adoptées a l'issue du Concile de
Trente, ne détermine la fin de cette premiere génération de polygraphes. Enfin, ces
années, comme on 1'a rappelé a plusieurs reprises, ont marqué profondément le
développement de I'imprimerie et de la littérature vulgaire dans la République de
Venise. Ces changements ont donné aussi naissance a un nouveau public de lecteurs
dont les polygraphes seront préts a seconder les gofits. Toutes ces tendances
culturelles ont contribué a la fortune de Lando, Franco et Doni, qui seront des
interpretes légers, ironiques et ingénieux de leur époque.

Le travail de Grendler, bien que fondamental pour nos recherches, peut
toutefois entrainer une certaine superficialité et un nivellement qui ne prend en
compte ni I'ambiguité de ces esprits « réformateurs », ni les spécificités particulieres
de chaque auteur. L’étude est entierement consacrée au role contestataire qu’ils
eurent par rapport a la société et a la culture italiennes, en donnant d’eux une image
subversive de lettrés qui ne reflete qu’en partie le contenu de leurs ouvrages. Les
critiques de la part des polygraphes avaient pour cible surtout les polémiques
littéraires, culturelles et sociales, tandis que le contenu politique et religieux est

clairement marginal dans leur production. Si des références sont faites a ces
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thématiques, elles demeurent plutot superficielles et n’eurent pas un role signifiant
dans les débats de 1'époque. Pour ce qui concerne les polémiques littéraires et
culturelles, 1'étude de Grendler n’aborde pas la question des sources humanistes
qui ont servi souvent d’inspiration a ces débats. Les trois auteurs pris en
considération puiserent leurs idées et leurs formes a la tradition classique et
humaniste, avec un étalage d’érudition dont il n’est pas évident de déterminer la
portée ironique. L’'important héritage culturel laissé par les générations précédentes
exerce encore une influence importante sur ces auteurs, en leur empéchant, malgré
les critiques, de s’affranchir completement de ce modele pour créer un nouveau
systeme culturel, comme I’a remarqué Paolo Procaccioli : « on se rend compte que
ces auteurs sont profondément ancrés dans la culture du classicisme, par leur
genese et par leur évolution, et s’ils ne le sont pas par formation, comme il advient
pour 1’Arétin, alors ils le deviennent — malgré leurs nombreuses affirmations
contraires — grace a une récupération fébrile mais constante »!. L’insistance sur le
cOté réformateur a provoqué ce que Procaccioli appelle une lecture « en négatif » ou
des « anti » : antibembienne , antipétrarquiste, anticlassique, antihumaniste.
L’interprétation de Grendler, malgré ses nombreux points forts, se révele donc
excessivement déséquilibrée vers '’homogénéité culturelle sans rendre compte des
poétiques personnelles. Au-dela des analogies biographiques et littéraires des
auteurs —la condition sociale qui les obligea a prononcer les voeux religieux, le désir
de vivre de leur métier d’écrivain, la polémique et le refus des canons littéraires —il
manque un approfondissement sur le caractere spécifique de chaque personnage.

Si leurs propos de réforme culturelle et sociale restent effectivement trop souvent

' Paolo Procaccioli, « Cinquecento capriccioso e irregolare. Dei lettori di Luciano e di
Erasmo ; di Aretino e Doni ; di altri peregrini ingegni », Cinquecento capriccioso e irregolare.
Eresie letterarie nell’Italia del classicismo, cit.,, p. 8 « ci si rende conto che quegli autori per
genesi e per sviluppo sono quanto mai organici alla cultura del classicismo, e quando non
lo sono per formazione, come accede a Aretino, lo diventano — nonostante le tante
affermazioni in contrario - in grazia di un recupero affannoso ma costante ».

? Ibid.
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bloqués dans la polémique, sans que des alternatives concretes soient théorisées,
c’est dans la forme et dans le traitement de la tradition qu’il faut chercher des
innovations importantes. Dans les textes nous ne trouverons pas de déclarations
explicites de poétique, mais a travers les choix formels et stylistiques nous pouvons
deviner leur conception originale de I'écriture. Et c’est finalement a partir du style,
selon Procaccioli, que nous pouvons différencier ces expériences tres proches’.
Paolo Cherchi a lui aussi travaillé sur le style de ces auteurs, notamment sur les
formes de réécritures qui ont en partie contribué a la mauvaise réputation des
polygraphes, considérés souvent comme des plagiaires®>. Les polygraphes, ou
polymathes, selon la définition de Cherchi, sont étudiés dans son étude a partir de
différentes étapes, entre 1539 et 1589. La premiere phase, appelée « antagoniste »,
par rapport a la tradition, est celle qui concerne notre auteur et prend en
considération les années 1539-1552, qui correspondent a la publication des Dialogi
de Niccolo Franco et des Cataloghi de Lando. Il s’agit donc d"une périodisation tres
proche de celle proposée par Grendler®. Doni, par contre, est traité de maniere
autonome dans un chapitre charniere entre la phase « antagoniste » et les
«nouveaux polymathes ».

Outre les aspects sociaux et littéraires, les trois auteurs ont été comparés
aussi en raison du contenu hérétique plus ou moins caché dans leurs ceuvres. Mais
méme si les effets de la censure ont pesé lourdement sur ces auteurs (Franco fit
méme emprisonné et condamné a mort a cause du pamphlet contre Paul IV*), et si

ceux-ci ont dans la méme mesure critiqué les mauvaises moeurs du clergé, seules

" Ibid., p. 11

2 Paolo Cherchi, Polimatia di riuso. Mezzo secolo di plagio (1539-1589), Roma, Bulzoni, 1998.

} Ibid., p. 79-141.

* En réalité, la condamnation de Franco était dictée plus par des raisons politiques — cette
histoire est liée a celle du cardinal Alessandro Pallantieri et a la rivalité avec la famille
Carafa — que pour le contenu hérétique et irrévérent de ces ceuvres. Sur le proces de Franco,
voir Benito La Mantia, La lingua e il boia. 1l processo inquisitoriale a Niccolo Franco, Ragusa,
Sicilia Punto L Edizioni, 1999 ; Angelo Mercati, I costituti di Niccolo Franco (1568-1570)
dinanzi I'Inquisizione di Roma, esistenti nell’Archivio Segreto Vaticano, Citta del Vaticano, Ed.
Biblioteca Apostolica Vaticana, 1955.
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les idées théologiques de Lando ont fait 'objet d"une étude spécifique de la part de
Silvana Seidel-Menchi!. On remarque donc que les polygraphes, considérés
jusqu’ici comme les membres d'un mouvement culturel et littéraire univoque,
commencent a étre traités de facon indépendante. Apres avoir retracé les principales
étapes de la réception des polygraphes dans I'historiographie littéraire et les
principales thématiques étudiées plus récemment, nous allons maintenant nous
concentrer sur la fortune spécifique d’Ortensio Lando, connu surtout comme auteur
de paradoxes.

C’est aux Paradossi que Lando doit essentiellement sa fortune a la
Renaissance, et sa redécouverte a 1'époque contemporaine. (Euvre ambigué,
satirique, érudite et hétérodoxe, fondatrice du genre paradoxal en vulgaire au XVI¢
siecle et objet de nombreuses traductions et reprises, elle demeure encore
aujourd’hui, pour son originalité, le texte le plus étudié de Lando. Les Paradossi ont
été mis en relation avec la production paradoxale du début du XVI¢ siecle, en
particulier avec 1'éloge paradoxal bernesque, et les contributions qui ont établi un
véritable corpus de paradoxes vulgaires ne manquent pas®. En raison de son
caractere unique — il s’agit du premier recueil de paradoxes en vulgaires —, cet
ouvrage de Lando a toujours une place importante dans les études sur le
fonctionnement rhétorique et la valeur philosophique du paradoxe a la
Renaissance. Les éditions critiques contemporaines ont stirement contribué a ce
succes : en 1998, est parue 1'édition critique de la traduction francaise des Paradossi,
réalisée en 1553 par Charles Estienne®,en 2000 Antonio Corsaro a publié I'édition

critique des Paradossi et en 2012, I'édition bilingue avec la traduction frangaise

1 Silvana Seidel-Menchi, « Sulla fortuna di Erasmo in Italia : Ortensio Lando e altri
eterodossi della prima meta del Cinquecento », Rivista Storica Svizzera, XXIV, 1974, p. 537-
634 ; Spiritualismo radicale nelle opere di Ortensio Lando attorno al 1550, « Archiv fiir
Reformationsgeschichte », n. 65, 1974, p. 210-277.

2 Voir en particulier Maria Cristina Figorilli, L’elogio paradossale in prosa nel Cinquecento,
Napoli, Liguori, 2008.

3 Charles Estienne, Paradoxes, éd. par Trevor Peach, Geneve, Droz, 1998.
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réalisée par Francoise Piéjus'. Ces publications démontrent aussi I'importance de
I"approche franco-italienne dans les études sur Lando, qui a vécu a Lyon au début
des années 1530 et a publié en France ses premieres ceuvres?.

L’autre aspect de la production de Lando qui a attiré I’attention de la critique
récente est son adhésion aux idées de la Réforme. Comme nous 'avons indiqué
précédemment, les idées théologiques de l'auteur ont été étudiées surtout par
Silvana Seidel-Menchi, qui a retrouvé dans ses ceuvres beaucoup d’indices sur son
activité, plus ou moins cachée, de prédicateur de la Réforme. Elle a aussi reconstruit
le réseau des amitiés de Lando en Italie, surtout pour ce qui concerne le milieu
encore peu connu des érasmiens italiens. Comme nous le verrons plus en détail
dans sa biographie, Lando aurait écrit différents traités de contenu religieux et
probablement subversif. Toutefois, aucune trace de cette production n’a été
conservée, a 'exception des Disquisitiones cum doctae tum piae in selectiora divinae
Scripturae loca®, dont le manuscrit fragmentaire et inédit se trouve dans la
bibliotheque de Trente. Plus tard, Lando publia aussi le traité Della vera tranquillita
dell’animo (1545), sous le nom d’Isabella Sforza, et le Dialogo di M. Ortensio Lando, nel
quale si ragiona della consolazione e utilita, che si gusta leggendo la Sacra Scrittura (1552),
dans lesquels nous n’avons toutefois pas retrouvé des idées originales par rapport
a I'évangélisme ou au paulinisme, assez répandus a 1'époque. L’appartenance
religieuse de Lando et sa production théologique ne feront donc pas 1'objet de notre
recherche, qui se concentrera davantage sur des questions éminemment littéraires.

Les idées hétérodoxes en matiere religieuse de Lando resteront toujours, toutefois,

1 Ortensio Lando, Paradossi, a cura di A. Corsaro, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2000 ;
Ortensio Lando, Paradoxes : Paradossi, texte critique établi par Antonio Corsaro, traductions
de Marie-Frangoise Piéjus, introduction et notes de Antonio Corsaro, suivi d'un essai de
Maria Cristina Frigorilli, Paris, Les Belles Lettres, 2012.

2 Cicero relegatus et Cicero revocatus (Lyon, Gryphe, 1534), Forcianae Quaestiones (Lyon, 1535),
Paradossi (Lyon, Pullon da Trino, 1543).

3 Seidel-Menchi, Sulla fortuna di Erasmo in Italia, cit., p. 591-597.
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a I’arriere-plan de notre analyse, nous aidant a résoudre certains points obscurs de
ses ceuvres et de sa biographie.

Outre ces deux axes de recherche — les Paradoxes et 1'hétérodoxie religieuse —
il faut rappeler aussi I'importance des contributions historiques et philologiques de
Conor Fahy!, qui ont apporté des éléments déterminants pour l'attribution des
ceuvres de Lando. Grace a sa rigueur scientifique, beaucoup d’hypotheses sur la
biographie et la production de notre auteur ont été confirmées ou réfutées avec
certitude. Malheureusement, son projet d’établir I'édition de certaines ceuvres de
Lando pour la collection de Laterza « Scrittori d’Italia », n’a jamais été réalisé>.

Enfin, d’autres ceuvres de Lando, outres les Paradossi, ont connu des éditions
critiques assez récentes : ont été publiés en 1994 une réédition du Commentario de
1553% en 1995 la Sferza par Paolo Procacciolit, en 2007 les Novelle et en 2017 le
Ragionamento par Davide Canfora®, en 2012 I’édition et la traduction italienne du

Funus® et, enfin, en 2017 la traduction du Cicero relegatus et Cicero revocatus’. On peut

! Parmi ses nombreux articles sur Lando, nous rappelons « Le edizioni veneziane dei
Paradossi di Ortensio Lando », Studi di Filologia Italiana, 40, 1982, p. 155-191 ; « Il dialogo
Desiderii Erasmi Funus di Ortensio Lando », Studi e Prolemi di Critica Testuale, XIV, 1977,
p- 42-60 ; « Landiana. I. Ortensio Lando and the Dialogue Desiderii Erasmi Funus (1540). II.
Lando’s Letter to Vadianus (1543) », Italia Medioevale e Umanistica, XIX, 1976, p. 325-387 ;
« The Composition of Ortensio Lando’s Dialogue Cicero Relegatus et Cicero Revocatus », Italian
Studies, 1975, p. 30-41 ; « The two ‘Neapolitan’ Editions of Ortensio Lando Forcianae
Quaestiones », Collected essay on Italian language and literature presented to Kathleen Speight,
ed. by G. Aquileccia, S. N. Cristea, S. Ralphs, Manchester, Manchester University Press,
1971, p. 123-142 ; « Per la vita di Ortensio Lando », Giornale storico di Letteratura italiana,
CXLIL 1965, p. 243-258 ; « Un trattato di Vincenzo Maggi sulle donne e un’opera sconosciuta
di Ortensio Lando », Giornale Storico della Letteratura Italiana, CXXXVIIL, 1961, p. 254-272.

2 Per la vita di Ortensio Lando, cit., p. 243.

3 Commentario delle pitt notabili e mostruose cose d’Italia, a cura di G. et P. Salvatori, cit.

* Ortensio Lando, La sferza de’ scrittori antichi e moderni, a cura di P. Procaccioli, Roma,
Vignola, 1995.

5> Ortensio Lando, Novelle, cit. ; Ragionamento fatto tra un cavaliere errante et un uomo solitario,
cit.

¢ Ortensio Lando, I funerali di Erasmo da Rotterdam : In Des. Erasmi Roterodami funus, a cura
di L. Di Leonardo, introduzione di U. Rozzo, testo critico stabilito da C. Fahy, traduzione e
note di L. Di Leonardo, Udine, Forum, 2012.

7 Ortensio Lando, Cicero relegatus et Cicero revocatus, dialogi festivissimi, a cura di Elisa Tinelli,
Bari, Edizioni di pagina, 2017.
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également mentionner une traduction italienne des Forcianae Quaestiones datant de
1857" et I'édition des Lettere de Lucrezia Gonzaga, publiées sous le nom de cette
derniere alors que leur attribution est encore débattue?. Toute la production de type
« encyclopédique » n’a jamais été rééditée, vraisemblablement en raison de la
longueur de ces ouvrages et de leur caractere répétitif et monotone, qui font parfois
de leur lecture un véritable défi. Toutefois, si la réédition de certains ouvrages
pourrait, en effet, paraitre superflue, nous ne trouvons pas non plus des
contributions critiques qui se soient occupées de cet aspect, hormis la recherche de
Cherchi sur la « polimatia di riuso » que nous avons citée plus haut. D’autre part, il
manque également une édition critique des Sermoni funebri, un texte concis et
plaisant, qui a par ailleurs suscité un certain intérét de la critique® et qui, en 1576,
avait fait 'objet d"une adaptation en frangais par Frangois d’Amboise*. On ne trouve
presque rien sur les deux traductions du latin de Lando, méme si elles concernent
deux ceuvres importantes comme I’ Utopie de Thomas More (La Republica nuovamente
ritrovata, del governo dell’isola Eutopia) et les Colloques d’Erasme, dont il aurait traduit
le Coniugium sive uxor mempsigamos avec le titre Dialogo erasmico di due donne maritate.

Finalement, 1’énorme succes des Paradossi semble avoir laissé dans I’ombre
une partie importante de la production landienne, qui n’est pas sans intérét et qui,
surtout, est essentielle pour comprendre I'évolution littéraire de I'auteur. De plus,

le corpus de I’auteur est susceptible de s’élargir et il y a eu plusieurs tentatives de lui

! Le Forciane questione, nelle quali i varii costumi degli italiani e molte cose non indegne da sapersi
si spiegano, di Filalete cittadino politopiense (Ortensio Lando), tradotte da G. Paoletti, Venezia,
S. Martinengo, 1857.

2 Lucrezia Gonzaga, Lettere, con appendice di nuovi documenti, a cura di R. Bragantini e P.
Griguolo, Rovigo, Minelliana, p. 2009.

% Voir Chiara Zambelli, I Sermoni funebri di Ortensio Lando e la versione francese di Thierri de
Timofille, mémoire de Master en littérature, sous la direction de S. Stolf e F. Fonio, 2013 ;
Marie-Francoise Piéjus, Ortensio Lando et I'oraison funébre parodique, « Les funérailles a la
Renaissance », actes réunis et éd. par Jean Balsamo, Geneve, Droz, 2002, p. 469-483.

4 Regrets facétieux, et plaisantes harengues funebres sur la mort de divers animaux, pour passer le
temps et resveiller les esprits mélancholiques, non moins remplies d’éloquence que d’utilité et
gaillardise, traduictes de Toscan an francoys, par Thierri de Timofille [Frangois d’Amboise],
Paris, Nic. Chesneau et Jean Poupy, 1576.
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attribuer d’autres ouvrages. En effet, la vie encore assez mystérieuse de Lando, ainsi
que son emploi de différents pseudonymes, ont rendu le travail d’attribution de ses
ouvrages particulierement difficile. Dans notre recherche, nous prendrons en
compte les ceuvres répertori€es par Grendler a la fin de sa monographie et par
Corsaro sur la base de données du site Nuovorinascimento.org. Il faut néanmoins
signaler que Silvana Seidel-Menchi propose d’attribuer également a Lando
I'Oratione consolatoria in morte della molto Magnifica S. la S. Helisabetta Dotta,
Capodelista. Alla illustre et molto magnifica Signora la Signora Cecilia Contessa di Porciglia
Dotta, sempre osservandissima (in Padova, per Grazioso Percacino, 1555) et le Rime de
gli Academici Affidati di Pavia (nella inclita citta di Pavia, per Girolamo Bartoli, 1565)".
Toutefois, les arguments pour ces deux attributions sont encore assez fragiles et,
pour l'instant, nous préférons ne pas inclure ces ouvrages dans notre analyse. Plus
convaincante est 1’hypothese, toujours de Seidel-Menchi, que la Vita del beato
Ermodoro Alessandrino, da Theodoro Cipriano scritta, e nella nostra volgar lingua tradotta,
déja reconnue comme une ceuvre landienne, ne soit pas une traduction, comme le

prétend le titre, mais une ceuvre originale de I’auteur.

el

Le bilan de la critique précédente sur Ortensio Lando est assez évident : a coté du
nombre plutot élevé d’articles spécifiques, ce qui manque encore aujourd’hui est un
travail systématique sur la vie et I'ceuvre de cet auteur. Si les contributions des
lettrés et des historiens ont permis de clarifier certaines questions, de l'autre, le
personnage de Lando semble ne pas mériter, comme il advient pour d’autres
auteurs de son époque, une étude monographique, si ce n’est a travers le travail de
Grendler qui date désormais de 40 ans et qui, comme nous l'avons vu, présente

toutes les limites d’un travail novateur. Nous croyons que ce désintérét pour

! Seidel-Menchi, Chi fu Ortensio Lando ?, Rivista storica italiana, CV1, 3, 1994, p. 501-564 : p.
507.
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I'ceuvre de Lando dans son ensemble, puisse dériver en partie du préjugé que
I'importance de cet auteur réside exclusivement dans sa bizarrerie et son
hétérodoxie. En effet, seulement une étude globale de sa production, permet de
montrer qu’au dela des extravagances, il y a un dessin rationnel et cohérent de la

part de l'auteur.
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2. Qui fut Ortensio Lando ?

« Chi fu Ortensio Lando ? » est le titre avec lequel Seidel-Menchi a publié son article,
en cherchant a mettre en lumiere les épisodes principaux de la vie d'un auteur
encore assez mystérieux'. A part quelques articles qui se concentrent sur des points
problématiques spécifiques, il manque encore une biographie complete de I'auteur,
de sorte qu'il est tres difficile de repérer toutes les informations et, surtout, d’en
vérifier la fiabilité. La plupart des informations que nous avons sur la vie de Lando
est contenu dans les notices biographiques que I’auteur lui-méme a éparpillées dans
ces ceuvres, ou que nous retrouvons dans la correspondance de tiers. Les premiers
essais de reconstruction biographique remontent aux recherches de Tiraboschi et de
Sanesi?, qui se sont appuyés surtout sur les déclarations de Lando ou de ses
personnages littéraires, considérés comme des alter ego de I'auteur. La critique des
XVIII¢ et XIX© siecles interprétait les passages ou I’auteur parle de lui-méme comme
des informations certaines sur sa vie et elle n’hésitait pas a méler la réalité historique
avec la fiction littéraire. Tiraboschi et Sanesi ont, par exemple, pris a la lettre le
voyage imaginaire de Lando en Italie, raconté par un voyageur étranger dans le
Commentario delle cose pitt notabili, e mostruose d’Italia, en concluant que si I'auteur
nous parle de certaines régions, c’est forcément parce qu’il les avait réellement
visitées. Ou bien encore, Sanesi a pris les mots d’un personnage de fiction, I’
« homme solitaire », protagoniste du Ragionamento, pour prouver l'orthodoxie
religieuse de Lando, en identifiant completement le caractere du personnage avec
celui de son auteur 3.

Une premiere difficulté méthodologique consiste donc dans la légitimité de

ces informations autobiographiques lorsque nous n’avons pas la possibilité de les

! Seidel-Menchi, Chi fu Ortensio Lando ?, cit.

2Tiraboschi, Storia della letteratura italiana, cit., p. 812-824 ; Sanesi, Il cinquecentista Ortensio
Lando, cit., p. 5-41.

% Sanesi, 1l cinquecentista Ortensio Lando, cit., p. 38-39.
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comparer avec d’autres documents. Nous aurons 1’occasion de voir que les marques
stylistiques, typiques de l'écriture landienne, sont l’ambiguité, 1'ironie et la
promotion de soi, de sorte qu’il devient souvent tres compliqué d’établir la véracité
de ses affirmations. En absence d’autres sources documentaires, nous sommes
contraints de nous fier aux indices que nous trouvons éparpillés dans les textes, en
appliquant un critere de simple vraisemblance. Si par exemple, il n’est pas difficile
d’imaginer qu’il ait exagéré délibérément ses caractéristiques physiques dans le
sens du grotesque, il est plus difficile de savoir s’il a menti a propos de ses origines,
de sa formation ou de ses fréquentations. En effet, les autobiographies imaginaires
n’étaient pas rares a cette époque : Doni s’était créé une généalogie ironique et
tictionnelle! et Jules Scaliger avait menti par rapport a ses origines et sa formation?.

Dans ce contexte tres incertain, les découvertes les plus importantes sur la
vie et I'ceuvre d’Ortensio Lando ont été réalisées par Conor Fahy qui a réussi, a
travers une rigoureuse enquéte philologique, a démontrer la paternité landienne de
plusieurs ceuvres littéraires et a mettre a jour des points fondamentaux de sa
biographie®. Depuis ses recherches, qui datent des années 1970, les études
biographiques sur Lando n’ont pas connu de nouvelles découvertes remarquables.
La seule these innovante, bien qu’improbable, est celle de Seidel-Menchi, qui
propose d’identifier Ortensio Lando avec Giorgio Filalete, dit le Turchetto®.
L’identification de Lando avec l'humaniste dalmate Andronicus Tranquillus
proposé par Caswell est inacceptable, cet auteur étant, pour des raisons évidentes

de langue, et selon de nombreux témoignages, d’origine milanaise®. Cependant,

! Lettre a Benedetto Volpe dans La Zucca, a cura di E. Pierazzo, in Anton Francesco Doni, Le
Novelle, t. II, Roma, Salerno Editrice, 2003, p. 218-221.

2 Myriam Billanovich, « Benedetto Bordon et G. C. Scaligero », Italia medioevale e umanistica,
t. XI, 1968, p. 187-256.

3 Per la vita di Ortensio Lando, cit.

4 Seidel-Menchi, Chi fu Ortensio Lando ?, cit.

> Anthony Caswell, « Le paradoxe contre les lettres est-il un autre pamphlet de Thomas ? », in
Le Cymbalum mundi, actes du Colloque de Rome, 3-6 novembre 2000, édités par F. Giacone,
Geneve, Droz, 2003, p. 532-564.

36



notre but n’est pas celui d’ajouter de nouvelles données historiques a ses travaux,
mais d’ordonner de fagon systématique ce que nous savons a ce jour sur l'auteur,
en précisant a chaque fois la source de ces informations. De cette maniere, on
s’apercevra que la biographie de Lando, méme si elle présente encore de nombreux
points problématiques, peut étre reconstruite, au moins dans les grandes lignes.
Premierement, nous nous concentrerons sur la période la plus obscure, la jeunesse
de Lando et les hypotheses sur sa vie avant sa fuite en France, a partir de laquelle
nous avons a disposition plus d’informations. Successivement, nous établirons une
breve biographie chronologique visant a parcourir les principaux événements de la
vie de l'auteur. Enfin, nous nous consacrerons a I’étude des passages des ceuvres ou
Lando s’auto-représente, pour comprendre quelle 'image I’auteur voulait véhiculer

indépendamment de la réalité biographique.

2.1. Geremia, le moine : un passé obscur

L’aspect le plus controversé de la vie d’Ortensio Lando est sans aucun doute son
appartenance supposée a I’ordre de Saint-Augustin avec le nom de Fra Geremia. A
un certain moment de sa vie, I'auteur, qui ne fait jamais référence a cette période,
aurait apostasié et se serait enfui a Lyon. Malgré le silence de Lando sur cet
événement crucial de sa vie, des sources de I'époque, déja employées par Apostolo
Zeno dans ses notes a la Biblioteca dell’eloquenza (1743) de Giusto Fontanini!,
sembleraient confirmer cette hypothese.

La premiere source est 1'Index de 1559, ou apparait le nom de Lando,

accompagneé de deux pseudonymes : « Hortensius Tranquillus, alias Hieremias, alias

! Biblioteca dell’eloquenza italiana di Monsignore Giusto Fontanini Arcivescovo d’Ancira con le
annotazioni del Signor Apostolo Zeno Istorico e Poeta Cesareo cittadino veneziano, t. II, Venezia,
Giambattista Pasquali, 1743, p. 433-434.
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Landus »'. Si le surnom de « Tranquillus » est largement attesté comme pseudonyme
de Lando dans ses ceuvres et dans le témoignage de tiers, nous ne trouvons jamais
celui de Geremia. On pourrait donc se demander s’il s’agit d"une simple erreur du
compilateur de I'Index ou si, en effet, « Geremia » était un autre pseudonyme que
I'auteur aurait employé dans des ceuvres ne nous étant pas parvenues. Nous
pouvons essayer de mettre en relation cette donnée avec deux autres sources de la
méme période qui semblent faire allusion a Lando comme moine ermite de Saint-
Augustin et comme auteur d’ceuvres au contenu hérétique.

Dans la Bibliotheca sancta (1566) du Frere Sisto da Siena, nous trouvons une
référence a Lando a l'intérieur de I'exégese sur la citation d’Ezéchiel (44, 20)

« Sacerdotes caput suum non radent » :

Hieronymi explanationem, huc appositam,
usurpant nostrorum temporum haeretici
de

abradendis sacerdotum capillis et barba. Ex

adversus traditiones ecclesiasticas

horum numero Hortensius quidam

Landus, Augustinianae professionis
libellum  huius
De

impie

desertor, argumenti

particularem  emisit, persecutione

barbarum  titulo satis iocoso
praenotatum: in quo variis et improbis
scommatibus, conviciis et blasphemiis
insectatur clericos, et praecipue monachos,
qui religiosum radendi verticis et menti
institutum servant, detorquens in illos
aliquot divinae scripturae testimonia, et
catholicorum interpretum dicta, in quibus

est propositae clausolae explicatio, a

Des hérétiques de notre temps utilisent
improprement le commentaire de Saint
Jérdme, ici présenté, contre les traditions
ecclésiastiques de raser les cheveux et la
barbe des prétres. Parmi ceux-ci un certain
Ortensio Lando, déserteur de l'ordre de
Saint-Augustin, qui a publié un libelle sur
cet argument spécifique, sous le titre
plaisant, mais passablement impie, De la
persécution des barbes. Dans celui-ci, il
des des

invectives et des blasphémes aussi divers

s’acharne, avec sarcasmes,
qu'impudents, sur les clercs, et surtout sur
les moines qui observent la regle religieuse
de se raser le haut du crane et le menton, en
détournant contre eux un certain nombre
de témoignages des Saintes Ecritures et de
sentences des commentateurs catholiques,
ou l'on trouve l'explication de l'article

proposé ici, que Jérome, dans son treizieme

U Index auctorum, et librorum, qui ab Officio Sanctae Rom. & vniuersalis Inquisitionis caueri ab
omnibus & singulis in universa Christiana rapublica mandantur..., Romae, apud Antonium

Bladum, 1559, c. 14v.
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Hieronymo in tertiodecimo Ezechielis | commentaire d’Ezéchiel expose dans les

commentario his verbis expressa [...].! termes suivants [...].

Selon le témoignage de Sisto da Siena, Lando aurait écrit un traité satirique intitulé
De persecutione barbarum, dans lequel il se moque de la loi religieuse de la tonsure
imposée aux moines. Méme si aucune trace n’a été conservée de cet ouvrage, les
détails fournis par Sisto da Siena montrent que le théologien avait eu tres
probablement dans ses mains un texte faisant une satire de la pratique de la tonsure,
dont le style, notamment 1'usage audacieux et tendancieux des sources bibliques,
rappelle beaucoup celui de Lando. Mais ce qui nous intéresse, au-dela de
I’attribution landienne de ce traité sur lequel le manque d’indices ne nous autorise
pas a formuler une hypothese, est I'information que Lando serait un déserteur de
'ordre de Saint-Augustin. D’apres ces deux sources, nous savons donc que 1'auteur
était connu sous le nom de Geremia, qu’avant d’abandonner son ordre il avait été
un moine augustin et qu’il avait peut-étre écrit une ceuvre au contenu hérétique, ce
qui pourrait expliquer son apostasie volontaire ou imposeée.

Enfin, dans I'appendice a la Biblioteca Universalis (1555) de Conrad Gesner?,

nous lisons :

Hortensius Tranquillus, Mediolanensis, | Ortensio le Tranquille, milanais, écrivit un

scripsit Dialogum, cui titulus est Cicero
relegatus, Quaestiones quas a villa Fortio
Fortianas nominavit, Orationem adversus
coelibatum. Conciones 2. De baptismo
de

Disquisitiones in selectiora loca scripturae.

unam, et  alteram precibus.

Explicationem  symboli  apostolorum,

orationis dominicae, et decalogi.

dialogue, dont le titre est Cicero relegatus,
les Quaestiones qu’il nomma Fortianas a
cause de la villa de Forci, 1'Orationem
adversus coelibatum, deux discours, un sur le
baptéme et l'autre sur les prieres, les
Disquisitiones in selectiora loca scripturae,
I"Explicationem les

symboli  apostolorum,

Orationis Dominicae et les Decalogi.

! Bibliotheca Sancta, A. F. Sixto Senensis, ordinis Praedicatorum, ex proecipuis catholicae ecclesiae
autoribus collecta, et in octo libros digesta ; quorum inscriptiones sequens pagina indicabit, 1. V,
Annotatio CCXLIIII, Venetiis, apud Franciscum Franciscium Senensem, 1566 (col : Venetijs,
Ioan. Gryphius excudebat, sumptibus D. Francisci Franciscij Senensis, 1566), p. 657-658.

2 Appendix Bibliothecae Conradi Gesneri, Zurich, Christoph Froschauer, 1555, c. 53r.
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Dans cette note bibliographique, nous trouvons mentionnées des ceuvres connues
de Lando : le Cicero relegatus et Cicero revocatus et les Forcianae Quaestiones. Les
Disquistiones in selectiora loca scripturae sont tres probablement les Disquisitiones cum
doctae tum piae in selectiora Divinae Scripturae loca Hortensio Tranquillo authore!, les
Orationis Dominicae ont été identifiées par Rozzo avec le Dominicae precationis
explanatio®. Les autres textes théologiques n’ont pas pu étre repérés mais, a en juger
par le titre, certains sembleraient se rapprocher du traité satirique De persecutione
barbarum, d’autres a des ceuvres plus sérieuses comme les Disquisitiones. Un
Catechismus sive explicatio Symboli Apostolorum apparait dans le Cathalogus librorum
haereticorum, imprimé a Venise en 1554, mais rien ne nous autorise a I’attribuer avec
certitude a Lando.

Selon Apostolo Zeno — l'auteur du commentaire a la Biblioteca dell’eloquenza
de Giusto Fontanini — nous devons mettre en relation ces trois documents pour en

conclure que :

1. Lando était un moine de I'ordre de Saint-Augustin qui, a un certain point de sa
carriere décida d’abandonner son ordre ou d’apostasier (source : Sisto da Siena).

2. Il écrivit des ceuvres hérétiques (sources : Sisto da Siena et Gesner) et que celles-
ci sont probablement liées avec son abandon de la vie monastique.

3. Son nom de moine était Geremia (source : Index).

Tiraboschi n’approuvait pas cette théorie, en considérant inacceptable et
invraisemblable quun apostat et auteur de livres hérétiques pouvait circuler
tranquillement dans les pays catholiques et entretenir des rapports avec des

ecclésiastiques, comme 1'évéque de Trente. Méme dans I'éventualité ou il se serait

1 Sur cette ceuvre, encore inedite, voir Seidel-Menchi, Sulla fortuna di Erasmo in Italia, cit., p.
591-597.

2 Dominicae precationis explanatio. Cum quibusdam alijs, quae sequens indicabit pagella, Lugduni,
Seb. Gryphius, [s.d.], voir Ugo Rozzo, « La cultura italiana nelle edizioni lionesi di Sébastien
Gryphe (1531-1541) », La Bibliofilia, XC, 1988, 2, p. 188 sqq.

40



momentanément éloigné de l'orthodoxie catholique, il aurait cherché, selon

Tiraboschi, a trouver un remede a cette position génante :

Forse egli torno in se stesso, e rientro nel
sen della Chiesa. Ma in tal caso, si sarebbe
voluto ch’ei tornasse al suo Ordine, che
gli

eretici

ritrattasse ~ pubblicamente errori
libri

pubblicati contrapponesse altri libri di piu

insegnati, che a’ da lui
sana dottrina. Nulla di tutto cid sappiamo
del Landi ; e niun vestigio ne apparisce

dalle sue opere. !

Peut-étre reprit-il ses esprits et revint-il au
sein de I'Eglise. Mais dans ce cas, on aurait
voulu qu’il fasse retour a son Ordre, qu’il
renie publiquement les erreurs qu’il avait
enseignées, qu’il oppose aux livres
hérétiques qu’il avait publiés d’autres
livres plus orthodoxes. Nous ne savons
rien de tout cela a propos de Lando, et

aucune trace n’en apparait dans ses

oceuvres.

Le jugement de Tiraboschi était dicté par la volonté de trouver absolument une
cohérence entre les différents ouvrages de l’auteur et sa biographie, et il ne tenait
pas compte du climat de relative tolérance pour les idées évangéliques avant le
Concile de Trente.

Mais les documents ici mentionnés ne sont pas la seule source ou nous
trouvons le nom de Geremia : dans un ouvrage de Lando, le Cicero relegatus et Cicero
revocatus, il apparait parmi les personnages du dialogue un certain «Hieremias
Landus omnibus rebus ornatissimus, suique Eremitani sodalitii splendor ac decus»*. Lando
lui-méme fait donc référence a Geremia comme un moine érémitain. Selon
Tiraboschi, celle-ci serait la preuve définitive que Geremia Lando et Ortensio Lando
sont deux personnes différentes et que I'identification de notre auteur avec le moine
Geremia est seulement une erreur d’attribution, due aux nombreux pseudonymes
de l'auteur. Sanesi arriva a des conclusions tres similaires®. Toutefois, le fait de
trouver un personnage nommeé Geremia dans une ceuvre de Lando n’exclut pas

qu’ils puissent étre une seule et méme personne. En effet, Lando parle souvent de

! Storia della letteratura italiana, cit., p. 1088.

2 Cicero relegatus et Cicero revocatus, p. 5-6 : « Geremia Lando, orné de toutes les vertus, gloire
et honneur de sa Fraternité des Erémitains ».

31l cinquecentista Ortensio Lando, cit., p. 34-36.
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lui-méme a la troisieme personne et, comme nous le verrons lorsque nous
analyserons le dialogue en question, Geremia se présente sous plusieurs aspects
comme un alter ego de son auteur.

Les preuves analysées jusqu'a présent ne nous convainquent que
partiellement et, surtout, les trois sources mentionnées contiennent des
informations différentes qui ne sont pas corroborées les unes avec les autres. C’est
seulement en les reliant avec des spéculations, comme le fait Apostolo Zeno, que le
cadre semble acquérir une certaine cohérence. Conor Fahy pensait, toutefois, avoir
trouvé une source fondamentale pour régler la question dans une note manuscrite

de Johann Albrecht Widmanstetter (1506-1557 ?) que ce dernier avait écrit sur le

frontispice de son exemplaire du Cicero relegatus et Cicero revocatus® :

Author libri est Hieremias Augustinianj

ordinis monachus, hortensius
Medicus

quaestiones edidit, homo doctus et mihi

postea

factus, qui et Fortianas
Neapoli in aede S. Johannis Carbonariae

familiaritate iunctissimus a° 1530.2

L’auteur du livre est Hieremias, moine de
I'ordre de Saint-Augustin, devenu ensuite
le médecin Ortensio, qui publia les
Forcianae Quaestiones, homme savant qui
fut mon ami intime au couvent de San

Giovanni a Carbonara, a Naples, en 1530.

Ce témoignage nous apporte de nouveaux €léments importants : Geremia est
effectivement le nom sous lequel Lando était connu comme moine augustin et, en
1530, il n’avait pas encore quitté l'ordre puisqu’il se trouvait, d’apres
Widmanstetter, dans le monastere de San Giovanni a Carbonara de Naples. Fahy
n‘avait toutefois pas vu cette note directement, car cet exemplaire du Cicero,
appartenant a l'humaniste allemand Johann Albrecht Widmanstetter, est
aujourd’hui introuvable. Ce témoignage est arrivé jusqu'au philologue a travers une
séquence de citations, et le dernier a avoir vu la note manuscrite serait 1"historien

allemand Andreas Felix von Oefele, qui I’a transcrite au XVIII® siecle. Selon Fahy,

! Conor Fahy, Per Ia vita di Ortensio Lando, la question du passé monastique de Lando est
traitée en particulier dans le chapitre « Ortensio Lando eremitano agostiniano », p. 243-251.
21bid., p. 244.
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I'indice est authentique puisque nous n’avons aucune raison de penser que von
Oefele ait falsifié la source, I'historien n’ayant a aucun moment montré un intérét
pour la question de la biographie landienne!. Fahy rappelle aussi la lettre d’Odoni

a Gilbert Cousin, ou I'humaniste abruzzois écrit que Lando avait été exilé d'Italie et

qu’il avait peur d’étre reconnu :

Audies hic alterum aeque Ciceronianum,

hoc est, pietatis, Graecae linguae ac
disciplinarum contemptorem : qui edidit
dialogos revocati ac relegati Ciceronis : ipse
vere relegatus, at non revocatus in Italiam,
in qua tota, nedum in patria sua metuit
agnosci : ideoque sibi conscius, nomen in

frontispicio suppressit.>

Tu entendras parler d'un autre, tout aussi
Cicéronien, qui est, pour dévotion, hostile
a la langue et a la philosophie grecques. Il
a publié des dialogues sur Cicéron exilé et
rappelé et lui-méme a été réellement exilé,
mais non rappelé, de I'ltalie, ou, et a plus
forte raison dans sa patrie, il craint d’étre
reconnu. Et pour cette raison, conscient de
cette situation, il effaca son nom du

frontispice.

Ces sont ces mémes craintes dont semble parler Sébastien Gryphe dans sa lettre a

Odoni et Fileno Lunard;i :

Hortensius, vir levissimus, abiit hinc die
mercurii ante pascha cum oratore regio in
Italiam, nescio quod miser ille cogitet,
quum non timeat se forte agnosi posse a
quoquam suae factionis monacho: quod

putat se futurum?®

Ortensio, homme tres inconstant, est parti
d’ici pour I'Italie le mercredi avant Paques
avec un orateur du roi. Je ne sais pas ce qu’il
a en téte, le malheureux, ne craint-il pas
d’étre reconnu en quelque lieu par un
moine de son ordre ? Qu’est-ce qu’il pense

faire ?

Le témoignage des amis de Lando, prouverait donc qu’il s’était réellement enfui de

I'Ttalie et qu’il aurait pu étre dangereux pour lui d’étre reconnu par quelqu'un, en

! Ibid.

2 Gilbert Cousin, Gilberti Cognati Nozerini Opera Multifarii Argumenti..., Basileae, 1562, p.
313, maintenant dans Fahy, Per la vita di Ortensio Lando, cit., p. 252.

3 Henri-Louis Baudrier, Bibliographie lyonnaise. Recherches sur les imprimeurs, libraires, relieurs
et fondeurs de lettres de Lyon au 16. siecle, vol. VIII, Lyon, L. Brun : Paris, A. Picard, 1910, p.
33.
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particulier a Milan, sa ville de naissance. Mais les raisons de cette fuite et les liens
avec son éventuelle production littéraire hérétique restent encore mystérieuses.
Nous pouvons nous demander les raisons du silence de 'auteur sur cette
question. Probablement il pesait sur lui une condamnation, laquelle toutefois ne lui
empécha pas de continuer a publier ses ouvrages sous des pseudonymes qui
cachaient seulement en partie la réelle identité de I'auteur. En effet, dans une lettre
écrite par Lando lui-méme au réformateur suisse Joachim von Watt, datée 1543 par

Fahy, I'auteur semble confirmer que sa fuite était liée a une condamnation papale :

Nunc scio te expectare ut de me aliquid
scribam ego Mediolanensis nomine
Hortensius Landus medicus qui cum multa
Lutheri

gratia in Italicam linguam vertissem, ut

scripta promovendi Evangelii
vitarem infortunium quod sanctissimus
Papa paraverat solum vertere coactus sum,
una cum uxorcula quae Christum et
agnoscit et colit. Itaque Rhetorum Curiam
veni, sed cum lingua sit difficilior multo
quam ego credideram, sitque anonna
carior, nullumque accedat lucrum, statui

alio commigrare. Deus optimus dirigat iter

Je sais que maintenant tu t’attends a ce que
j'écrive quelque chose a propos de moi : je
suis un médecin milanais nommé Ortensio
Lando. Apreés avoir traduit en langue
italienne plusieurs écrits de Luther afin de
promouvoir I’Evangile, pour éviter la
peine que le tres saint Pape avait préparée,
j'ai été contraint d’émigrer, avec ma chere
femme qui reconnait et honore le Christ.
Par conséquent je vins a Coire mais,
comme la langue y était beaucoup plus
difficile que je ne 'avais cru, et qu’il n'y a

pas de profit en vue, j'ai décidé d’émigrer

meum.! ailleurs. Que Dieu tres bon puisse diriger

mon chemin.

Puisque aucune trace de ces traductions des ceuvres de Luther n’a été conservée, il
est difficile de déterminer si elles étaient a l'origine de son exil. Cette activité
hétérodoxe serait en tous cas cohérente avec les autres ceuvres citées par Sisto da
Siena et Gesner et avec la fréquentation du cercle des réformés italiens. Si ces
traductions sont réelles, elles datent probablement de 1'époque précédant la fuite a

Lyon et y sont peut-étre liées. Selon Fahy, la préoccupation de Lando a propos de

! La lettre a été éditée une premiere fois dans la correspondance de Joachim von Watt (Die
Vadianische Briefsammlung der Stadtbibliothek St. Gallen, hgn von E. Arbenz, St. Gallen, E.
Fehr, 1890-1908) et republié par Fahy dans Landiana, p. 360-361.
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sa condamnation, encore tres vive plusieurs années apres leur rédaction, témoigne
du climat plus répressif du début des années 1540'. La mention de ces traductions
pourrait avoir également pour but d’obtenir la bienveillance de Joachim von Watt,
membre du Concile de la ville de Saint-Gall et responsable de la conversion au
protestantisme de la ville, car elles auraient témoigné que Lando et le réformateur
suisse partageaient la méme foi religieuse. Ces traductions auraient donc pu étre
seulement une invention opportuniste et il faut noter que, dans les mémes années,
il chercha aussi la protection du cardinal Madruzzo, dont I'orthodoxie n’a jamais
été mise en discussion. D’autre part, a I'exclusion des traductions de Luther, il n'y
a pas d’autres références explicites aux idées théologiques de la Réforme. Seidel
Menchi propose de traduire « promovendi Evangelii gratia » avec « per promuovere
la causa evangelica » (« pour promouvoir la cause évangélique »)? alors que le mot
« Evangelium » indique simplement le texte sacré. Certainement, l'idée de la
diffusion de 1'Evangile le rapprochait du mouvement réformateur, mais soutenir
que Lando s’était engagé dans une lutte pour la diffusion de I'évangélisme — et non
de I'Evangile — est une interprétation qui en l’absence de preuves d’une réelle
activité de prédication de la part de I'auteur, risquerait d’étre excessive. La mention
de ces traductions condamnées par Rome reste, toutefois, le seul indice que I'auteur
nous a laissé de cette production hérétique.

Par contre, on trouve dans ses ceuvres et dans des nouveaux documents
repérés par Seidel-Menchi davantage de témoignages sur son expérience en tant
que moine augustin. Outre le fait que Geremia apparait dans le Cicero, Lando
défend avec force la réputation des moines italiens dans le Funus et, en particulier,
il fait I’éloge des membres de 1’ordre de Saint-Augustin avec lesquels il dit avoir eu

une grande familiarité®. Si on accepte cette identification d’Ortensio Lando avec Fra

! Landiana, p. 369.
2 Chi fu Ortensio Lando ?, p. 528.
3 Voir chapitre 6.1 sur le Cicero relegatus et Cicero revocatus.
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Geremia, le registre de Gabriele della Volta!, trouvé par Seidel-Menchi, devient tres
précieux pour nous permettre de reconstruire les déplacements de I’auteur au cours
d’une période qui, sans ce document, serait completement inconnue?.

Dongc, pour résumer, Lando a été tres probablement, pendant sa jeunesse, un
moine de l'ordre de Saint-Augustin et, sous le nom de Geremia, il a voyagé dans
plusieurs couvents d’Italie, jusqu’a Naples, comme le témoigne le registre conservé
dans les Archives générales des Erémitains. A un moment donné, ces écrits
hérétiques — des traités et/ou des traductions de Luther — attirerent I’attention de la
censure ecclésiastique qui I'accusa d’hérésie et peut-étre le contraignit a apostasier.
Lando décide alors de s’enfuir a Lyon ou, toutefois, il ne restera pas longtemps,
faisant bientot retour en Italie. Cela indique que, méme s’il y avait eu un danger,
comme nous le dit Sébastien Gryphe, Lando avait choisi de défier ces accusations :
cependant, malgré son imprudence, pour autant qu’on sache, rien ne lui advint.
Peut-étre, les accusations qui pesaient contre lui n’étaient-elles pas si séveres que
cela, et Lando put faire retour dans sa patrie quelques années plus tard. Cet épisode
n‘eut donc pas des répercussions significatives sur sa réputation, car cela ne
I'empécha pas de travailler tout au long de sa carriere pour le cardinal de Trente,
Cristoforo Madruzzo, et d’obtenir d’autres fonctions en tant que secrétaire.
Finalement, sa situation n’a pas été si critique, du moins jusqu’a la censure de ces
ouvrages dont il se plaint en 1553, mais sa liberté est aussi le signe qu’a cette époque

il y avait encore une certaine marge de tolérance pour les idées réformatrices.

! Regestum Gabrielis Veneti, 1525-1532, conservé dans 1’ « Archivio Generalizio degli
Eremitani » de Rome.
2 Sulla fortuna di Erasmo in Italia, p. 563-565.
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2.2. Ortensio Lando, I’auteur : biographie chronologique

Puisque presque rien n’a été conservé des ceuvres de jeunesse de Lando et que nous
ne sommes pas toujours en mesure d’identifier ces textes, officiellement, la carriere
de Lando en tant qu’auteur commenca seulement apres sa fuite a Lyon et la
publication du Cicero en 1534. Nous résumons ici les principales étapes de sa
biographie en tenant compte des travaux déja menés par Seidel-Menchi, par Paul
Grendler et, plus loin dans le temps, mais non sans utilité, par Sanesi. Nous avons
omis toutes les informations qui se basent sur des hypotheses n’ayant pas encore
trouvé des preuves solides, y compris l'identification avec Giorgio Filalete,
proposée par Seidel-Menchi, et les suppositions reposant sur des passages de
tiction. Comme nous I'avons dit au début de ce chapitre, beaucoup d’informations
employées pour reconstruire la vie de l'auteur ont été tirées directement de ses
ceuvres, en considérant certains personnages comme des alter ego de Lando. Nous
avons préféré laisser de coté ces informations peu fiables pour nous concentrer sur
des documents, comme la correspondance ou les lettres de dédicaces. Cela dit,
méme les dédicaces ne peuvent pas étre considérées comme des documents
completement neutres car, au contraire, elles étaient le lieu privilégié pour étaler les
relations de l'auteur. La différence la plus importante, par rapports a d’autres
biographies, est que nous spécifions clairement la source de chaque information
pour permettre au lecteur de sélectionner éventuellement les citations qui
l'intéressent.

Cette courte et schématique biographie chronologique, n’a donc aucune
prétention d’exhaustivité ou de nouveauté, et il s’agit avant tout d'un instrument
pouvant servir au lecteur de note introductive et d’aide-mémoire pour mieux

comprendre le parcours de notre auteur.
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Avant 1527

Ortensio Lando naquit a Milan dans la premiere décennie du XVI¢ siecle. La théorie
des origines placentines de I’auteur, proposée par Poggioli!, n’a aucun fondement,
comme le remarquait déja Sanesi, méme si la famille Landi, et en particulier le pere
d’Ortensio, était originaire de Plaisance. Lando revendiquera toujours avec orgueil
ses origines milanaises et son choix d’écrire dans sa langue natale, auquel il fait
référence a plusieurs reprises dans les dédicaces de ses ouvrages. Les parents de
I’auteur, Domenico Lando et Caterina Castelletta, milanaise, sont rappelés dans les
Cataloghi? mais nous ne savons rien de plus sur sa famille. Comme nous 'avons vu,
dans une lettre a Joachim von Watt, datée par Fahy de 1534, Lando fait brievement
référence a sa femme (uxorcula)’. Selon certains critiques?, Ludovico Buonvisi aurait
baptisé une fille de Lando ou lui avait servi de parrain. Cette hypothese nait du fait
que dans la dédicace des Miscellaneae Quaestiones a Pietro Vanni, Lando avait défini
Buonvisi « compater meus ». Toutefois, méme si le terme « compater » peut en effet
signifier « parrain », dans ce cas il est probable que le sens était plutdt celui de « cher
ami », sens attesté a la Renaissance et qui se rapproche de I’italien « compare ».
D’ailleurs, on ne trouve nulle part une référence a des éventuels fils de Lando.

Le peu d’informations qui nous sont parvenues sur la jeunesse de Lando
concernent surtout sa formation. L’auteur mentionne a plusieurs reprises, dans ses

ceuvres, ses enseignants : Bernardino Negri® ; Alessandro Minuziano® ; Celio

! Cristoforo Poggiali, Memorie per la storia letteraria di Piacenza, vol. I, Piacenza, Niccolo
Orcesi, 1789, p. 173-174. Poggiali se base sur l'identification de 'auteur avec le protagoniste
du Ragionamento occorso tra un cavaliere e un uomo solitario, qui dit étre originaire de
Plaisance.

2 Sette libri de’ cataloghi, p. 300.

31l s’agit de la lettre envoyée a Joachim de Watt depuis Coire.

* Voir, par exemple, la note biographique de Ludovico Buonvisi par Michele Luzzati (1972)
dans DBI, version en ligne.

5 Sette libri de’ cataloghi., p. 450. Lando nous informe qu’il enseignait a Milan.

6 Ibid., p. 451. Alessandro Minunziano (1540-1532) obtient en 1492 la chaire d’histoire et
éloquence a I'Ecole Palatine de Milan. C’était également un éditeur trés actif.
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Rodigino (Ludovico Ricchieri), qui enseigna a Milan jusqu’en 1523 et mourut en
1525 ; Romolo Amaseo? et Bernardino Donato da Verona, dont il suivit les cours,
peut-étre en 1526, quand le professeur se trouvait a Padoue en tant que successeur

d’ Amaseo?.

1527-1531

Grace au registre des moines augustins, retrouvé par Seidel-Menchi, il est
désormais possible d’avoir quelques informations supplémentaires sur les
premieres années de la biographie de Lando, a condition d’accepter I'identification
de l'auteur avec le moine augustin Fra Geremia*. Sous ce nom, Lando aurait
séjourné dans des couvents a Padoue, a Génes, a Sienne et a Naples, en se dédiant
alI’étude des lettres et du grec. A Naples, en particulier, il séjourna dans le couvent
de San Giovanni a Carbonara, ou il rencontra Girolamo Seripando — qui était a
I'époque vicaire général de l'ordre — et I'humaniste allemand Johann Albert
Widmanstetter ; cette amitié serait aussi attestée per un ex-libris, aujourd’hui perdu,
de Widmanstetter sur un exemplaire du Cicero relegatus et Cicero revocatus®. A cette
époque, il se lie certainement d’amitié avec d’autres humanistes napolitains, comme
Mario Galeota, cousin de Girolamo Seripando, qui est mentionné dans le Funus

(avec un autre Napolitain, Placido di Sangro) et dans le Commentario.

! Commentario, p. 71.

2 Paradossi, 12v ; Forcianae Questiones, p. 56. Romolo Amaseo (1489-1552), obtient en 1513 la
chaire de latin et de grec a I’'Université de Bologne. En 1520, il quitte Bologne pour Padoue,
ety revient quatre ans plus tard. A propos de Romolo Amaseo, voir aussi la note 1 a p. 273
des Paradossi et Rino Avesani, « Amaseo Romolo Quirino », DBI, éd. en ligne.

3 Sette libri de’ cataloghi, p. 459. Bernadino Donato (1480 env.-1543) était professeur de
rhétorique et grammaire. A Padoue il fut chargé pour un an de la chaire de littérature
grecque, comme successeur de Romolo Amaseo. Il fut ensuite lecteur d’humanae litterae et
éditeur pour I'imprimerie vénitienne.

* Regestum Gabrielis Veneti, 1525-1532. Voir, Seidel-Menchi, Sulla fortuna di Erasmo in Italia,
cit., p. 563-565.

5 Voir chapitre 6.1 sur le Cicero relegatus et Cicero revocatus.
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1531-1534

Toujours grace au registre des moines augustins, et aux mentions qu’en fait I’auteur
dans ses ceuvres, nous savons qu’il étudia la médecine a 1'Université de Bologne.
Dans cette ville il connut Giovanni Angelo Odoni, comme le témoigne ce dernier
dans sa lettre a Gilbert Cousin®. Dans les Forcianae Quaestiones, Lando cite, parmi ses
enseignants, Romolo Amaseo, Lodovico Boccaferrea (pour la philosophie), un jeune
Bassiano Lando (pour le grec) et, parmi ses camarades, Michele Ventura et Fileno
Lunardi (Camillo Renato)®. Probablement, Lando n’exerca jamais la profession de
meédecin et peut-étre ne mena-t-il méme pas a terme ses études, comme il semble
sous-entendre lui-méme dans I’apologie des Sermons funebres*. Toutefois, dans 1'ex-
libris sur son exemplaire du Cicero relegatus et Cicero revocatus, Widmanstetter aurait
cité Lando en tant que médecin® et dans sa lettre a Joachim Watt, envoyée depuis la
Suisse, Lando se présente avec le titre de médecin®.

I étudia aussi a I'Université de Padoue, expérience dont il parlera de maniere

tres critique dans le Dialogo contra gli uomini letterati et dans le Commentario’.

! Les études bolonaises sont rappelées par Lando dans les Paradossi (p. 130) et dans les
Forcianae Quaestiones (c. 22v).

2 Regestum Gabrielis Veneti, 1525-1532, cfr. Seidel-Menchi, Sulla fortuna di Erasmo in Italia, p.
565 ; Lettre de Odoni, voir Gilbert Cousin, Gilberti Cognati Nozerini Opera Multifarii
Argumenti..., Basileae, 1562, p. 313, maintenant dans Fahy, Per la vita di Ortensio Lando, cit.,
p. 252.

3 Forcianae Quaestiones, c. 22v-23r.

* Sermoni funebri, c. 34r : « meglio fatto avrebbe s’egli avesse atteso alli studi della giovevole
medicina » ; « il aurait mieux fait de se dédier a I'étude de la profitable médicine ».

5> Conor Fahy, Per la vita di Ortensio Lando, cit., p. 244 et ici, chap. 2.1.

¢ Conor Fahy, Landiana, cit., p. 361 : « Ego Mediolanensis nomine Hortensius Landus
medicus ».

7 Dialogo contra gli uomini letterati, cit., p. 114-115 ; Commentario, cit., p. 71-73.
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1534-1535

Pour des raisons qui demeurent encore obscures, Lando doit quitter 1'Italie pour la
France et, en 1534, il est a Lyon, ou il publie son premier ouvrage, le Cicero relegatus
et Cicero revocatus, chez I'imprimeur Sébastien Gryphe. Il est probable que 1'auteur
ait exercé la profession de collaborateur éditorial pour Gryphe pendant les années
1534-1535!. A Lyon, il rencontre a nouveau Giovanni Angelo Odoni, et il fait la
connaissance du gouverneur de la ville, Pomponio Trivulce, auquel il dédie le
Cicero, Maurice Sceve, dont une poésie est publiée sur le frontispice des Forcianae
Quaestiones, et d’Etienne Dolet. Dans une lettre adressée a Cousin, Odoni n’hésite
pas a exprimer la mauvaise impression qu’il eut de notre auteur, nous indiquant
aussi que Dolet aurait voulu confier la préface des Orationes duae in Tholosam (Lyon,
Gryphe, 1534) a Lando, mais que ce dernier refusa. A ces personnages nous
pouvons probablement ajouter d’autres Lyonnais, cités dans le Cicero, qui faisaient,
selon toute probabilité parti du cercle littéraire fréquenté par 1'auteur : Guillaume
Sceve, Jean de Vauzelles, Claude Fournier et Francois Piochet.

Pendant ce voyage en France, il accompagna probablement le comte de
Pitigliano, comme il ressort de la Confutazione del libro de’ Paradossi® et pendant la
méme période il séjourna brievement en Suisse et en Allemagne®. Au début de
tévrier 1535, Sébastien Gryphe écrivit une lettre a Giovanni Angelo Odoni et Fileno

Lunardi, qui se trouvaient a Strasbourg, pour les informer qu’il avait regu, a la mi-

! Conor Fahy, Per la vita di Ortensio Lando, cit., p. 253-254.

2 Confutazione, c. 7v : « Credimi pur Hortensio, che se per il passato ti fussi mostrato si delle
dottrine poco amico, come hora fai, non ti avrebbe voluto il S. Conte di Pitigliano nel
viaggio di Francia per suo tratenitore » ; « Crois-moi, Ortensio, si dans le passé tu t’étais
montré aussi ennemi des doctrines que tu le fais aujourd’hui, le comte de Pitigliano ne
t'aurait pas choisi pour I'accompagner dans son voyage en France ». Méme notice dans
Sanesi, Il cinquecentista, cit., p. 14-15.

3 Sur cette période, voir en particulier le chapitre « Lando a Lione » dans Fahy, Per la vita di
Ortensio Lando, cit., p. 251-255.
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novembre, deux lettres adressées a Lando, lequel toutefois ne se trouvait plus a
Lyon mais a Geneve, d’ou il avait l'intention de continuer son voyage vers
I’Allemagne!. Le 24 mars il était, toutefois, déja reparti pour 'Italie, en compagnie
de l'orateur du roi, comme le témoigne une autre lettre de Gryphe?. En Italie, Lando
séjourna a Lucques avec Ludovico Buonvisi, comme il nous l'indique dans les
Forciane Quaestiones. Ensuite, s’il nous dit la vérité, les deux allerent a Forci, pres de
Lucques, ou ils s’entretinrent avec des amis communs et avec lesquels Lando eut les
conversations transcrites dans les Forcianae Quaestiones (ce dernier point étant
évidemment un prétexte littéraire). Selon ce qu’il raconte dans cet ouvrage, apres
son séjour a Forci, Lando partit a Milan, puis a Naples, mais probablement il s’agit
d'une fiction littéraire visant a justifier 'impression de l'ouvrage a Naples. Les
Forcianae Quaestiones ont, en effet, été imprimées a Lyon entre 1535 et 1536, méme si
sur le frontispice apparait, comme lieu de publication, la ville de Naples.

Le 6 avril 1535, depuis Vienne, Pier Paolo Vergerio écrivit une lettre de
recommandation pour Lando a l'Arétin’. Vergerio était a 1'époque nonce
apostolique aupres de Ferdinand I, frere de Charles Quint, et sa rencontre avec

Lando pourrait avoir eu lieu pendant le voyage en Allemagne de ce dernier.

1536-1542

Commence ici une des périodes les plus incertaines de la vie de Lando, sur laquelle
nous avons trés peu d’informations. A travers les dédicaces de ses ouvrages, nous
sommes en mesure de savoir pour quels Seigneurs il prétait ses services et les
voyages qu’il faisait, mais souvent il est presque impossible de déterminer la date

exacte de ces déplacements. En effet, quand Lando fait référence a des séjours dans

! Henri-Louis Baudrier, Bibliographie lyonnaise, cit., p. 32.

2 Ibid., p. 33.

3 Lettere scritte a Pietro Aretino, 1. 177, vol. 1, a cura di P. Procaccioli, Roma, Salerno, 2003, p.
175.
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ses dédicaces, nous ne savons pas si ces faits sont plus ou moins récents et il nous
donne rarement des références chronologiques précises.

En 1540, il fit publier le Funus a Bale mais nous ne savons pas avec certitude
si cela correspond a un séjour en Suisse. Une lettre d”Alberto Lollio, datée 1541,
prouve que Lando a fréquenté pendant une certaine période 1’Académie degli
Elevati de Ferrare!, qu’il mentionne dans le dialogue Contra gli uomini letterati, écrit
probablement au cours de la méme année. Dans cette ceuvre, Lando nous informe
qu’il s’est rendu a Trente pour apporter un ouvrage dédié a 'évéque Cristoforo
Madruzzo, tres probablement les Disquisitiones cum doctae tum piae in selectiora
divinae Scripturae loca, dont le manuscrit inédit se trouve a la bibliotheque de Trente.
Comme 'avoue Lando lui-méme, cette premiere tentative d’obtenir un emploi pres
de Madruzzo n’avait pas abouti et 'évéque se montra assez froid a son égard.
Toutefois, a travers la dédicace des Paradossi, nous savons que, peu de temps apres,
il entra durablement a son service.

En 1542, il publie a Venise le Dialogo erasmico di due donne maritate.

1543

En mai 1543, Lando se trouve a Coire, d’ou il écrit une lettre au réformateur suisse
Joachim de Watt, dans laquelle il avoue ses problemes économiques et sa difficulté
dans la compréhension de la langue®. Sa déception par rapport a son séjour en
Suisse, dont évidemment il espérait tirer plus de profit, se fait jour aussi dans le

paradoxe XXIII « Che meglio sia nascere di gente umile che di chiara e illustre »%.

! Une lettre d’Alberto Lollio, datée 1541, démontre l'appartenance de Lando a cette
Académie et la paternité du Dialogo contra gli uomini letterati : voir Seidel-Menchi, Un inedito
di Ortensio Lando, p. 510.

2 La lettre a été datée par Fahy grace aux références a la situation politique entre le 28 avril
et le 12 mai 1543, Landiana, p. 360-367.

3 Paradossi, éd. Corsaro, K7r : « Disiderando, adunque, fastidito de’ costumi italiani, di
trovarmi una patria libera, ben accostumata, e al tutto aliena dall’ambizione, pensai fra me
stesso non potersi ritrovare nazione alcuna piu netta di questa macchia che si fusse la
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Entre le printemps et ’automne, il séjourne a la cour de Frangois I, comme nous
I'indique l'auteur dans les dédicaces des Paradossi, écrits depuis Lyon a la fin de la
méme année. Il est bien accueilli par le groupe de rescapés napolitains qui s’étaient
battu avec les Frangais pendant le siege de Naples en 1528 et qui séjournaient a la
cour de Francois I¢". En 1552, dans la lettre de dédicace des Quattro libri de” dubbi,
Lando remercie Giovanni Bernardino Sanseverino, duc de Somma, pour son
hospitalité en France, mais nous ne sommes pas en mesure de savoir si ce séjour
remonte au début des années 1540 ou a un autre voyage plus récent. Dans une lettre
de décembre 1552, I’ Arétin fait allusion a un soutien financier de la part de Giovan
Francesco Acquaviva, duc D’Atri', qui faisait lui aussi partie de ce groupe de
Napolitains.

Par ces mémes dédicaces, Lando nous informe qu’il a séjourné aupres de
I'évéque de Catane, Nicola Maria Caracciolo, mais nous ne savons pas si, par le
passé, il s’était rendu jusqu’en Sicile ou si, plus probablement, cette rencontre avait
eu lieu a Plaisance, ville évoquée par I'auteur dans la dédicace. Dans les dédicaces
et dans d’autres passages, il ressort aussi que Lando suivit Madruzzo a 1'occasion
de différentes missions et qu’il fut au service de plusieurs Seigneurs dans le nord

de I'Italie, mais les dates et les circonstances de ces voyages ne sont pas claires.

Suvizzera, la Grisona o la Velagiana, e con si fatto pensiero cola diritto me ne volai, dove
pensando farmar il piede e stabilir mia stanza, trovai nel cominciamento molti grati vestigi,
molti buoni indizii di cio6 che andava cercando, senti'da principio soavissimo odore d’una
certa equalita troppo dolce e troppo amabile, ma non pero guari vi stetti che vi scorsi tanta
ambizione e tanto fumo ch’io fui per accecarne » ; « Comme je désirais donc, lassé des
coutumes italiennes, me trouver une patrie libre, de bonnes mceurs et tout a fait étrangere
a ’ambition, je m’imaginai qu’on ne pouvait trouver aucune nation plus exempte de cette
tache que la Suisse, les Grisons ou le Valais, et avec cette pensée j'y volai tout droit ; et la
pensant m’arréter et y établir ma demeure, je trouvai au début de nombreux indices
favorables, de nombreux signes propices de ce que j'allais cherchant, je sentis au premier
abord la délicieuse odeur d’une certaine égalité bien aimable, mais je n'y demeurai pas bien
longtemps que j'y discernai tant d’ambition, tant de vanité que je faillis en étre aveuglé »,
(trad. par M.-F. Piéjus).

! Pietro Aretino, Lettere, a cura di P. Procaccioli, Roma, Salerno, 2002, p. 167-168.
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1544-1545

Lando séjourne a Venise pour suivre la publication des éditions vénitiennes des
Paradossi* et, a partir de cette période, il séjournera de fagon plus ou moins continue
dans la Serenissima. Dans un document de 1544, conservé dans les archives du
Notatorio des Esecutori contro la bestemmia, on lit que les Paradossi avaient été
condamnés par le Conseil des Dix. Malgré ce jugement I'ceuvre sera réimprimée
plusieurs fois en 1544 et 15452 La lettre de dédicace du traité Della vera tranquillita
dell’'animo a Otto Truchsess (Venise, 1545), datée 10 mai 1545, est envoyée depuis
Venise ; dans la méme dédicace, il nous informe avoir rendu visite, « comme
d’habitude », a Isabella Sforza, a Plaisance, pendant qu’il rentrait d"un voyage en
Picardie. A Venise il séjourna chez Bendetto Agnello et a Fratta chez Lucrezia
Gonzaga comme en témoigne le lieu d’ou il écrit ses lettres de dédicace. Avant la
publication de la Confutazione de’ Paradossi, il s’était probablement rendu a
Augsbourg, chez Otto Truchsess et Johann Jacob Fugger comme il nous le dit dans
cette ceuvre et en rentrant en Italie il aurait été invité a Brescia chez Marco Antonio

da Mulas.

! Conor Fahy, Le edizioni veneziane dei « Paradossi » di Ortensio Lando, cit., p. 164, voir aussi la
dédicace du traité Della vera tranquillita dell’animo, écrite depuis Venise le 10 mai 1544.

2 Fahy, Ibid.

3 Confutazione, c. 8r. : « Qui pone egli ogni studio per isconfortarci dal seguir le lettere, ne si
ramenta, che andando I’anno passato per veder I’alta Alemagna, fusse in Tilinga per amor
delle lettere tanto accarezzato dall’amico, e singolar splendor della nation Tedesca, il
Cardinal d’Augusta, della cui bonta, e cortesia ogni lingua dovrebbe cantare. Non si
ramenta, come per il medesimo rispetto fusse honorato dal Reverendissimo Astense, e dal
gentilissimo S. Giovan lacopo Fucchero. Non si ramenta lo smemorato, come poi
dall’Alemagna svaligiato ritornando per la fama sparsa, che letterato fusse, lo raccogliesse
gia, tanto amorevolmente, nelle proprie case il buon M. Antonio Mula, rettor della Citta di
Brescia. » ; « Ici il met tous ses soins a nous décourager a suivre les lettres, et il ne se rappelle
pas que, en allant I'année derniére visiter la Haute Allemagne, il fut accueilli si bien a
Dillingen par le cardinal d’Augsbourg, dont la bonté et la courtoisie devraient étre chantées
en toutes les langues, en raison de son amour pour les lettres. Il ne se rappelle pas que pour
la méme raison il a été honoré par le Révérendissime Astense et par le tres noble Johann
Jacob Fugger. L’étourdi ne se rappelle pas comment, en rentrant appauvri de I’Allemagne,
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Dans ces années, il publie |’ Essortazione agli uomini perché non si lascino superar
dalle donne a l'interieur du Trattato dell’eccellenza delle donne de Vincenzo Maggi
(Brescia, Damiano de’” Turlini, 1545) et la Confutazione de” Paradossi (Venise, Andrea
Arrivabene). Selon certains, le 13 décembre 1545, il aurait assisté au discours de
Cornelio Musso, évéque de Bitonto, prononcé a I'ouverture du Concile de Trente,
ou il s’était rendu avec Madruzzo. L’évéque de Trente avait, en effet, participé au
Concile en tant qu’organisateur et Lando édita le discours inaugural de Musso
(Predica del Reverendo Monsi. Cornelio Vescovo di Bitonto..., Venezia, Gabriel Giolito
de” Ferrari, 1553). Cependant, nous n’avons aucune preuve que Lando y assista
effectivement en personne, au contraire, la dédicace de I'ceuvre fait penser qu’il
I"écouta pour la premiere fois lorsqu’il se rendit a Padoue chez Cornelio Musso et

qu’il le pria de bien vouloir lui relire son discours'.

1546-1550

I1 publie le Commentario (Venise, Cesano, 1546), les Sermoni funebri (Venise, Giolito,
1548) et la traduction de 1'Utopie de Thomas More (Venise, Doni, 1548). Tout en
résidant a Venise, il fait plusieurs voyages dans I'Italie du nord : un, ou plusieurs

séjours a Correggio, par exemple, attestés.

le généreux Antonio Mula, gouverneur de la ville de Brescia, 1’accueillit de maniere si
attentionnée chez lui, a cause de sa renommée de lettré qui s’était répandue ».

! Predica del Reverendo Monsignor Cornelio vescovo di Bitonto fatta in Trento il giorno di San
Donato I'anno MDXLV'..., In Vinegia, appresso Gabriel Giolito de” Ferrari e fratelli, 1553,
A2r. : « Ritrovandomi a’ di passati in Padova, visitai, si come ¢ di mio vecchio costume,
Monsignore di Bitonto. E trapassando d"un ragionamento in un altro, io lo pregai che mi
facesse grazia di leggere una sola fiata la predica ch’egli fece in Trento, quando nacque il
figliuolo del Principe Filippo. » ; « Me trouvant ces derniers jours a Padoue, je rendis visite
selon ma vieille habitude au Monseigneur de Bitonto. Et, en passant d’un discours a I'autre,
je le priai de me faire la gentillesse de lire une seule fois le sermon qu'’il fit a Trente pour la
naissance du fils du prince Philippe II ». Voir texte en annexe.

2 Le protagoniste du Commentario parle d’un séjour a Correggio et mentionne Rinaldo Corso
(p-38),et une lettre non datée de Lucrezia Gonzaga fait aussi allusion a ce séjour (Lettere, p.
328).
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En 1550, il aborde une période d’intense production : il publie la Sferza (Venise,
Arrivabene), les Miscellaneae Quaestiones (Venise, Giolito), les Oracoli (Venise,

Giolito), les Ragionamenti familiari (Venise, Arrivabene).

1551-1552

Il continue a publier beaucoup : en 1552, sont édités les Quattro libri de” dubbi (Venise,
Giolito), les Sette libri de” Cataloghi (Venise, Giolito), le Dialogo nel quale si ragiona della
consolazione e utilita che si gusta leggendo la Sacra Scrittura (Venise, Arrivabene), les
lettres de Lucrezia Gonzaga (Venise, Scotto) et les Varii componimenti (Venise,

Giolito).

1553

Entre 1552 et 1553, il publie la Breve prattica di medicina per sanare le passioni dell animo
(Padoue, Percacino), et en 1553 la Predica del Reverendo Monsignor Cornelio vescovo di
Bitonto (Venise, Giolito).

Lando écrit depuis Venise, en particulier de la maison de Francesco
Carrettone, une lettre au cardinal Madruzzo, dans laquelle il lui demande
d’intervenir, par le biais de Francesco Visdomini da Ferrara, aupres de I'Inquisition
— qui avait condamné ses ouvrages — et demande a Nicolo Madruzzo, frere de
I'évéque, de I'argent pour couvrir les dépenses de la publication de son dernier
ouvrage'. Il s’agit du dernier témoignage de l’auteur, apres lequel nous perdons sa

trace. Il mourut probablement a Venise la méme année.

! Lettre conservée dans les Archives de la ville de Trente, publiée et datée par Fahy dans
Per la vita di Ortensio Lando, p. 255-258.
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1554

Les ceuvres de Lando sont inscrites dans 1'Index vénitien! et milanais des livres

interdits. La condamnation est réitérée dans |’ [ndex romain de 1559.2

! Cathalogus librorum haereticorum, qui hactenus colligi potuerunt a viris Catholicis, supplendus
in dies, si qui alij ad notitiam devenerint, de commissione Tribunalis, Venetiis, apud Gabrielem
Iulitum de Ferraris et fratres, 1554 : « Hortensius Tranquillus »

2 Index auctorum, et librorum, qui ab Officio Sanctae Rom. et Universalis Inquisitionis caveri ab
omnibus et singulis in universa Christiana Repubblica mandantur, sub censuris contra legentes, vel
tenentes libros prohibitos in Bulla, quae lecta est in Coena Domini expressis, et sub aliis poenis in
Decreto eiusdem Sacri officij contentis, Index venundatur apud Antonium Bladum,
Cameralem impressorem, de mandato speciali Sacri Officij, Romae, Anno Domini 1559 :
« Hortensius Tranquillus, alias Hieremias, alias Landus ».
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3. Une identité plurielle

La connaissance si lacunaire de la vie de Lando, que nous avons cherché a retracer
dans le chapitre consacré a sa bibliographie, a été largement influencée par ce que
I'auteur a voulu nous révéler délibérément et par ce que nous pouvons déduire a
partir de quelques mentions de ses contemporains. Mais, méme quand l'auteur
laisse apparaitre quelques éléments de sa biographie, nous avons di1 procéder avec
prudence, en nous interrogeant a chaque passage s’il s’agit d’informations réelles
ou bien de la construction d’une biographie intellectuelle soigneusement calculée.
Parmi ces éléments, les pseudonymes choisis par l'auteur au cours de sa vie,
représentent une des difficultés les plus importantes pour reconstruire le corpus
complet de ses ceuvres. Le retard avec lequel on a pu déterminer une bibliographie
complete, bien que provisoire, de Lando est, en effet, di en grande partie a
I’accumulation de différents pseudonymes d"une part, et a 'emploi de 'anonymat
de I'autre. Comme nous l'avons brievement rappelé en passant en revue la critique
sur Lando, des théories visant a élargir 'ceuvre de l'auteur ou a identifier le
polygraphe avec d’autres auteurs méconnus ont été, récemment encore, avancées.
Nous ferons donc un recensement des pseudonymes employés par Lando et,
surtout, nous émettrons une hypothese quant aux raisons qui motivent cette
stratégie dissimulatrice. La théorie de Seidel-Menchi, pour laquelle il s’agissait en
premier lieu d'une maniere de se cacher a I'Inquisition et a la censure, ne nous
satisfait que partiellement. En effet, si Lando dissimule son identité avec des ruses,
celles-ci sont trop simples a résoudre pour étre prises au sérieux. Peut-étre, dans la
premiere phase de sa production, pendant qu’il se cachait a Lyon, 'anonymat et le
pseudonyme servaient-ils réellement a protéger son identité, mais, au fur et a
mesure qu’il se rapprocha du milieu de I'imprimerie vénitienne, leur usage prit la
forme d’un jeu littéraire avec le public.

Le développement de l'imprimerie et la possibilité de la reproduction

mécanique des ouvrages a entrainé une modification dans la conception de I'autorité
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a la Renaissance. L’auteur, pour les humanistes, était un modele de style et de
pensée, le dépositaire d'une auctoritas qu’il fallait reconstruire a travers une
recherche linguistique et philologique visant a rétablir la forme originelle!. Selon
Vecce, la reproductibilité du livre porta a une « crise de I’Auteur », due a la perte de
I'unicité qui liait le livre manuscrit a son auteur?. Cette crise du rapport entre
I'auteur et son ceuvre était déterminée par l'autonomie que le livre acquérait au
moment ou il rentrait dans le circuit de I'imprimerie. L'importance croissante que
revétaient les imprimeurs et les mécenes dans le processus de publication réduisit
remarquablement l’autorité de 1'écrivain sur son propre ouvrage. Si, a coté de ces
acteurs, on considere aussi 'ambiguité de la notion d’auteur a la lumiere des
pratiques de plagiat et de réutilisation des matériaux littéraires, il devient
particulierement difficile de déterminer un auteur univoque derriere une
publication. Le livre imprimé de la Renaissance ne représente donc pas le produit
de la voix d"un seul auteur mais plutot « une polyphonie de voix parmi lesquelles
il y a bien stir la voix de I'écrivain, mais aussi celles d’'une panoplie d’autres acteurs
qui influent directement ou indirectement sur le texte® ». Toutefois, a coté de la
conception d'un auteur « invisible » ou d"une « voix suffoquée », la critique a aussi
identifié dans la période de la Renaissance les signes avant-coureurs de la naissance
de la notion « d’auteur moderne » et du « je autobiographique ». Ces deux
mouvements contraires — l’effacement de l'autorité de l'auteur d’un coté, et
I"émergence dune conscience individuelle et autonome de I’autre — n’ont rien de
paradoxal, si on considere le second comme la conséquence directe du premier. Face

a la progressive vulgarisation du marché du livre, la multiplication d’écrivains et

1 Carlo Vecce, « La “mort de I’auteur” a la Renaissance », L’auteur a la Renaissance : 1'altro che
¢ in noi. Actes des colloques organisés par la Maison d'Erasme (V¢ Disputatiunculae
érasmiennes) et le Gruppo di studio sul Cinquecento francese (XII¢ colloque international),
éd. par R. Gorris Camos et A. Vanautgaerden, Vanautgaerden, Brepols, p. 87-88.

21bid., p. 88 sqq.

3 Malcom Walsby, « La voix de I'auteur ? Autorité et identité dans les imprimés frangais au
XVIe siecle », L’auteur a la Renaissance : 1'altro che é in noi, cit., p. 81.

60



d’ouvrages disponibles pour les lecteurs et I'implication de différents acteurs dans
la publication de son ceuvre, I’auteur était contraint a trouver de nouvelles stratégies
pour faire émerger son autorité. Naturellement, les nouvelles frontieres de
I'imprimerie ne sont qu'un des facteurs qui jouerent un role dans le développement
de la conscience d'une identité individuelle et originelle, inconnue a ’'homme
médiéval'. Nous aurons 1'occasion de revenir sur ce point au début du prochain
chapitre (4), en nous intéressant pour le moment surtout a la maniere dont Ortensio
Lando approche cette problématique de l'invisibilité de I'auteur.

Nous allons voir, en particulier, comment le choix de publier un ouvrage de
maniere anonyme, pseudonyme ou allonyme ne contribue pas nécessairement a
'effacement de I’autorité de I'écrivain, mais que, au contraire, il peut constituer une
étape fondamentale dans son autodétermination. L’écrivain prend conscience que,
si son identité risquait d’étre éclipsée, cette méme identité pouvait étre fagconnée. Le
nom —ou l’absence du nom — peut donc devenir le résultat d"une stratégie spécifique
et répondre aux regles d'une précise mise en scene. Bien que les chercheurs aient
repéré de nombreuses raisons qui pouvaient déterminer le choix de se créer un nom
de plume, il est rarement possible d’isoler pour un auteur une seule cause
déterminante. En effet, « la volonté de se redéfinir ou de moins de donner a propos
de soi-méme des informations sur ce que I’on souhaiterait étre »2 est strictement liée
au désir d’acquérir de la renommée dans le contexte littéraire et savant. En méme
temps, les possibilités données par « I'expression de soi ou d'une liberté exprimée
face aux autres »* étaient une conquéte assez récente, dont il serait difficile de

mesurer le degré de conscience dans ’homme de la Renaissance. D’ailleurs, certains

! Voir en particulier, Leonid Mihajlovi¢ Batkin, L idea di individualita nel Rinascimento italiano,
Roma, Laterza, 1992.

2 Adolf Bach, Deutsche Namenkunde, t. 1, 1-2, Die deutschen Personennamen, Heidelberg,
Winter, 1952, cité par Bodenmann, « L’auteur et son nom de plume. Autopsie d"un choix.
Le cas des pays francophones et germanophones du XVI¢ siecle », L’auteur a la Renaissance,
cit., p. 38.

3 Ibid., p. 39.
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auteurs pouvaient décider d’adopter des pseudonymes seulement pour imiter une
pratique en vogue parmi les humanistes, et d’autres en profitaient pour déployer
des jeux étymologiques!. Toutes ces raisons peuvent étre appliquées aisément au
cas de Lando, pour lequel I'étude des pseudonymes s’entrelace strictement a la
reconstruction de son parcours biographique et littéraire. La paternité des ceuvres
landiennes est, en effet, une problématique centrale dans les études sur l'auteur.
D’une part, l'identification de Lando avec d’autres auteurs sur la base de ses
pseudonymes pourrait avoir des répercussions importantes sur sa biographie et son
parcours intellectuel, méme si la plupart des hypotheses allant dans ce sens nous
semblent devoir étre rejetées. D’autre part, les cas des ceuvres allonymes, écrites
sous le nom de femmes illustres de I'époque, dont le role dans ces publications
demeure incertain, nous ramene au probleme de la définition du statut d’auteur.
Sans trop nous avancer dans les théories littéraires qui soulevent le probleme de
I'auctorialité, nous allons voir comment la réaction personnelle de Lando face a cette
tendance a la disparition de l’autorité de 1’écrivain s’exerce sur le choix de publier
de maniere anonyme, pseudonyme, allonyme ou autonyme ses ouvrages. Nous
découvrirons que cette disparition n’est qu’apparente et que 1’acceptation d"une
autorité partagée dans la conception d'un ouvrage, s’accompagne par une volonté
tres forte de faire émerger sa propre individualité. Pour Lando, le fait d’étre
considéré ou non comme l’auteur de son ouvrage, qui nous semble aujourd’hui une
question capitale, devait étre secondaire par rapport a l’apparition de son nom dans
un role différent, lui conférant néanmoins une position d’envergure dans le milieu

savant de I'époque.

U bid.
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3.1. Pseudonymie et anonymat

Comme nous I’avons vu dans le chapitre précédent, Lando était connu dans 1'Ordre
de Saint-Augustin sous le nom de Geremia. Toutefois, I’auteur ne 1'évoqua jamais —
hormis le cas déja mentionné du personnage dans le Cicero — et il ne 1'utilisa jamais
pour signer ses ceuvres. Il publia, en revanche, beaucoup de textes anonymes et il
employa plusieurs pseudonymes différents, en choisissant rarement son vrai nom
d’Ortensio Lando. Cette multitude de noms a compliqué remarquablement le
travail d’attribution des philologues, et encore aujourd’hui on pourrait se demander
sil n'y a pas d’autres ceuvres de Lando, cachées sous des pseudonymes, qui
attendent encore d’étre restituées a leur auteur. Bien que I'emploi de pseudonymes
a cette époque ne soit nullement surprenant, le cas de Lando demeure assez
singulier pour la quantité de noms utilisés, de sorte qu’il serait également possible
de définir sa pratique comme une véritable « polyonymie ». Au début de
I'introduction a son ouvrage consacré a la « pensée du pseudonyme », Maurice
Laugaa déclare avoir relié la recherche sur le pseudonyme « a la constitution, dans
notre histoire culturelle, de listes, de catalogues et de dictionnaires, ou
I'enregistrement des noms implique d’assagir une turbulence et de comptabiliser
un désordre »'. En effet, le chercheur a conduit son analyse sur la signification de
I’emploi du pseudonyme en partant des dictionnaires historiques de pseudonymes
qui surgirent a partir du milieu du XVII¢ siecle. A cette époque, on se trouvait en
pleine « manie encyclopédique » maniériste et les noms n’étaient qu'une des
nombreuses choses que I’on pouvait classer et systématiser de maniere méthodique.
Si on considere que le germe de cette tendance a la systématisation des
connaissances naquit justement au moment ou Lando écrivait, il est fascinant de
voir comment la rupture de la norme, la création d"un désordre, qui, dans notre cas

correspondent au bouleversement de l’association d"une personne a son nom, n’est

! Maurice Laugaa, La pensée du pseudonyme, Paris, PUF, 1986, p. 5.
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que le revers de cette encyclopédisation du savoir. Autrement dit, si d'un coté
I’auteur consacre une partie importante de son ceuvre a lister et a cataloguer les
personnes, les aliments ou les proverbes, dans la tentative de rationaliser 1’acces a
toutes sortes de connaissances, de 'autre, il est le premier a dissimuler, embrouiller
et amplifier la réalité, en rendant problématique ce méme acces a la vérité, a partir
de sa propre identité. Des listes de personnages, d’exemples, de citations, jalonnent
les ceuvres de Lando et il nous semble inévitable d’y associer cette accumulation
surabondante de pseudonymes.

Ces suggestions sont stirement fascinantes, mais nous préferons pour
I'instant laisser de coté ces considérations (nous reviendrons a I'encyclopédisme a
la troisieme partie de ce travail) pour procéder, nous aussi, avec ordre, en
commengant par le recensement de tous les pseudonymes connus de Lando. Le but
principal de cette recherche est de déterminer quelles étaient les raisons qui ont
poussé I’auteur a se cacher derriere un systeme si complexe de noms, en reliant cette
pratique aux stratégies éditoriales dont on a fait mention dans I'introduction. Nous
examinons le cas de Lando dans sa spécificité, en limitant les considérations
générales sur le phénomene de la pseudonymie. Il suffit, en effet, de feuilleter
I'ouvrage de Laugaa pour s’apercevoir qu’il n'y a pas une définition unanime du
pseudonyme, ni un seul critere possible pour classer les types de noms employés
ou les raisons de ces choix. Leur usage dépend autant des coutumes et des modes
de I'époque que I'on considere, que des nécessités de I'imprimerie ou de la volonté
personnelle de l'auteur. Dans notre cas, il nous semble que le resserrement des
mesures de la censure envers l'imprimerie vénitienne a catalysé l'attention des
chercheurs, en leur suggérant une dépendance nécessaire entre pseudonyme et
dissimulation de sa propre identité. Toutefois, si 'anonymat ou le pseudonymie,
pratiqués en raison d'un danger réel a étre reconnu, devaient viser au déguisement
total de la plume de l'auteur, dans 1'ceuvre de Lando ils recouvrent une fonction
diamétralement opposée. A notre avis, ses ouvrages anonymes et pseudonymes ne

servaient pas a cacher l'identité de l'auteur mais plutot a mettre en exergue une
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identité plurielle, directement reliée a sa poétique de I'ambiguité. Comme nous
I’avons dit dans 'introduction, la dissimulation ou I’effacement du nom de l’auteur
sur le frontispice ne signifient donc pas nécessairement qu’il renonce a son autorité.
Le “génie” de Lando n’apparait pas de maniere moins évidente dans ses ceuvres
anonymes, au contraire, il trouve d’autres formes pour s'imposer a I'attention du
lecteur.

Sa premiere ceuvre publi€e, le Cicero relegatus et Cicero revocatus (1534), est
anonyme. Toutefois, dans la dédicace, nous pouvons lire I’abréviation « H. A. »1.
Selon Fahy?, il pourrait s’agir des initiales d"Hortensius Appianus, I'auteur qui avait
écrit la lettre aux lecteurs de la Cribratio medicamentorum?® de Symphorien Champier,
publiée, comme le Cicero, en 1534, a Lyon, par Sébastien Gryphe. Les deux ouvrages
sont, en outre, dédiés au méme personnage, Pomponio Trivulce, gouverneur de
Lyon. Puisque le Cicero a été attribué avec certitude a Lando?, Appianus pourrait
donc étre un pseudonyme de l'auteur milanais, qui avait travaillé dans la
typographie de Gryphe pendant son premier séjour lyonnais et avait donc
probablement collaboré a 1'édition de la Cribratio, comme 1’atteste sa signature.
Naturellement il s’agit de preuves circonstancielles et on ne peut pas exclure que
les initiales H. A. renvoient a un autre pseudonyme, comme « Hortensius
Anonymus ». Toutefois, la présence du méme prénom dans deux ceuvres publiées
dans les mémes circonstances nous semble un indice assez probant pour
I'identification de Lando avec 1'éditeur de la Cribratio et, par conséquent, pour
insérer « Hortensius Appianus » dans la liste des pseudonymes employés par
Lando. Et si cela n’est pas suffisant, on peut aussi remarquer qu’Appianus nomme,

dans sa lettre aux lecteurs, Vincenzo Buonvisi e Giulio della Rovere, lesquels

! Cicero relegatus, p. 2 : « Pomponio Trivultio H. A. S. D ».

2 Per la vita di Ortensio Lando, cit., p. 253-254.

3 Cribratio medicamentorum fere omnium, in sex digesta libros, D. Symphoriano Campegio,
Medico omnibus numeris absolutissimo, autore, apud Seb. Gryphium, Lugduni, 1534, p. 7 :
« Hortensius Appianus, Medicine studioso Lectori S. ».

* Voir chapitre 6.1 sur le Cicero relegatus et Cicero revocatus.
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apparaissent également I'un et I'autre dans les Forcianae Quaestiones et dans le Cicero.
Il reste a déterminer s’il y avait une raison spécifique dans le choix de ce nom. Peut-
étre Lando avait-il a I'esprit I'historien grec Appien d’Alexandrie, mais I'emploi de
noms classiques était tres fréquent a 1'époque et l'auteur aurait pu simplement
adhérer a cet « Amour de l’Antiquité profane qui a porté divers Auteurs
Pseudonymes a quitter leur nom pour en prendre selon 'usage de I’ancienne Grece
et de 'ancienne Rome »!, qu’Adrien Baillet — auteur du traité Auteurs déguisez sous
des noms étrangers ; Empruntez, Supposez, Feints a plaisir, Chiffrez, Renversez, Retournez,
ou Changez d’une Langue en une autre (Paris, Dezaillier, 1690) — identifie comme le
premier motif du choix du pseudonyme. On ne peut pas exclure que, dans le cas de
Lando, la décision d’adopter un nom antiquisant ne soit pas uniquement dictée par
la volonté de se référer a une pratique typiquement humaniste, mais qu’il y ait aussi
une intention ironique dans l'imitation de cette tradition. En dehors de ces deux
occurrences, Lando ne réutilisera plus ce pseudonyme, que nous pouvons donc
identifier comme étant étroitement lié a son activité dans I'imprimerie de Gryphe.
En effet, il est peu probable que la décision d’utiliser un pseudonyme et le choix de
ce dernier pouvaient étre pris sans l'autorisation de l'imprimeur. Il faut aussi
remarquer qu’il s’agit d’'un pseudonyme partiel, car son prénom, Hortensius,
apparait clairement dans la lettre aux lecteurs de la Cribratio, un prénom qui
d’ailleurs, méme a cette époque, n’était pas tres courant.

Par la suite, Lando préféra au nom d’Appianus celui plus suggestif
d’« Anonyme d’Utopie », décliné dans plusieurs variantes. Cette idée a été sans
aucun doute influencée par 1'Utopie de Thomas More, que Lando traduit en 1548, et
il s’agit aussi du pseudonyme qu’il employa le plus souvent : « Philalethe
Polytopiensi Cive » dans les Forcianae Quaestiones (1535) ; « Philalethis ex Utopia
Civis » dans le Funus (1540)? ; « M. Filalete Cittadino di Utopia » dans le Dialogo

! Laugaa, La pensée du pseudonyme, cit., p. 197.
2 Mais, pour Seidel-Menchi, le choix de ce pseudonyme pour le Funus est un hommage a
Ulrich von Hutten : voir le chapitre « Les funérailles d’Erasme ».
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contra gli uomini letterati (1541) ; « Anonymo di Utopia » dans le Commentario (1548)
et dans La Sferza (1550). Le nom de Philalethe n’était pas tres original a I'époque ; au
contraire, il était tres répandu a cause de sa signification (« ami de la vérité »), tout
comme celui tres proche de Philarete (« ami de la vertu »)!. Il suffit de feuilleter les
catalogues historiques de pseudonymes pour constater la diffusion de ce nom? —
Baillet en recense 15 jusqu’en 1690 —, qui persistera méme dans les siecles suivants.
Seulement, I’association du nom Philalethe avec I'ile d’Utopie rend ce pseudonyme
presque unique (il est aussi employé par Ulrich von Hutten dans son Dialogus de
facultatibus Rhomanensium publicatis).

La seule apparition du pseudonyme Philalethe ne nous autorise donc pas a
faire une association immédiate avec notre auteur. En effet, il s’agit de 'un des
arguments employés par Seidel-Menchi pour prouver sa théorie concernant
l'identification de Lando avec Giorgio Filalete, dit le « Turchetto ». De cet auteur,
nous savons qu’il avait fréquenté les mémes protagonistes du mouvement
hérétique italien connus par Lando, tels Camillo Renato (Fileno Lunardi) et Celio
Secondo Curione, qu’il avait séjourné a Lucques, puis a Bale, a Padoue et a Venise,
qu’il avait été fréquemment dénoncé pour ses positions radicales, et qu’il sera
exécuté en effigie en 1570°. Mais bien qu’il y ait des traits communs entre les deux

auteurs, identifier Lando avec Giorgio Filalete, comporterait des changements dans

! Au milieu des années 1550, Alfonso Calcagnini fonda a Ferrare une « Accademia dei
Filareti ». Cette Académie était née apres la mort de Celio Calagnini et la dissolution de
I« Accademia degli Elevati » qui la suivit (Alberto Lollio, Due Orationi del Sig. Alberto Lollio,
l'una in laude della Lingua Toscana, l’altra in laude della concordia. Ai Signori Academici Filareti
di Ferrara, In Venetia, per Sigismondo Bordogna, 1555).

2 Voir aussi pour I'Italie, par exemple, Vincenzo Lancetti, Pseudonimia ovvero tavole alfabetiche
de’ nomi finti o supposti degli scrittori con la contrapposizione de’ veri ad uso de” bibliofili, degli
amatori della storia letteraria e de’ librai, Milano, Per Luigi di Giacomo Pirola, 1836. Une liste
de dictionnaires de pseudonymes se trouve dans Maurice Laugaa, La pensée du pseudonyme,
cit.

3 Voir Silvana Seidel-Menchi, « Chi fu Ortensio Lando ? », cit. et « Les relations de Martin
Bucer avec I'ltalie », Martin Bucer and Sixteenth Century Europe, Actes du colloque de
Strasbourg, 28-31 aolit 1991, edited by C. Krieger and M. Lienhard, vol. II, Leiden, Brill,
1993, p. 560-562.
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sa biographie incompatibles avec les autres documents a notre disposition : nous
devrions postdater de 17 ans la date supposée de la mort de Lando, lui attribuer des
compétences inédites, comme la connaissance de I'hébreu, et déplacer sa naissance
a l'étranger (Giorgio Filalete était tres probablement originaire de 1’ancienne
Macédoine et son surnom « Turchetto » semble faire référence a des origines
turques). Ce dernier élément, en particulier, est clairement en opposition avec la
langue employée par Lando dans ses ceuvres ainsi qu’avec les déclarations de
I'auteur lui-méme, et des tiers, qui confirment a plusieurs reprises ses origines
milanaises. De plus, le corpus de Lando recueilli jusqu’a nos jours est tres cohérent
d’un point de vue linguistique et stylistique, ce qui rend d’autant plus improbable
toute association de ces deux auteurs. Nous n’avons trouvé, d’ailleurs, aucun
argument qui puisse expliquer pour quelles raisons Lando aurait décide d’étaler ses
connaissances de ’hébreu seulement dans une partie spécifique de sa production.
Pour en revenir aux pseudonymes de Lando, si beaucoup d’auteurs, sous le
nom de Philaléthe, voulait véhiculer 'idée de la vérité, le choix de se référer a l'ile
d’Utopie était assez nouveau a I'époque. Comme on le verra dans le chapitre
consacré a I'utopie, Lando a été I'un des premiers auteurs italiens a étre visiblement
marqué par I'ceuvre moréenne. Le traducteur de 1'Utopie démontrera dans son
Commentario avoir tres bien compris la portée ambigué de l'ille décrite par
Hythlodée, a la fois possible et impossible, et cette référence ne peut donc pas étre
considérée seulement comme un jeu littéraire, mais aussi comme une volonté
programmatique. En particulier, ’association d"un appel a la vérité avec le non-lieu,
déclenche toute sa force signifiante et semble inviter le lecteur a vouloir analyser la
réalité a partir d'un autre point de vue. Ces références a I'ambiguité de la réalité, a
la coexistence de plusieurs vérités et a I’adoption d'un point de vue hétérodoxe
peuvent sembler a ce point de notre recherche quelque peu flous, mais
l'identification entre le nom choisi par Lando et le contenu de ces ceuvres acquerra
plus de cohérence a fur et au mesure qu'on rentrera dans le détail de 'analyse

textuelle. A la fin de notre recherche, les aspects para-textuels, que nous sommes en
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train d’examiner, et les considérations micro-textuelles se souderont alors dans un
dessin beaucoup plus homogene que 1’analyse des problématiques prises dans leur
singularité ne pourrait le révéler.

D’ailleurs, tous les noms choisis par Lando ne renferment pas des allusions
aussi plurivoques. En 1542, il prend le nom d’Andronico Collodio pour signer la
traduction du Colloque érasmien Coniugium. Uxor Mempsigamos, publié avec le titre
Dialogo erasmico di due donne maritate’. Anthony Caswell met en relation ce nom avec
celui d’Andrea da Collodi, mentionné par Luzzati dans son article biographique sur
Ludovico Buonvisi pour le DBI’. Luzzati affirme que, en 1511, un certain Andrea
Collodi est mentionné parmi le personnel de la compagnie lyonnaise de la famille
Buonvisi. Toutefois, a notre avis, aucune relation directe ne pourrait relier ce
personnage a Lando qui, a I'époque, en admettant qu’il était déja né, ne devait étre
qu'un enfant. Par contre, il pourrait bien y avoir une corrélation entre le choix de ce
nom et le village de Collodi, a quelques kilometres de Lucques, tout comme la villa
de Forci, ou Lando situa le dialogue des Forcianae Quaestiones. Mais, hormis ces
considérations générales, il n'y a pas d’autres éléments qui puissent expliquer
davantage ce nom et il pourrait se révéler inutile de vouloir creuser les raisons d"une
décision anodine.

On peut avancer les mémes arguments a propos du nom de Theodorus
Cyprianus, employé par Lando en 1550 pour la traduction de la Vita del beato
Ermodoro. 1l semblerait qu’en réalité, sous cette traduction, se cache une ceuvre
originale de I’auteur?, et que, pour couronner le tout, ce Bienheureux Ermodoro n’ait

jamais existé. Il s’agit donc d’une triple falsification — une fausse traduction de la

! Dialogo erasmico di due donne maritate, in nel qual I'una mal contenta del marito si duole, l’altra
la consiglia e con eficaci esempi la induce a ben vivere, Stampato in Vinetia, ad istantia di
Damonfido pastore detto il Peregrino nato e nutrito sopra la foresta di Corzona inter oues
et boues, 1542. Le dialogue a été republié en 1550 a Venise par Bernardino Bindoni. Voir
Silvana Seidel-Menchi, Erasmo in Italia, 1520-1580, Torino, Bollati Boringhieri, 1987, p. 189.
2 Caswell, Le paradoxe contre les lettres est-il un autre pamphlet de Thomas ?, cit., p. 550.

3 Chi fu Ortensio Lando ?, cit., p. 507.
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part d'un faux auteur, de la vie d'un faux saint — dont I'intention ironique est assez
évidente. Dans ce cas, le pseudonyme devient seulement un des éléments qui
participent a une opération de dissimulation et de dépistage visant probablement a
occulter les contenus religieux hétérodoxes!'. Le nom de Theodorus n’est toutefois
pas fortuit, car il s’agit du narrateur du récit : le fidele compagnon du protagoniste
Ermodoro, qui resta a ses cotés pendant les persécutions religieuses. Comme on le
remarque, une étymologie commune (du grec dwpov, « don ») relie les deux noms
et semble opposer le nom de Théodore — d’origine grecque, mais qui connut une
grande fortune parmi les saints chrétiens a cause de sa signification — a celui du
Bienheureux Hermodore qui, au contraire, renvoie clairement a un culte paien. Ala
lumiere du fait que cette hagiographie constitue une évidente mystification, on ne
peut néanmoins ignorer qu’Hermes est aussi lié au logos par Socrate, lequel spécifie
que le discours peut étre aussi trompeur, en liant le nom du dieu a l'idée de
mensonge et au pouvoir de la parole?. Naturellement, nous nous limitons a formuler
des hypotheses dont il serait difficile de fournir des preuves, mais qui nous
poussent a douter que les noms des pseudonymes et des protagonistes choisis par
Lando aient été toujours completement aléatoires.

A cette liste, il faut aussi ajouter le nom de « Tranquillo ». Dans ce cas, il s'agit
plus d’un surnom que d’un pseudonyme, qui lui fut probablement attribué pendant
son activité au sein de I’Académie ferraraise des Elevati, comme le démontre une
lettre d’ Alberto Lollio a Giambattista Salonio®. Comme on 1’a vu dans l'introduction,
le choix personnel d'un surnom véhiculait toujours un élément identitaire
spécifique que son porteur désirait mettre en évidence. Lando choisit un
« phrénonyme »* a contrario, car I'épithete « tranquille » s’accorderait tres mal avec

son caractere inconstantissimus, pour reprendre les mots de Sébastien Gryphe.

! Seidel-Menchi, Spiritualismo radicale, cit., p. 223-240.

2 Platon, Cratyle, 407e-408d.

3 Seidel-Menchi, Un inedito di Ortensio Lando, p. 510.

* Pierquin de Gembloux, « Le Quérard », t. 2, 1856, p. 154, voir aussi Laugaa, cit., p. 249.
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L’opération de Lando se fonde sur le méme principe d’autopromotion qui se cache
derriere les noms de I’Arétin ou de Scaliger!, mais on y percoit aussi une volonté
ironique. Conscient des potentialités de ce faconnage de sa propre identité a travers
le nom, I'auteur semble, tout comme Doni?, parodier une stratégie qui, largement
utilisée, était devenue presque trop évidente. L’emploi de ce genre de pseudonymes
ou d’épithetes était tres diffusé dans les Académies littéraires fleurissant dans la
moitié du XVIe¢ siecle, et ceux-ci s’inspiraient souvent des traits de caractere. Nous
pouvons donner comme exemple la liste des académiciens « pellegrini » mentionnés
dans les Inferni de Doni : il Disperato (« le Désespéré »), il Perduto (« le Perdu »), lo
Smarrito (« L’Egaré »), il Pazzo (« Le Fou »), I’Ardito (« I’Audacieux »), il Savio (« le
Savant »), I'Ostinato (« I’Obstiné »). Bien que cette Académie ait été inventée selon
toute probabilité par Doni lui-méme, ces exemples témoignent d"une mode qui était
tres répandue dans ces milieux littéraires, et il ne serait pas surprenant de trouver
d’autres « Tranquillo » parmi les académiciens. Encore une fois, il faut donc
procéder avec une certaine prudence avant d’attribuer a Lando des ceuvres dont le
nom de l'auteur est proche de, ou identique a I'un de ses pseudonymes et d’autres
preuves sont nécessaires, au-dela de I’homonymie, pour élargir la bibliographie
landienne.

En effet, une autre hypothese, avancée par Caswell, repose sur
I'identification de Lando avec un autre « Tranquillus ». Nous avons remarqué
qu'une tendance a souvent associ¢é a Lando toute écriture hétérodoxe qui
ressemblerait a son style et a ses contenus, alors que différents milieux savants,

ayant des idéaux similaires, étaient en train de se constituer un peu partout en Italie.

! Dans le cas de I’ Arétin, le surnom de type topologique servait plutdt a cacher ses origines
modestes (Larivaille, Pietro Aretino, Roma, Salerno, 1997, p. 11-38), tandis que Scaliger
prétendait étre le dernier survivant de la famille Della Scala (Bodenmann, L’auteur et son
nom de plume, cit., p. 28).

2 Nous ne pouvons pas, en effet, considérer la prétendue descendance de Doni des papes
Dono I et Dono II comme sérieuse, mais plutét comme une ridiculisation de cette pratique
de manipuler son nom a des fins auto-promotionnelles.
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Cette approche risquerait d’assimiler au nom de Lando, assez célebre, d’autres
auteurs mineurs encore méconnus par la critique, en forcant parfois les biographies
des auteurs pour les faire coincider. Outre le cas déja mentionné d’Andrea da
Collodi, Anthony Caswell a proposé d’attribuer également a Lando le Cymbalum
Mundi (1537) — traditionnellement attribué a Bonaventure Des Périers' — et le
Paradoxe contre les lettres (1545), anonyme, mais attribué a Maurice Sceve. Plus
précisément, puisque rien ne nous autorise a supposer que Lando savait écrire en
francais, Caswell propose de lui attribuer un original latin, perdu, des deux
ouvrages?. Le Paradoxe contre les lettres présente, en effet, des ressemblances avec le
troisieme des Paradossi (Meglio é d’esser ignorante che dotto) mais, comme nous le
démontrerons dans le chapitre consacré a cette question’, elles ne sont pas
suffisantes pour prouver la paternité de Lando, ou que le Paradoxe contre les lettres
soit une traduction du paradoxe landien. Pour ce qui concerne le Cymbalum, le fait
que dans la dédicace un certain Thomas Du Clévier indique qu’il s’agit d"une
traduction, n'implique pas automatiquement qu’il y avait eu réellement un original
latin a la base. Au contraire, il s’agissait d'un topos tres répandu a 1'époque — comme
on vient de le voir par exemple avec la Vita del beato Ermodoro — visant a donner une
certaine autorité a 'ouvrage, lorsqu’il n’est pas repris de maniere exclusivement
satirique. Sans vouloir revenir sur tous les arguments apportés par Cromwell pour
arriver a la conclusion que Lando pourrait bien étre l'auteur du Cymbalum
originaire, un des passages cruciaux de cette démonstration nous semble
inadmissible. Avec une série de preuves indirectes le chercheur suppose

qu’Ortensio Lando n’est pas le véritable nom de I'auteur — Hortensius étant un des

! Anthony Caswell, « Le Paradoxe contre les lettres est-il un autre pamphlet de Thomas? », in
Le Cymbalum mundi, actes du Colloque de Rome, 3-6 Novembre 2000, éd. par Franco
Giacone, Geneve Droz, 2003, p. 533-562.

2 Mais la prétendue traduction frangaise du Cymbalum est tres probablement une fiction,
une stratégie littéraire assez fréquente employée aussi par Lando.

3 Voir plus bas le chapitre « Le Paradoxe contre les lettres de Maurice Sceve : une traduction de
Lando ? ».
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adversaires en éloquence de Cicéron — mais un pseudonyme du dalmate
Tranquillus Andronicus Parthenius. Connu en Italie également sous le nom de
Francesco Tranquillo De Andreis, né a Trau, dans I’actuelle Croatie, il serait né vers
1490. Cette identification, qui donne beaucoup (trop) d'importance a la coincidence
du nom « Tranquillus », ne cadre pas avec la vie de Lando : une différence d’age
d’environ 20 ans et des origines croates. Mais elle apporte aussi des événements
inconciliables avec la biographie d’Andronicus! lui-méme, lui attribuant forcément
tous les déplacements effectués par Lando.

Enfin, pour résumer, aucune des trois hypotheses d’identification avec
Giorgio Turchetto, Tranquillus Andronicus Parthenius et un certain Andrea da
Collodi ne sera prise en compte pour analyser les raisons qui motivent I'emploi de
la pseudonymie ou de I’anonymat de la part de Lando. Deux autres hypotheses,
avanceées par Seidel-Menchi, resteront pour le moment en suspens, en attendant que
d’autres preuves plus marquantes nous permettent d’insérer ses ceuvres dans le
corpus officiel de Lando. Seidel-Menchi attribue a Lando 1'Oratione consolatoria in
morte della molto Magnifica S. la S. Helisabetta Dotta, Capodelista. Alla illustre et molto
magnifica Signora la Signora Cecilia Contessa di Porciglia Dotta, sempre osservandissima
(Padoue, Grazioso Peracino, 1555) en raison des initiales A.V., imprimées a la fin de
I'ceuvre et qui, selon la chercheuse, correspondent au nom « Anonimo Utopiense »2.
Lando se cacherait aussi derriere le pseudonyme de « Fioravante Rabbia detto
Tranquillo », auteur des Rime de gli Academici Affidati di Pavia (Pavie, Girolamo
Bartoli, 1565). Mais, pour attribuer cette ceuvre a Lando, mort au moins dix ans plus

tot, Seidel-Menchi est contrainte d’anticiper la date de publication des Rime a 1545°.

! Voir I'entrée du DBI « De Andreis, Francesco Tranquillo » par Silvano Cavazza.

2 Chi fu Ortensio Lando ?, p. 507. Toutefois, selon le fichier du catalogue OPAC, sur I’édition
conservée a la bibliotheque universitaire de Padoue, ces initiales sont complétées par
« A.gno Val.ro » qui pourraient renvoyer a Agostino Valiero (1533-1606), évéque de Vérone.
3 Bien que les exemplaires que nous avons visionnés portent la date de 1565, dans le
catalogue national OPAC figurent des exemplaires dont la date incertaine se situe entre
1545 et 1565, mais nous n’avons pas trouvé la source de cette information. Dans la Biblioteca
de Giusto Fontanini, les Rimes sont datées 1565, mais, dans le commentaire, Apostolo Zeno

73



Toutefois, nous attirons 1’attention sur le fait que I’Académie des « Affidati » a été
fondée en 1548 et que son activité littéraire est documentée seulement a partir du
1562. D’ailleurs, ces Rime, seraient la seule ceuvre poétique écrite par I'auteur.
Lando employa donc quatre pseudonymes différents — Hortensius
Appianus, Philalethe citoyen d’Utopie (et similaires), Andronico Collodio et
Theodorus Cyprianus — pour signer quelques-unes de ces ceuvres, tandis que la
plupart d’entre elles furent publiées anonymement. Avant de poursuivre avec
I'interprétation de ces pratiques, il est peut-étre utile de fournir au lecteur quelques
données qui résument les occurrences des pseudonymes, de 'anonymat et du vrai
nom de l'auteur sur le frontispice ou dans l'intitulé de la lettre de dédicace ou de
préface. Cette derniere remarque n’est pas anodine car, comme nous le verrons, le
nom peut se cacher aussi dans d’autres paratextes, sinon directement dans le texte

de I'ouvrage. Lando publia donc:

— 15 ceuvres anonymes, dont 13 ceuvres originales®> — Cicero (1534) ; Paradossi
(1543) ; Confutazione del libro de’ paradossi (1544) ; Essortazione agli uomini (1545) ;
Commentario delle pint mostruose cose (1548) ; Sermoni funebri (1548) ; Oracoli de’

moderni ingegni (1550) ; Ragionamenti familiari (1550) ; Comnsolatorie de diversi

autori (1550) ; Quattro libri de” dubbi (1552) ; Sette libri de cataloghi (1552) ; Due
panegirici (1552), Breve prattica di medicina (1552-1553 ?) et deux traductions, La

Republica nuovamente ritrovata dell’isola di Eutopia (1548) et La moglie (1550).

— 8 ceuvres pseudonymes, dont 6 ceuvres originales — Forcianae Quaestiones (1545)

In Des. Erasmi Roterodami Funus (1540) ; Dialogo contra gli uomini letterati (1541) ;

note qu’il s’agit d’une erreur et que la véritable date d’impression est celle qui figure sur le
frontispice de I'ouvrage, c’est-a-dire 1545.

! Siro Comi, Ricerche storiche sull’Accademia degli Affidati e sugli altri analoghi stabilimenti di
Pavia, Pavia, Stamperia Cominiana, 1792.

2 Par « ceuvres originales », nous entendons les ouvrages qui ne sont ni une traduction, ni
une édition d’un ouvrage de tiers, sans tenir compte d’autres criteres tel le plagiat ou la
réutilisation de matériaux. Autrement dit, il s’agit d’ceuvres dont la conception revient a
'auteur.
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Catalogo delli inventori (1548) ; Vita del beato Ermodoro (1550) ; La Sferza (1550) —
une traduction, Dialogo erasmico (1542), et une édition, Cribratio medicamentorum
(1534).

— 4 ceuvres autonymes, dont 3 ceuvres originales — Miscellaneae Quaestiones (1550) ;
Dialogo nel quale si ragiona della consolazione, et utilita, che si gusta leggendo la Sacra
Scrittura (1552) ; Vari componimenti (1552) — et ’édition de la Predica del Rev. Mon.

Cornelio vescovo di Bitonto (1553).

A ces trois catégories, il faudra ajouter celle des ceuvres allonymes — Della vera
tranquillita dell’animo (1548) ; Lettere di molte valorose donne (1548) ; Lettere di Lucrezia

Gonzaga (1552) — dont nous parlerons a la fin de ce chapitre.

Une dissimulation apparente

Maurice Laugaa a rassemblé, a partir des traités précédents sur les
pseudonymes, des dizaines de raisons qui ont poussé les auteurs a leur emploil.
Parmi celles-ci, plusieurs pourraient étre applicables au cas de Lando : la prudence,
I’amour pour I’Antiquité et pour les lettres, dont on a déja fait mention, ou encore
la vanité et le désir d’acquérir de la notoriété. Quand on pense au recours a la
pseudonymie et a I'anonymat a la Renaissance, une de premieres raisons qui nous
vient a 'esprit est stirement celle de la peur de I'auteur d’encourir une sanction a
cause du contenu hérétique de ses ouvrages. Et Lando avait plus d"un motif pour
vouloir se soustraire a I'autorité de Rome : ayant fui a Lyon probablement a cause
de quelques libelles trop provocateurs, il n"hésita pas a continuer de parcourir le
chemin de I'hétérodoxie plus ou moins dissimulée. Ces premieres ceuvres connues
rentrent, en effet, dans le vif des themes les plus controversés de 1'époque, tels la

question cicéronienne et 1'héritage culturel d’Erasme. Dans presque tous ses

! La pensée du pseudonyme, chap. VI « Le discours des motifs », p. 194-237.
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ouvrages, nous pouvons trouver des allusions aux idées d’Erasme, dont il traduisit
au moins un colloque, ou a I'évangélisme spirituel en général. On ne peut donc
s’étonner qu’il ait cherché a agir avec prudence.

Toutefois, le fait de devoir cacher son identité était clairement en opposition
avec la nécessité de promouvoir son ceuvre. Comment aurait-il été possible de se
faire connaitre a son public, d’acquérir de la célébrité, tout en restant anonyme ? Il
semblerait que Lando ait opté pour un anonymat de fagade, susceptible de tromper
un censeur négligent qui, ne trouvant pas son nom sur le frontispice, n’allait pas
plus loin dans son enquéte. Dans les textes de Lando, il y a, en effet, tellement
d’indices révélateurs de son identité qu’il nous semble difficile de croire qu’il
pensait réellement passer inapercu aux yeux de la censure. D’ailleurs, sans ces
indices, la critique n’aurait pas réussi a reconstruire le corpus landien si aisément.
La plupart des considérations que nous pouvons faire a propos de l’anonymat
comme choix dicté par une stratégie volontaire, et non seulement par une contrainte
sociale, sont nécessairement liées a la dimension publique de I'ceuvre imprimée. Le
déguisement de sa propre identité pouvait donc devenir un jeu avec son public,
lequel était selon toute probabilité informé de cette dissimulation et pouvait
s’amuser a en trouver les allusions. L’absence du nom de l'auteur n’entraine pas
nécessairement l'absence d’une auctorialitt, dans le sens d'une marque
reconnaissable laissée par l'auteur. Au contraire, cela devient pour Lando un
prétexte pour fagonner son image a loisir. Quant aux autres stratégies, elles seront
davantage analysées dans les chapitres suivants.

Il semblerait que les ceuvres ou l'auteur se cache le mieux soient aussi les
premieres. Si Lando s’était échappé a Lyon pour éviter une condamnation, quelle
qu’elle ait pu étre, et s’il avait peur d’étre reconnu, comme le témoigne Gryphe, il
aurait été logique pour lui de cacher son vrai nom dans ces publications avec
I’éditeur lyonnais sous le nom d’Hortensius Appianus. Cependant, dans le Cicero,
il insere un personnage qui porte son nom de moine, Geremia Lando, ce qui aurait

inévitablement porté I'attention sur lui, a condition d’avoir lu I'ouvrage. Quant au

76



Funus, publié sous le pseudonyme de « Philalethe ex Utopia cives », le fait qu’il fGt
publié sans le nom de I'imprimeur, contribua a maintenir le secret sur l’auteur et ce
fut probablement une de seules ceuvres ou Lando réussit vraiment a cacher son
identité pendant quelque temps. En effet, il y avait eu, déja a 1'époque, des
incertitudes a propos de I'auteur, confondu avec Bassiano Lando?. Ce que ces deux
ceuvres, plus les Forcianae Quaestiones, ont en commun, et qui sera une
caractéristique de toutes les ceuvres de Lando, ce sont les nombreuses références a
son entourage. Ces références doivent étre interprétées comme des hommages ou
des signes de complicité avec ses contemporains et n’auraient eu aucun intérét a
rester anonymes. La réelle identité de l'auteur était déja connue par l'éditeur-
imprimeur, par le cercle de ses connaissances et par le dédicataire, s'il y en avait un.
Comme on le verra par la suite (chap. 4.1), une dédicace anonyme n’aurait eu aucun
sens, car l'auteur n’aurait pas pu profiter des faveurs prévues en échange de cet
hommage. Lando donc a été modérément prudent dans ces premiers ouvrages, qui
correspondent a son exil lyonnais, mais bient6t 'anonymat et la pseudonymie ne
deviendront qu’un jeu littéraire dont il est difficile d’imaginer 1'efficacité face a la
censure.

Souvent, dans les ceuvres anonymes, 1'identité de Lando est révélée dans les
paratextes. Dans la lettre aux lecteurs des Paradossi, Paolo Mascranico? nous dit que
« L’autore della presente opera il quale fu M. O. L. M detto per sopra nome il Trang.
[...] »%. On peut tres aisément deviner le nom derriere cet acronyme, « Messer
Ortensio Lando Milanese », grace aussi a la référence a son surnom « Tranquillo ».
La méme technique est employée a la fin du Commentario, ou Nicolo Morra reporte

les initiales de I’auteur en faisant une allusion ironique a sa “tranquillité”: « Godi,

1 Voir chapitre « Les funérailles d’Erasme ».

2 Le manque d’informations sur Paolo Mascranico a fait croire qu’il pourrait s’agir d’un des
pseudonymes de Lando, mais Seidel-Menchi a démontré 1'existence historique de ce
personnage, voir Sulla fortuna di Erasmo in Italia, p. 582.

3 Paradossi, éd. Corsaro, O8r : « L’auteur de cette ceuvre, qui était M. O. L. M, surnommé le
Tranquille [...] ».
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Lettore il presente Commentario, nato dal costantissimo cervello di M. O. L. detto per
la sua natural mansuetudine il Tranquillo »'. Le méme acronyme apparait encore
une fois dans la lettre adressée aux lecteurs des Oracoli (1550), écrite par Bartalomeo
Testa da Bassano : « Godi lettore questa fatica, c’hora amorevolmente ti porge la
cortesia di M. O. L. »2. L'uniformité de style et des contenus de ces lettres liminaires
rendent assez évident le fait que ces personnages n’étaient que des préte-noms et
que c’était Lando lui-méme qui s’occupait de concevoir, sinon d’écrire directement
ces textes. La révélation du nom a travers ses initiales n’était donc pas un “accident”
dt a l'inattention des éditeurs, mais une volonteé spécifique de Lando, qui, a en juger
du nombre des fois qu’il I'utilisa, faisait partie d"une stratégie éditoriale précise. De
maniere similaire, en deux occasions il révele son identité a travers 'anagramme de
son nom. A la fin des Paradossi, nous trouvons le palindrome « SVISNETROH
TABEDUL », « Hortensius ludebat ». La méme stratégie est aussi adoptée dans le
Catalogo de gli inventori delle cose che si mangiano & bevono’, ou nous pouvons lire
« SUISETROH, SVDNAL, ROTVA TSE », c’est-a-dire « Hortensius Landus est autor ».
Le cryptogramme et les initiales, employés ensemble dans les Paradoxes et dans
I'appendice du Commentario, rendaient donc assez inutiles I’anonymat.

Dans d’autres ouvrages, le nom de Lando et révélé dans un autre type de
paratexte : les lettres adressées a I’auteur. En effet, souvent, I’anonymat de I'auteur
est compensé par des poemes ou des lettres, dans lesquelles des tiers se félicitent de
son ouvrage. Prenons, par exemple, les deux panégyriques pour Maria de Cardona
et Lucrezia Gonzaga (1552), pour lesquels il n'y avait aucune raison apparente

d’omettre son nom du frontispice puisque l'ceuvre ne présente aucun contenu

! Commentario, p. 95 : « « Profite, Lecteur, de ce Commentaire, né du cerveau tres persévérant
de M. O. L,, dit le Tranquille en raison de sa mansuétude naturelle ».

2 Oracoli de moderni ingegni si d’huomini come di donne ne quali, unita si vede tutta la philosopia
morale, che fra molti Scrittori sparsa si leggeva, In Vinetia, appresso Gabriel Giolito di Ferrari e
fratelli, 1550, c. 3v : « Profite lecteur de ce labeur que la courtoisie de Messire Ortensio Lando
t'offre a présent avec bienveillance ».

3 Publié en 1548 avec le Commentario.
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hétérodoxe ou dangereux. Au contraire, vu son caractere encomiastique, Lando
avait tout intérét a faire connaitre son nom a ses protectrices, ce qu’il fit srement,
et a expliciter sa relation avec deux femmes influentes. Si les deux dédicaces de
Lando a Bernardo Miquez ne sont pas signées, le poeme en espagnol d’Alonso
Nufiez de Reinoso, ceux en grec de Giovanni Maria Bonardo et de Francesco
Robotello, ainsi que la lettre de dédicace de Girolamo Ruscelli a Lucrezia Gonzaga,
mentionnent de maniere explicite le nom de Lando!. L’effet de I’anonymat, signe de
modestie, est donc contrasté par les éloges de ses contemporains, que nous pouvons
imaginer comme réalisés plus sur commande que de maniere spontanée, dans une
logique d’échange de faveurs interne au milieu de I'imprimerie vénitienne. Lando
fait, en effet, de la publicité a Reinoso en I'insérant dans ses Sette libri de Cataloghi
parmi les poetes contemporains les plus célebres?, simultanément a la publication
par ce dernier de 1'Historia de los amores de Clareo y Florisea, y de los trabajos de Ysea,
con otras obras en verso, parte al estilo espafiol, y parte al italiano, agora nuevamente sacada
a luz (Venise, Gabriel Giolito et freres, 1552). Le fait que les deux ouvrages ont été
imprimés par le méme éditeur suggere qu’il s’agissait d'une stratégie éditoriale
interne.

L’omission du nom de Lando n’enleve donc rien a sa renommée : au
contraire, cette stratégie profite des avantages d'une captatio benevolentiae par la
modestie et, en méme temps, d"une exaltation de son ceuvre a travers les louanges
des autres. Il faut aussi signaler que cet anonymat tres relatif est conservé de méme

dans une lettre de Lucrezia Gonzaga a Girolamo Ruscelli®. Ce dernier avait célébré,

! Girolamo Ruscelli a Lucrezia Gonzaga, « riverisco Ortensio ritrattore » (« je révere
Ortensio portraitiste ») ; Giovanni Maria Bonardi, « IToAA& kai é0Aax yoapwv mdog
EAAayxev aometov e0X0og Aavdog» (« Comme auteur de nombreux et brillants écrits, Lando
a déja obtenu une gloire immense »), « Advdoc éyoae tade » (« Lando écrivit [cet
ouvrage] ») ; « Del Signor Alfonso Nunnez, di Reynoso al Signor Ortensio Lando » ;
Francesco Robotello « @avpaotnv maowv pev Aavdog tvde magéEet AovkeTinv yoaypoag
ev mvutaic oeAiol » (« Cette Lucrece que Lando a dépeinte dans des pages inspirées, il lui
gagnera l’admiration de tous »), voir textes en annexe.

2 Sette libri de’ cataloghi, p. 476.

3 Lettere di Lucrezia Gonzaga, éd. Bragantini, p. 54.
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dans sa lettre de dédicace a Lucrezia, la capacité de Lando a représenter les vertus
de la noble Mantouane en mentionnant clairement, comme on l’a dit, son nom.
Toutefois, Lucrezia, en remerciant Ruscelli, déclare ne pas connaitre le nom de
I'auteur du panégyrique : « Insieme col panegirico fatto da non so cui in mia
commendazione, ho anche letto la bella e prolissa lettera che per voi si e aggiunta »'.
Strement Lucrezia, protectrice de Lando, savait tres bien qui était I’auteur de ce
panégyrique et cette déclaration s’explique seulement par le fait que probablement
ses lettres avaient été écrites, elles aussi, au moins en partie, par ’auteur milanais.
Lando décida donc de conserver cette fiction au niveau intertextuel, probablement
avec la conscience que ses lecteurs saisiraient 1’allusion ironique. Une stratégie
similaire est adoptée dans les Lettere di molte valorose donne ou, a la fin du texte, nous
trouvons une postface de Bartolomeo Pestalozzi nous informant que Lando avait
recueilli ces lettres, et deux des cinq poemes liminaires — ceux de Lodovico Dolce et
Francesco Sansovino — lui sont clairement adressés®. D’ailleurs, une lettre de
I’Arétin*, avec laquelle il envoie son sonnet pour la publication des Lettere di molte
valorose donne révele que Lando avait demandé explicitement ces textes pour la
publication. Citons encore la traduction fictive de la vie du Bienheureux Ermodoro
qui contient un sonnet adressé a Lando par Girolamo Ruscelli et trois lettres de
félicitation, dont deux mentionnent clairement son nom.

Il faut aussi noter que 1'usage d’insérer le nom de I'auteur dans le titre n’était
pas encore une pratique conventionnelle. Au XVI¢ siecle, les ceuvres anonymes
étaient encore tres fréquentes, surtout dans les écrits polémiques et d’inspiration

réformée®. Mais le nom pouvait étre omis aussi en raison dune différente

LIbid., « Avec le panégyrique a ma louange, dont j'ignore I'auteur, j'ai lu aussi votre belle et
longue lettre qu’on y a ajoutée grace a vous ».

2 On reviendra sur la question dans le chapitre 3.2.

% Voir texte en annexe.

4 Pietro Aretino, Lettere, vol. V, a cura di P. Procaccioli, Roma, Salerno, 2001, p. 102-103

> Malcom Walsby, La voix de l'auteur, cit., p. 69.
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conception de l'auctorialité et I’absence du nom ne doit donc pas étre nécessairement
liée a une volonté de dissimulation de la part de I'auteur.

Les références intertextuelles qu’on trouve dans différents ouvrages, sont
une autre preuve du fait que Lando, a partir d'un certain moment, ne se souciait
plus de cacher la paternité de ces ceuvres. Par exemple, dans La Sferza, en citant
Cicéron, il affirme, en parlant de soi-méme a la troisieme personne, que méme
Ortensio Lando l'avait blamé : une claire allusion au Cicero relegatus et Cicero
revocatus'. La plupart de sa production était donc connue a 1'époque par tout le
monde, comme le démontre la liste de treize ouvrages, rédigée par Doni dans

I’édition de la Libraria de 15572 :

Lettere delle Donne

Paradossi

Confutatione

Catalogo de gli huomini illustri
Sermoni funerali delle bestie

La Sferza de gli scrittori

Dubii

Oracoli

Lettere delle donne’
Consolatorie

Comentarii delle cose d'Italia ; tutte compositioni degne della virtu sua

Medicina Spirituale

La premiere édition de La Libraria (1550) contenait déja cinq ouvrages de Lando,

imprimés jusqu’en 1548%, et I'édition augmentée de la méme année (colophon : juin

! La Sferza, éd. Procaccioli, p. 51.

2 La Libraria del Doni fiorentino divisa in tre trattati..., In Vinegia, appresso Gabriel Giolito de’
Ferrari, 1557, p. 68.

3 La répétition des Lettere delle donne n’est probablement qu'une erreur d’impression.

* La Libraria, Venise, in Vinegia, appresso, Gabriel Giolito, de” Ferrari, 1550, c. 26v : « Lettere
delle donne, Paradossi, Confutatione, Sermoni funerali delle bestie, Commentarii ».
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1551) rajoute trois ouvrages imprimés en 1550!. Cela prouve que Doni se tenait
informé de la bibliographie landienne et que, probablement, Lando n’avait aucun
probleme a ce que ses ceuvres apparaissent avec son nom. On peut, en effet,
supposer que c’était 'auteur lui-méme qui avait informé Doni sur l'état de sa
bibliographie, car ses ouvrages n’avaient pas tous été¢ imprimés chez Giolito, ce qui
naturellement aurait facilité la tache de 1’éditeur. Les titres sont parfois imprécis, ce
qui pourrait démontrer que Doni n’avait pas sous les yeux ces livres et qu’il avait
probablement puisé ces informations a une autre source. Il faut noter aussi, qu’a
cette période les deux auteurs étaient actif dans le méme milieu de I'imprimerie
vénitienne et qu’ils avaient sans aucun doute travaillé ensemble (en 1548, ils
éditerent ensemble la traduction italienne de 1"Utopia). D’ailleurs, la Libraria était un
des premiers essais pour constituer une bibliographie actualisée d’auteurs vulgaires
— ce qui explique I'omission des ceuvres en latin de Lando — et elle représentait une
vitrine idéale pour promouvoir ses publications.

Du moment que la plupart des ceuvres de Lando sont anonymes,
pseudonymes ou allonymes, il est intéressant de s’arréter en conclusion sur les
ceuvres autonymes, pour vérifier s’il y a une spécificité qui pourrait avoir déterminé
le choix de l'auteur de les publier sous son véritable nom. Dans les Miscellaneae
Quaestiones, le nom de l'auteur n’apparait pas dans le titre mais juste apres, dans
I'intitulé de la dédicace a Pietro Vanni? ; dans la Predica del Reverendo Monsignor
Cornelio vescovo di Bitonto, il signe la dédicace a Francesco Vargas ; dans les deux cas,
il fait entendre clairement qu’il est l'auteur du livre. Son nom apparait aussi
clairement dans le titre du Dialogo di Messer Ortensio Lando, nel quale si ragiona della
consolazione che si gusta leggendo la Sacra Scrittura (1552) et dans les Varii componimenti

di Messer Ortensio Lando (1552). A moins de formuler des hypotheses tres fragiles,

! La libraria del Doni...di nuovo ristampata, corretta, e molte cose aggiunte che mancavano, in
Vinegia, appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari, 1550, c. 27r : « La Sferza degli scrittori, Oracoli,
Consolatorie ».

2 « Petro Vanni Lucensi : Eduardi Brianniae Franciaeque regis apud Venetos legato
Hortensius Landus S. P. D. ».
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rien ne semble relier ces oeuvres : une en latin, trois en italien ; trois ceuvres
originales et une édition ; deux d’argument religieux et deux ouvrages hétéroclites.
Ces textes sont peut-étre liés a une exigence spécifique de promotion mais, du
moment que I'identité n’était souvent cachée que de maniere tres superficielle, nous
pouvons nous demander si cela introduit une variable remarquable dans les
stratégies éditoriales de I'auteur. La seule conclusion que nous pouvons en tirer est
que le déguisement plus ou moins évident de son nom, n’était qu'une des
possibilités envisagées par Lando et que cette oscillation témoigne aussi d’une
phase transitoire, au niveau général de l'imprimerie a la Renaissance, avant
I'inscription systématique du nom de 'auteur sur le frontispice.

Pour linstant, les cas ou Lando signe un paratexte d’'un ouvrage en
prétendant n’en pas étre I’auteur, et les nombreux cas ou il parle de lui a la troisieme
personne, n‘ont pas été pris en compte. En effet, méme s’il n’est pas difficile de
deviner la fiction qui sous-tend ses références, celles-ci ne servent pas seulement a
révéler le nom du véritable auteur, mais aussi a véhiculer un message métalittéraire
ou une image spécifique de soi, qui sera analysée dans le chapitre suivant. Outre les
indices que nous avons signalés, preuve suffisante qu’il n’avait pas l'intention de se
cacher véritablement, Lando éparpilla beaucoup d’autre signes qui portent
clairement sa signature. Ces jeux littéraires autour de son nom n’étaient stirement
pas une nouveauté et ils trouvent dans Rabelais un illustre prédécesseur.
L’humaniste frangais avait, en effet, employé ’anagramme de son nom, Alcofribas
Nasier, pour signer le Pantagruel (1532). Méme dans ce cas, le vrai nom de I'auteur
ressort de maniere trop évidente pour que ce pseudonyme, dont les raisons
demeurent incertaines, puisse étre considéré comme un souci de prudence'.
L’opération de Lando est encore moins cachée, si I’'on considere qu’il s’agit du

simple renversement du nom et du prénom. En outre, tout comme Lando, Rabelais

! Paul Smith, « Variations sur le nom de Rabelais », Jeux de mots —enjeux littéraires, de Frangois
Rabelais a Richard Millet. Essais en hommage a Sjef Houppermansp, Leiden, Brill, 2017, p. 45.
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révélait son nom dans les paratextes, notamment en signant les dédicaces. Bien qu’il
n’y ait pas de renvois directs entre les deux auteurs, il est probable que Rabelais ait
pu exercer une influence sur Lando. Ce dernier arriva, en effet, a Lyon deux ans
apres la publication du Pantagruel dans la méme ville et pendant la période de
publication du Gargantua. L’éditeur Sébastien Gryphe, qui avait publié les ceuvres
précédentes de Rabelais, pourrait avoir joué un role dans ce sens. En tous cas, si un
rapprochement entre les deux auteurs est possible, il concerne I'emploi de certains
jeux littéraires, dont les stratégies ne sont toutefois pas completement assimilables.
Selon Smith, il y avait une volonté de la part de Rabelais de diviser nettement la
partie ludique de sa propre production — publiée sous pseudonyme — de celle plus
savante, sur le modéle d’Erasme et de Thomas More!. On pourrait rapprocher cette
technique de celle que Dominique Maingueneau a définie comme une convenance
entre une maniere de vivre et d’écrire, et une ceuvre’. Certes, I'emploi du
pseudonyme a cette époque n’a pas encore acquis la prise de conscience de 1'écart
entre personne et écrivain qu’on observe dans la littérature contemporaine, mais il
est possible d'y entrevoir la naissance de l'intuition selon laquelle 'image de
I'écrivain peut étre faconnée a différents niveaux. Autrement dit, on percoit la
possibilité que ce soit 'ceuvre qui détermine 1’écrivain, et non le contraire. Ce
raisonnement n’est toutefois pas entierement valable pour Lando, dont il serait
impossible de diviser les ceuvres en deux volets distincts, car chacune d’entre elles
peut étre considérée a la fois sérieuse et ludique. Si Lando était parfaitement
conscient que les stratégies rhétoriques pouvaient 1'aider a se créer une image
d’écrivain compatible avec son ceuvre, nous n’avons pas observé une distinction
nette entre plusieurs « typologies » d’écrivains qu’il aurait voulu représenter. Si
différentes identités sont présentes chez le méme auteur — érudit, théologien,

farceur... — elles sont constamment entrelacées dans une image d’écrivain ambigué,

LIbid., p. 46-47.
2 Le discours littéraire, p. 102-104.
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mais unique. Nous croyons donc que cette alternance de pseudonymes a été dictée
plutot par des criteres chronologiques — a deux phases, avant et apres la publication
des Paradossi et le départ définitif pour Venise — que par la volonté d’associer a un
nom une identité spécifique.

On peut donc supposer qu’au début de sa carriere, pendant sa période
lyonnaise, Lando adopta une certaine prudence dans ses publications, publiant sous
un pseudonyme ses premiers ouvrages. Cette prudence est particulierement
évidente dans les ceuvres contenant des allusions aux idées évanggéliques et
érasmiennes. Le Cicero, en effet, méme s’il abordait une question épineuse comme
celle du cicéronianisme, ne contenait aucune référence religieuse et fut donc publié
avec le nom de I'imprimeur chez Sébastien Gryphe. Par contre, le Funus (1540) fut
publié sans le nom de l'imprimeur et les Forcianae quaestiones (1535), ainsi que la
traduction du colloque érasmien (1542), sous le nom d’un faux imprimeur. Pour ce
qui concerne les Forcianae Quaestiones, Conor Fahy a démontré que l'imprimeur
Martino de Ragusa, dont le nom ne revient nulle part, est une invention de I'auteur
et que les éditions de 1535 et de 1536 n’ont pas été imprimées a Naples, mais
respectivement a Lyon et a Venise!. Outre la satire envers les Italiens et les critiques
virulentes contre la politique de Charles Quint a Milan, les Forcianae Quaestiones
contiennent aussi, dans les dernieres pages, des allusions évangéliques (en
particulier 'idée de la lecture des Ecritures comme seul moyen de connaissance de

Dieu?) potentiellement dangereuses. Quant au Funus et au colloque érasmien, le

! Conor Fahy, « The two ‘Neapolitan” editions of Ortensio Lando’s Forcianae Quaestiones »,
Collected Essays on Italian Language & Literature presented to Kathleen Speight, edited by G.
Aquileccia, S. N. Cristea, S. Ralphs, Manchester, Manchester University Press, 1971, p. 123-
142.

2 Forcianae quaestiones, c. 22r-22v : « [...] nos cohortatus ut ita viveremus, quemadmodum si
crederemus quemcunque diem nobis supremum illuxisse, in divinarum literarum lectione
frequentes essemus, neque unquam evangelicos codices de manibus poneremus, sed
nocturna, simul ac diurna manu versaremus, hinc, vosipsos cognoscere addiscetis, hinc,
Dei optimi maximi praeclara in vos benefica intelligetis, non enim aliunde aeternum ac
coelestem patrem cognoscere poteritis, etenim, per suum ipsius verbum intelligi voluit. » ;
« il nous encouragea a vivre comme si on croyait que c’était notre dernier jour, de lire
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seul nom du philosophe hollandais suffisait a éveiller les soupgons du Saint-Office.
Déja en 1537 son nom, et en particulier les Colloques, avaient été exclus des
programmes scolaires!, avant d’apparaitre dans 1'Index milanais et vénitien de 1554.
L’'imprimeur du colloque érasmien, « Damonfido pastore », surnommé « il
Peregrino », né a Corzona (lieu inexistant) n’est donc qu'un autre pseudonyme qui,
toutefois, n’était pas une invention de Lando, comme c’était le cas de Martino de
Ragusa, car d’autres publications lui sont attribuées?.

L’année 1534 représenta un tournant dans la stratégie prudente de Lando : il
publia les Paradossi sous le couvert de son anagramme et il commenca a éparpiller
des indices clairs sur la paternité de ses ceuvres. Ensuite, entre 1550 et 1552, il fera
publiquement référence a ses ceuvres, en omettant cependant les plus
compromettantes, et apposera son nom sur quelques frontispices®. Cette ouverture
progressive semble étre en opposition avec la consolidation des mesures de censure
entre les années 1540 et 1550, qui ne 'empécherent pas de publier un groupe
d’ouvrages au contenu hétérodoxe : Ragionamenti familiari, Vita del beato Ermodoro,
Dialogo della consolazione che si gusta leggendo la Sacra Scrittura, Dubbi religiosi*. Dans
les années 1540, le contrdle sur I'imprimerie avait été plutdt souple a Venise, comme

ailleurs, bien que le Conseil des Dix ett chargé les Esecutori contro la Bestemmia de

fréquemment les Ecritures, de ne jamais poser les Evangiles, mais a les consulter de jour
comme de nuit : ici vous apprendrez a vous connaitre vous-mémes, la, a comprendre les
bienfaits éminents de Dieu, trés bon et tres grand, envers vous. En effet, vous ne pourrez
pas connaitre autrement notre Pere éternel et céleste, puisqu’il a voulu étre compris par sa
propre parole ».

! Dans le Consilium de emendanda ecclesia, voir, Frajese, Nascita dell’Indice. La censura
ecclesiastica dal Rinascimento alla Controriforma, Brescia, Morcelliana, 2006, p. 51.

21l s’agit d’un imprimeur itinérant, actif a Venise, Bologne et Florence. Il imprima, outre a
la traduction de Lando, les Artificiosi et dilettevoli sonetti da indovinare da diversi eccellenti
auttori composti, in Venetia ; Un capitolo in laude della citta di Fiorenza, in Fiorenza ; Le api di
M. Rucellai, in Vinegia ; Enigme volgari fatte da diversi autori.

3 Lando ne fait aucune allusion au Funus, qui avait déclenché de nombreuses polémique
parmi les érasmiens de Bale ; cependant, dans sa correspondance privée, il avoue avoir
traduit des ceuvres d’Erasme (voir lettre & Joachim von Watt).

4 Seidel-Menchi, Spiritualismo radicale nelle opere di Ortensio Lando attorno al 1550, cit.
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surveiller I'orthodoxie des publications!. Face a l'inefficacité de cette initiative,
Venise se dota en 1547 d"un organisme judiciaire spécifique, la magistrature des Tre
Savi dell’eresia. Le probleme de ces mesures était essentiellement le caractere tres
flou des indications, qui dénoncaient de maniere générale tous les livres dont les
contenus allaient a I'encontre de la foi catholique, et donc méme les ceuvres
musulmanes et juives. Giovanni Della Casa fit donc imprimer en 1549 un premier
catalogue? provisoire des livres interdits, suivi de I'Index vénitien et de 1'Index
milanais de 1554, ot ’on trouve, comme nous I’avons vu, Erasme et Ortensio Lando.
Selon les historiens?®, le vrai tournant dans la lutte contre les hérésies protestantes
aurait été 'année 1550, qui correspond justement a la période ou Lando publia la
plupart de ces ceuvres “évanggeliques”. Cette incohérence entre le renforcement des
lois contre les hérésies d"une part et la prolifération des ceuvres potentiellement
dangereuses de l'autre, s’explique seulement par le fait qu'en réalité I'auteur ne
devait pas se sentir particulierement menacé par ces mesures. Les choses
s’aggraverent vraisemblablement en 1’espace de deux ans : apparemment, en 1552
Lando imprimait encore sans aucun probleme* des ceuvres potentiellement
dangereuses, mais en 1553 il adresse une lettre au cardinal Madruzzo pour lui
demander d’intervenir aupres de I'Inquisition, et en 1554 toutes ses ceuvres sont
mises a 'Index dans le catalogue vénitien. Nous ne savons pas si Lando était encore
en vie a ce moment-la et si l'interruption de sa production est liée a sa mort ou a sa
condamnation, mais stirement la lettre a Madruzzo montre qu’il avait enfin compris

que la situation était en train de s’inverser. Le choix d’éditer le discours de I'évéque

! Pour I'histoire de la censure au XVI¢ siecle voir Frajese, Nascita dell’Indice, cit.

2 Catalogo di diverse opere, compositioni et libri, li quali come eretici, sospetti, impii et scandalosi si
dichiarano dannati et prohibiti in questa inclita citta di Vinegia et in tutto l'illustrissimo dominio
vinitiano si da mare come da terra, in Vinegia, 1549.

> Frajese, La nascita dell’Indice, cit., voir en particulier le chapitre 1 « L’occasione
protestante ».

* Dans la premiere édition des Quattro libri de” dubbi, Gabriel Giolito nous informe qu’il n’a
pas obtenu la licence pour imprimer les « Dubbi amorosi » (qu’il publiera plus tard dans
les Varii componimenti), alors que les « Dubbi religiosi » avaient été acceptés.
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de Bitonto, prononcé au Conseil de Trente, pourrait donc étre vu comme une
tentative in extremis de se réhabiliter aux yeux du Saint-Office.

Cette digression sur la censure nous a permis de démontrer que 'emploi de
la pseudonymie et de I'anonymat était probablement lié a des raisons de prudence
uniquement dans la toute premiere partie de sa carriere et que son rapprochement
de I'imprimerie vénitienne, ainsi que la protection probable de quelques mécenes,
I'avaient au contraire poussé a s’affirmer ouvertement. La stratégie de
dissimulation de la période vénitienne correspond donc, pour les raisons exposées
et par le caractere évident de cette fiction, a un jeu littéraire entre Lando et tous les
acteurs du processus de publication. Ces simulations n’auraient, en effet, pas été
possibles sans la complicité des imprimeurs et des amis de Lando qui préterent
leurs noms pour la rédaction des dédicaces, des poemes et des autres paratextes
essentiels pour le bon fonctionnement du déguisement. Mais l'acteur le plus
important était bien évidemment le public, auquel tous ces dispositifs étaient
adressés et qui devait certainement se plaire a découvrir les allusions disséminées
par 'auteur dans ses textes. Le déguisement de son propre nom, considéré dans ces
pages exclusivement comme signature de l'auteur et non comme identité au sens
large, n’était toutefois qu'une des techniques employées pour créer son image de
lettré évasif et ambigu.

Ce chapitre nous a permis d’articuler les approches biographiques et
historiques sur notre auteur, I'identification des noms et la paternité des ouvrages
en étant un aspect essentiel, avec I'analyse des stratégies de promotion de soi que
nous allons traiter a présent. Le faconnage de son propre nom n’est que le premier
pas dans la construction d'une identité spécifique, du processus que Greenblatt a
défini sous le nom de self-fashioning'. L’ Arétin le savait tres bien, lui qui effaga son

véritable nom en faveur du toponyme pour cacher, tant qu’il le put, ses origines

! Stephen Greenblatt, Renaissance Self-fashioning. From More to Schakespeare, Chicago,
University Press, 1980.
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modestes, et réussit méme, ensuite, a retourner cette révélation a son bénéfice!. 11
est donc peu étonnant que Lando utilise ce jeu de déguisement et d’affirmation de
soi, en gardant le silence sur sa jeunesse de moine, employant les artifices
rhétoriques topiques au service d"une nouvelle exigence de modernité a I'intérieur
du marché du livre en vulgaire qui, selon Leonid Batkin? est consubstantiel a

I’affirmation d’une idée d’identité personnelle jusqu’a ce moment inédite.

3.2. Sous la plume d’une femme

Nous avons décidé de traiter le cas des ceuvres allonymes, et des quelques
pseudogynes®, dans un chapitre distinct par rapport a I’emploi de la pseudonymie
et de l'anonymat, parce que celui-ci présente, a notre avis, des caracteres
spécifiques. Premierement, il s’agit d’une pratique beaucoup moins diffuse par
rapport a I'emploi de 'anonymat et de la pseudonymie, lesquels étaient tout a fait
normaux a l’'époque. La critique qui s’est occupée des cas d’allonymie au féminin
dissimulant un auteur masculin en Italie, s’est toujours penchée presque
exclusivement sur le cas de Lando. Michele Clément reconstruit le probleme de
I'auctorialité féminine dans la critique littéraire entre XIX¢ et XX¢ siecle en soulignant
comment, apres un intérét renouvelé pour I'écriture féminine sous I'impulsion des
gender studies, on assisterait aujourd’hui a une « campagne de désattribution », dans

laquelle notre auteur joue un role important*. En effet, le traité Della vera tranquillita

! Larivaille, Pietro Aretino, cit., p. 11-38.

2 Batkin, L’idea di individualita nel Rinascimento italiano, cit.

3 Pierquin de Gembloux, « Le Quérard », cit. et Laugaa, La pensée du pseudonyme, cit., p. 249.
Par « allonyme » nous entendons une ceuvre écrite sous le nom d’une autre personne,
homme ou femme, ayant historiquement existé a I'époque o1 Lando écrivait, et sous lequel
I’auteur pouvait se cacher avec une certaine vraisemblance. Nous qualifions par contre de
« pseudogyne » I'emploi d'un pseudonyme féminin inventé par I’auteur lui-méme, lequel
pourra étre utilisé aussi comme synonyme du neutre « pseudonyme ».

* Michele Clément, « Nom d’auteur et identité littéraire : Louise Labé Lyonnaise. Sous quel
nom étre publiée en France au XVI¢ siecle ? », Reforme, Humanisme, Renaissance, 2010, p. 73-
101.
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dell’animo (1544), publié sous le nom d’Isabella Sforza, les Lettere di molte valore donne
(1548), publiées sous le nom de différentes femmes illustres de I'époque, et les
Lettere di Lucrezia Gonzaga (1552), auraient été en réalité écrites par Ortensio Lando.
Toutefois, si l'autorité, et l'identité, de différentes écrivaines francaises de la
Renaissance, tels Jeanne Flore ou Louise Labé! ont été mises récemment en
discussion, Isabella Sforza et Lucrezia Gonzaga sont des personnages historiques
bien réels. Les raisons qui poussaient un auteur a se cacher derriere un pseudogyne
inventé, ne peuvent donc pas étre les mémes que celles qui ont porté Lando a écrire
des ceuvres sous le nom de ses protectrices, et les deux catégories ne peuvent pas
étre, a notre avis, confondues. 5i nous nous concentrons sur les cas d’hommes ayant
écrit sous le nom d’une femme réelle, les exemples se réduisent sensiblement
(Michele Clément mentionne le cas de 1'Oraison et remonstrance de haulte et puissante
dame, dame Marie de Cleves par Jean de Luxembourg en 1548 et de la Complainte de Ia
Royne Marie par Jean-Antoine de Baif en 1560%). Lando représente donc un cas
particulier, ayant adopté la méme technique de déguisement a plusieurs reprises et
ayant suscité un intérét spécifique de la part de la critique.

En acceptant la paternité de Lando, il faut nécessairement remettre en
discussion le profil littéraire d’Isabella Sforza et Lucrezia Gonzaga, méme si cela
n’empéche pas qu’elles aient été réellement deux femmes savantes et lettrées, telles
qu’elles apparaissent dans les éloges de leurs contemporains. Toutefois, nous ne
pouvons pas attribuer directement a 'une ou a I'autre toutes les pensées contenues
dans ces ouvrages car, comme on le verra, la présence de Lando dans les textes est
bien évidente. Ainsi, 1'étiquette d’écrivaine proto-féministe, associée a Isabella
Sforza, acquiert, par exemple, une toute autre signification si ’'on considere que les
lettres ou elle défend le droit a 1’écriture des femmes ont été en réalité écrites par

I’auteur milanais. Notre cas concerne donc moins la construction d’une auctorialité

! Mireille Huchon, Louise Labé, une créature de papier, Geneve, Droz, 2006 ; Michele Clément,
Nom d’auteur et identité littéraire : Louise Labé Lyonnaise, cit.
2 Clément, Nom d’auteur et identité littéraire, p. 85.
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téminine fictive, tels le cas de Louise Labé, que le probleme de I'autorité exercée par
des femmes de pouvoir réelles sur 'imprimerie (mais dans les Lettere di molte
valorose donne nous avons l'impression que quelques noms ont été inventés par
Lando). Si Lando choisit de publier une ceuvre sous le nom d’Isabella Sforza ou de
Lucrezia Gonzaga, il le fait donc en raison de 'autorité qu’elles exercent et qui se
reflete, par conséquence, sur lui-méme. Outre la spécificité de cette pratique, dont
I'ampleur au-dela du cas de Lando, reste encore assez incertaine, l'usage
d’allonymes introduit un nouvel acteur dans le processus de publication d'un
ouvrage. Au-dela de l'auteur lui-méme, des éditeurs-imprimeurs et du public, il
faut donc prendre en compte le rdole de ces femmes illustres au statut ambigu de co-
auteur, mécene et maitre d’ouvrage.

Dans deux ouvrages, les Lettere di molte valorose donne et les Lettere de Lucrezia
Gonzagua, la fiction du nom concerne le cas spécifique du genre épistolaire. Le « livre
de lettres » de la Renaissance, avec lequel on désigne l'invention arétinienne d"un
épistolaire réel, loin du modele classique de l'ars epistolandi, représente 1'une des
premieres formes d’écriture autobiographique'. Le premier livre de lettres de
I’Arétin a été publié en 1538 et les Lettere di molte valorose donne, publiées en 1548,
sont considérées comme le premier recueil féminin de lettres en vulgaire. Nous
nous trouvons donc en plein développement de ce genre littéraire, imité par
plusieurs polygraphes, parmi lesquels Anton Francesco Doni (différents livres et
éditions entre 1544 et 1552) et Niccolo Franco (Pistole vulgari, 1542). Lando ne publia
jamais un livre de lettres personnel, mais exploita a sa maniere le succes de ce genre,
a travers l'identification et ’auto-identification avec des personnages féminins. Une
identification avec l’auteur déclaré du recueil de lettres, notamment dans le cas de

Lucrezia Gonzaga, se trouve dans les passages ou les éléments autobiographiques

! Sur lI'invention du « livre de lettres » voir, Gianluca Genovese, La lettera oltre il genere. 1
libro di lettere, dall’Aretino al Doni, e le origini dell’autobiografia moderna, Roma : Padova,
Antenore, 2009 ; Amedeo Quondam, « Dal formulario al formulario : cento anni di “libri di
lettere” », Le « carte messaggiere ». Retorica e modelli di comunicazione epistolare : per un indice
dei libri di lettere nel Cinquecento, a cura di A. Quondam, Roma, Bulzoni, 1981, p. 13-156.

91



et historiques sont prépondérants. Ainsi, Lando se met dans la peau de la noble
Mantouane pour exprimer ses sentiments lors de 'emprisonnement de son mari
Gianpaolo Manfrone, afin d’en restituer I'image de I'épouse fidele (ce que fera aussi
de Baif avec Marie Stuart dans sa Complainte pour la mort de son mari Francois II).
Par contre, lorsqu’on trouve, par exemple, des lettres spirituelles, c’est clairement
Lando qui prend la parole a travers le personnage influent de Lucrezia, dans un jeu
d’auto-identification. La célébration de Lucrezia Gonzaga en tant qu’exemplum
moral peut devenir 1'occasion d'une autocélébration de la part de I’auteur caché, de
maniere similaire a ce qui a été observé pour les récits biographiques a la
Renaissance'. Le fait de ne pas se présenter comme "auteur d"une ceuvre n’a pas de
répercussions négatives en terme de renommée. Au contraire, cette opération
permet a Lando de profiter en méme temps de la bienveillance du public en tant
qu’éditeur, et de la femme de pouvoir en tant qu'intermédiaire et contributrice de

sa renommée littéraire.

Della vera tranquillita dell’animo

En 1544, sort de I'imprimerie Manuzio le traité Della vera tranquillita dell’animo. Opera
utilissima e nuovamente composta dalla Illustrissima Signora la Signora Isabella Sforza.
Sur le papier, I'ceuvre est donc attribuée a Isabella Sforza mais, a travers la lettre de
dédicace a Otto Truchsess von Waldburg, signé par « Tranquillo », nous savons que
Lando s’occupa d’éditer le traité. Isabella, fille de Giovanni Sforza, Seigneur de
Pesaro et épouse de Cipriano del Nero, avait une réputation de femme savante et
elle fut souvent louée par les auteurs de son époque, comme Lodovico Domenichi

et Anton Francesco Doni?. Sa renommée en tant que femme lettrée n’était pas liée

! Patricia Eichel-Lojkine, « La fabrique du récit de vie au XVI¢ siecle », L'auteur a la
Renaissance, cit., p. 147-165.

2 Lodovico Domenichi, Rime, in Vinegia, appresso Gabriel Giolito de” Ferrari, 1544, c. 34r-
34v. ; Anton Fr