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IMAGINAIRE DU PASSE ET PENSEE DU MONDE MODERNE

Processus de médiatisation chez Albert Laprade, architecte

Le débat architectural du début du XX¢ siécle semble sous-tendu par les oppositions
entre les tenants d'une tradition comme transmission historique ou régionale et ceux
d'une modernité comme revendication de la tabula rasa. Mais si la modernité
« intervient comme une coupure entre le passé et l'avenir [...], elle assure aussi la
jonction qui permet au passé de s'enrichir et a I'avenir de se souvenir! ». Elle peut ainsi
étre observée dans les rapports qu'elle entretient avec la tradition, 'intérét pour les
cultures traditionnelles et vernaculaires s'amplifiant simultanément a |'émergence de la
modernité architecturale. La thése interroge les processus de fabrication qui
permettent a l'architecte de construire une idée de la modernité architecturale qui se
réclame de la tradition.

Les enjeux de reconstruction apres les guerres mondiales radicalisent les débats,
conférant a la presse et aux grandes expositions internationales des réles stratégiques
de diffusion des idées. Les architectes en sont les acteurs principaux. En considérant
l'architecture dans toutes ses dimensions de production (édifiée, représentée, écrite et
publiée), nous formulons I'hypothése qu'elle peut étre analysée comme médium
(c'est-a-dire comme support d'un message) et comme média (c'est-a-dire comme
vecteur de communication). Par ailleurs, nous supposons que dans le processus de
publication I'architecte fabrique simultanément un imaginaire du passé et une pensée
du monde moderne.

Nous identifions trois mouvements dans le processus de fabrication de cette
pensée de la modernité. Dans un premier temps, nous nous intéresserons au passage

de l'architecture édifiée a l'architecture représentée en interrogeant la capacité des

1 GasseLN Francois-Durand, « Tradition », Médium, 1 avril 2007, n° 11, pp. 178-185.



architectes a construire des filiations historiques et/ou géographiques, notamment a
partir de I'observation de I'existant. Dans un deuxieme temps, nous analyserons les
relations entre architecture édifiée et architecture publiée en considérant, comme
Beatriz Colomina, que le média imprimé permet un «nouveau contexte de
production, existant en paralléele au terrain de construction? ». Enfin, en étudiant le
passage de l'architecture publiée a I'architecture racontée, nous interrogerons le role
des espaces de publication dans les processus de mise en récit de |'architecture.

Afin de conduire cette étude, nous nous appuyons sur la production de
l'architecte Albert Laprade (1883-1978). Acteur sur la scéne architecturale moderne, il
va participer également a la reconnaissance de l'architecture traditionnelle. La diversité
de sa production nous permet de constituer un corpus édifié, dessiné et écrit qui
s'élabore a partir de la forme publiée de son travail :

— articles parus sur sa production batie (publiés par d'autres architectes),

— articles écrits par Albert Laprade (presse professionnelle ou non),

— ouvrages de l'architecte tels que les Albums de croquis.

2 CoromiNa Beatriz, « On Architecture, Production and Reproduction », in Architectreproduction, Princeton
Architectural Press., New York, 1988, .



ABSTRACT

Keywords
architectural statement; vernacular architecture; medium / media;
imaginary; architectural publication; journals; Albert Laprade

IMAGINARY OF THE PAST AND THINKING IN THE MODERN WORLD

The mediatization process in Albert Laprade's work

In the early XXth century, the architectural debate in France seems underpinned by
the opposition between the proponents of a tradition, as historical or regional
transmission, and those of modernity, as a claim of tbula rasa. But if modernity
“comes as a cut between past and future [...]”, it also ensures the junction that allows
the past to enrich itself and the future to remember?”. Thus, tradition can be observed
through its relations with tradition, as the interest in traditional or vernacular cultures
amplifies simultaneously with the emergence of architectural modernity. The PHD
examines the manufacturing processes that allow the architect to build an idea of
architectural modernity that claims of tradition.

Reconstruction issues after the World Wars radicalized the debate, giving the
press and international exhibitions a strategic role of dissemination of ideas, the
architects being the main players. Considering architecture in all its production
aspects (built, represented, written and published), we hypothesize that it can be
analysed as a medium (that is to say, a carrier of a message) and as a media (that is to
say, a communication vector). Furthermore, we assume that in the process of
publishing, the architect simultaneously produces an imaginary past and a thinking of
the modern world.

We identify three movements in the manufacturing process of the thought of
modernity. First, we will look at the transition from built architecture to represented
architecture by querying the architects ability to build historical and / or geographic
afliliations, especially from the observation of the existing. Secondly, we analyse the

relationship between built architecture and published architecture, considering, as

3 GasseLN Francois-Durand, « Tradition », Médium, 1 avril 2007, n° 11, pp. 178-185.



Beatriz Colomina, that the print media enables a "new context of production, existing
in parallel to the construction site®." Finally, studying the transition of published
architecture to narrated architecture, we will question the role of publication spaces in
the architecture storytelling process.

To conduct this study, we rely on the production of the architect Albert
Laprade (1883-1978). Player on the modern architectural scene, he participated in
the recognition of traditional architecture. The diversity of its production allows us to
establish a corpus, built, designed and written, that develops from the published form

of his work:

— articles about his builts (published by other architects)
— articles written by Albert Laprade (trade press or not)
— books published by the architect as his Albums de croquis.

4 CorommNa Beatriz, « On Architecture, Production and Reproduction », in Architectreproduction, Princeton
Architectural Press., New York, 1988, .
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Nota

Notre travail de recherche mobilise un corpus dessiné, écrit et publié par 'architecte

Albert Laprade ou a partir de son ceuvre construite.

Les documents dessinés ou écrits sont issus de différentes institutions et de différents
fonds d'archives que nous avons abrégé de la maniere suivante :

Institutions
Archives Académie d'architecture / Cité de I'architecture et du
patrimoine  /  Archives  d'architecture  du = XX¢  siecle:
Arch. Aa/Capa/Aa XX°
Archives nationales : Arch. Nationales
Archives départementales de Haute-Savoie : Arch. Dép. Haute-Savoie
Centre de conservation et de ressources du Mucem : Arch. CCR
Archives et collections du Musée montagnard des Houches : Coll. Musée
montagnard des Houches
Archives personnelles de la famille Barré-Laprade : Arch. familiales

Fonds d'archives
fonds Albert Laprade : Arch. Aa/Capa/Aa XX<317AA
Arch. Nationales 403AP
fonds Henry Jacques Le Méme : Arch. Dép. Haute-Savoie 142]
fonds Henri Prost : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢343AA
fonds Enquéte sur I'Architecture Rurale (EAR) : Arch. CCR 4AH

La bibliographie d'Albert Laprade et la bibliographie sur l'ccuvre construite d'Albert
Laprade constituent la part publiée de notre corpus d'étude et sont présentées
respectivement en annexe A-3 et annexe A-4. Pour faciliter la manipulation de celui-ci
dans les documents graphiques ou d'analyses, nous avons attribué un code a chacune

de ces publications.

Pour alléger les légendes des documents graphiques, les sources sont parfois

condensées de la maniére suivante dans le tapuscrit :

— o Iconographie : le détail des sources est précisé dans 'iconographie,

— ¢f Annexe A-3 ou cf Annexe A-4: les sources se réferent aux codes des
publications attribués dans les annexes mentionnées,

—  ¢f Annexe C-1 : les documents sont extraits de la base de données graphiques,

— CR: document produit par 'auteure.
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Contexte de la recherche

Le travail de recherche présenté ici s'est nourri de questionnements, de réflexions,
d'études et de travaux menés par le CAUE de Haute-Savoie qui fournit un des cadres
de cette recherche’.

Dans un premier temps, il s'agissait, pour le CAUE de Haute-Savoie, de
prolonger les travaux de reconnaissance de 'architecture du XX¢ siecle menés depuis
une quinzaine d'années. S'appuyant sur les problématiques rencontrées sur son
territoire, le CAUE de Haute-Savoie a mis en place deux dispositifs CIFRE successifs
afin d'étudier et de valoriser les pratiques et les patrimoines architecturaux des
architectes modernes de Haute-Savoie. Ainsi, un premier travail, conduit par Carine
Bonnot a partir de |'ceuvre de I'architecte Maurice Novarina (1907-2002), a investi la
question de la « modernité ordinaire », notamment autour de l'implication de
I'architecte dans les programmes des ZUPS. A la suite de ce travail, Mélanie Manin a
étudié les processus de conception de l'architecte Henry Jacques Le Méme (1897-
1997) a partir d'une déclinaison du type architectural du chalet du skieur”. Ces deux
recherches ont permis d'asseoir un important travail de compréhension de la
production architecturale haut-savoyarde du XX¢ siecle tout en l'intégrant aux
problématiques inhérentes a son époque.

De ces travaux, de nouveaux questionnements ont émergé, qui prenaient moins
appui sur un patrimoine bati que sur la pratique architecturale elle-méme, sur les liens
entre le travail de l'architecte et son territoire. En effet, le CAUE de Haute-Savoie
constatait que le relevé d'architecture vernaculaire de montagne a été particulierement
présent chez les architectes haut-savoyards du début du XX siecle. Son intuition fut

que cet intérét a particié non seulement 4 une lecture architecturale de ce patrimoine

5 La these fut financée par une convention CIFRE avec le CAUE de Haute-Savoie du 1¢ juin 2013 au 31
mai 2016.

6  Ce travail a donné lieu & une thése de doctorat en Urbanisme mention architecture, soutenue en 2011 par
Carine Bonnot sous la direction de Gilles Novarina a I'Institut d'Urbanisme de Grenoble : BonnoT
Carine, La modernité ordinaire. Maurice Novarina, un architecte dans laventure des Trente Glorieuses, Thése
de doctorat, Grenoble, Université de Grenoble, 2011, 595 p.

7  Conduit au sein du laboratoire Les Métiers de 1'Histoire de 1'Architecture, édifices-villes-territoires, et sous
la direction de Catherine Maumi, la thése de doctorat en Architecture a été soutenue 2 1' Ecole Nationale
Supérieure d'Architecture de Grenoble : Manin Meélanie, Du type au prototype. Outils et processus de
conception du projer architectural élaborés par Henry Jacques Le Méme (1897-1997), Thése de doctorat,
Grenoble, Université de Grenoble, 2014, 587 p.
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Fig. 1: Planches des Albums de croquis concernant la Haute-Savoie (pl. 43, 44 et 45)
source : Laprape Albert, Croquis. 2 Album, Région de ['Est, Paris, Vincent, Fréal et Cie, 1942, s. p.
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construit, mais également 2 la mise en place d'une culture du projet spécifique. A la
croisée de ces réflexions, la figure de l'architecte Albert Laprade (1883-1978) offrait
un point d'appui intéressant pour accompagner une nouvelle convention CIFRE en
partenariat avec le laboratoire Les Métiers de I'Histoire de 1'Architecture, édifices-
villes-territoires. Dans un premier temps, mener une étude sur Albert Laprade
proposait une double fliation avec les travaux précédemment conduits. Filiation
anecdotique d'abord : le 5 décembre 1979, Maurice Novarina est élu membre de la
section Architecture de I'Académie des beaux-arts au fauteuil d'Albert Laprade. Les
relations entre Henry Jacques Le Méme et Albert Laprade sont, elles, plus concretes.
De quelques années son ainé, Albert Laprade va porter un regard attentif sur la
production de l'architecte mégevan, ce sur quoi nous aurons l'occasion de revenir.
Mélanie Manin souligne qu'Henry Jacques Le Méme a bénéficié, a partir de 1932,
date de la premicre rencontre des deux architectes, de la « bienveillance® » d'Albert
Laprade, qui publie de nombreux articles sur son travail. La thése de Mélanie Manin a
mis 4 jour une correspondance entre les deux architectes qui révele I'étendue nationale
du réseau professionnel d'Henry Jacques Le Méme mais également le role d'Albert
Laprade comme « entremetteur de poids pour tisser des liens avec le réseau politique
local® ».

Par ailleurs, Albert Laprade est l'auteur d'une série de huit albums de croquis,
entre 1942 et 1967 qui propose un parcours a travers l'architecture traditionnelle et
vernaculaire en France et dans le bassin méditerranéen. Ces publications recoivent un
accueil enthousiaste, notamment auprés du grand public. Au sein du deuxieme album
de croquis sur la région de I'Est'®, 'architecte consacre trois planches a la Haute-
Savoie : « Annecy - Divers Haute-Savoie » (planche 43), « Sallanches - Haute-Savoie »
(planche 44) et « Servoz-le-Mont - Haute-Savoie » (planche 45). Ces planches
donnent & voir une production batie haut-savoyarde qui dépasse I'architecture
bourgeoise et urbaine pour valoriser une production artisanale diversifiée et modeste :
mobiliers, ornements, écriteaux, aménagements ruraux... (Fig. 1). L'architecte
présente également quelques éléments d'architecture locale et rurale : petite chapelle,

chalet d'alpage. La publication de cet album s'inscrit dans les processus de

8 lbid., p. 117.
9 Ibid., p. 120.
10 Laprape Albert, Croquis. 2 Album, Région de I’Est, Paris, Vincent, Fréal et Cie, 1942, s. p.
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reconnaissance de I'architecture locale de montagne, qui n'obtient une visibilité réelle
qu'a partir des années 1940-1950.

Enfin, l'ancrage haut-savoyard d'Albert Laprade s'exprime de maniere
singuliere. Arrivé en Haute-Savoie au milieu des années 1920 pour y passer des
vacances, il acheéte progressivement l'alpage de Charousse, sur la commune des
Houches (Haute-Savoie). A partir de 1925 et pendant cinquante ans, 'architecte
s'applique a acquérir et maintenir en ['état l'ensemble des fermes de l'alpage, des
terrains, des bois, des sources. Il adapte certains de ces chalets pour les doter du
confort moderne pour les transformer en lieu de villégiature familiale. Dans un
document manuscrit titré « Histoire de la propriété des Houches », il raconte son
expérience a Charousse :

«[...] En arrivant en haut du petit chemin, je découvrais la vue
admirable. Au premier plan, un chalet-ferme avec une bonne femme
bedonnante sur le pas de la porte. Je lui fis un petit bonjour en lui disant
“Quelle chance vous avez d’habiter un si beau pays”. Elle me répondit
“Clest pas mon avis. On aimerait bien mieux habiter en bas dans la
plaine”. Et alors, jeus la bonne idée de lui dire “Vendez-moi votre
propriété. Je débute dans la vie. Je ne suis pas trés riche mais vous me
ferez peut-étre un petit crédit”. “Vous avez une bonne téte. On va
chercher le vieux”.

« Le vieux, son mari, arrachait des pommes de terre a trente métres du
chalet. Quand elle I'eut fait venir et quand elle eut exposé la question au
vieux, celui-ci répondit en branlant la téte “Ca vaudrait bien 17000
francs... et on vous fera le crédit qui vous plaira”. Je lui donnais aussit6t
dix mille francs et payais le reste un an plus tard.

« Le bruit de cette vente s'était vite répandu dans le pays et les voisins
eurent le sentiment qu’il fallait profiter d’une aussi bonne occasion et
pendant cinq ans, chaque année, on venait me proposer d’acheter tel ou
tel chalet voisin avec les bois et les champs attenants.

« Et finalement d’année en année jachetais [une quarantaine d’Jhectares
avec une vingtaine de chalets tous anciens en majorité du XVIII¢ siecle
avec les ruines de cinq ou six autres. Et par la suite, un a un j’essayais de
les restaurer et aménager. [...]"" »

Au-dela de la forme pittoresque de ce récit, qui met en scene le bon parisien et
le bon sauvage montagnard, ce texte donne a voir la rencontre de deux modes de vie :
la villégiature de montagne des années 1920 et la structure paysanne agropastorale. 11

atteste également de la transformation importante des modes de vie en montagne, au

11 Note manuscrite d'Albert Laprade conservée dans les archives personnelles de la famille Barré-Laprade
non datée, estimée vers 1975.
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début du XXe siecle. Albert Laprade souligne que I'achat progressif de I'alpage lui a été
permis par ces mutations : « Ces ventes massives de propriétés agricoles tenaient a la
prospérité foudroyante des métiers a base de tourisme d’été et d’hiver. De nouveaux
métiers naissaient plus agréables et plus enrichissants que celui de cultivateur. Et une
véritable promotion sociale résultait de I'exploitation du tourisme : commercants,
moniteurs, entrepreneurs, hoteliers, etc.?». Conscient des transformations
irrémédiables des modes de vie opérées par la modernisation, dans les territoires de
montagne, Albert Laprade cherche 4 en conserver des traces, notamment en mettant
en place un musée privé dans lequel il collecte les objets usuels de la vie paysanne en
montagne’?.

L'intérét d'Albert Laprade pour ['habitat traditionnel — dont les albums
attestent également — se manifeste dés le début de la carri¢re de I'architecte. 1l s'inscrit
également dans un triptyque protection / restauration / transformation qu'il met en
ceuvre tant a ['échelle de I'ensemble agricole que dans la collecte d'objets ruraux. Dans

le contexte du développement de l'industrialisation comme des sports d'hiver dans les

Alpes, cette attitude est particulierement singuliére pour un architecte.

La présence d'Albert Laprade dans les Alpes offrait au CAUE de Haute-Savoie
l'occasion de revenir sur I'héritage culturel et architectural des architectes en Haute-
Savoie.

Inscrite en doctorat en décembre 2012, nous avons été accueillie au CAUE de
Haute-Savoie en convention CIFRE du 1¢ juin 2013 au 31 mai 2016. Au cours de
ces trois années de contrat, nous avons partagé notre temps de travail entre un mi-
temps & Annecy et un mi-temps au laboratoire des Métiers de I'Histoire de
I'Architecture, édifices-villes-territoires. Dans le cadre de la convention CIFRE, nous
avons été accompagnée par le CAUE de Haute-Savoie, et plus particulierement le pole
Pédagogie & Culture, pour conduire différentes missions en qualité de doctorante /
assistante chargée d'étude. Nous avons ainsi eu l'opportunité de participer 2
différentes formations d'enseignants, d'étudiants et de professionnels autour de la

question de l'architecture du XX¢ siecle, des représentations architecturales et du

12 Ibid.

13 A l'initiative d'Arlette Barré, la collection alimente, depuis 1977, le musée Montagnard des Houches.

21



travail d'Albert Laprade'. Nous avons également eu l'occasion de mener des
médiations 77 situ, comme lors de I'Assemblée générale du CAUE de Haute-Savoie, le
26 avril 2016 au barrage de Génissiat (Ain) ou des Journées nationales de
l'architecture 2017. Dans le cadre de ses missions de médiation architecturale, le
CAUE de Haute-Savoie a encouragé un travail de publication de la recherche. Nous
avons ainsi publié un article dans la revue Nature & Patrimoine en Pays de Savoie" et
un article dans la revue Maisons Paysannes de France'®. Nous avons également
accompagné la publication d'articles dans la revue A&?S Architecture & Station n°7 et,
suite a notre participation a la 3¢ Université des Alpes du Megeve!”, un article dans la
revue Alpes Magasine. Ces publications ont permis un important travail de
vulgarisation de la recherche en cours et une fructueuse confrontation a différents
publics - grand public, enseignants, étudiants, architectes, élus...

Le projet central qui nous a été confié consistait en la mise en place d'une
exposition grand public, & partir des thématiques de recherche. Nous avons donc
assuré la conception et le suivi de réalisation de l'exposition itinérante De /a
construction au récit. Etre de son temps et de son liew pour larchitecte du XX* siécle’®,
L'exposition interroge 'existence d'une « culture du lieu » afin de souligner la capacité
des architectes a se confronter aux besoins de leur époque et a la spécificité des lieux
ou, pour reprendre les propos d'Albert Laprade, étre « “trés de son temps” et de son
pays' ». Appuyée sur les expériences du début du XX¢ siecle et illustrée de réalisations
d'Albert Laprade, I'exposition articule six thématiques : « L'architecture se montre : les
expositions universelles », « La modernité : habiter le XX¢ si¢cle », « L'architecture sans
architecte : relever et révéler l'existant », « Nouveaux programmes, nouvelles

techniques », « Du détail au paysage : la question de l'échelle », « L'architecture en

14 Nous sommes intervenue dans une formation PREAC (péle de ressources en éducation artistique et
culturelle), dans le cadre d'un partenariat avec 'Ecole Supérieure d'Art de 1'Agglomération d'Annecy et
dans le cadre des cours d'architecture organisés par le CAUE de Haute-Savoie.

15 Rosser Claire, « Prendre la mesure du monde : l'architecte moderne 4 la rencontre de I'architecture
vernaculaire », Nature et Patrimoine en Pays de Savoie, n° 42, mars 2014, pp. 17-25.

16 Rosser Claire, « Enquéteurs de la diversité. Les maisons, les sites, les cultures ... et les architectes »,
Maisons paysannes de France, n° 195, mars 2015, pp. 18-19.

17 Nous avions alors pris part au « Prix Jeunes Chercheurs Alpins » : Rosser Claire, « Un architecte moderne
en alpage », 3¢ Université des Alpes « Les Alpes sources d’énergies positives » Megeve, 16 et 17
septembre 2015.

18 Exposition scénographiée De la construction au récit. Etre de son temps et de son lieu pour ['architecte du XX*
siecle produite par le CAUE de Haute-Savoie, mai 2016. Commissariat : Claire Rosset / CAUE de Haute-
Savoie ; comité de pilotage : Arnaud Dutheil, Dominique Leclerc et Dany Cartron / CAUE de Haute-
Savoie ; conception Sara de.Gouy (scénographie) et Bureau 205 (design graphique) ; partenaires de
l'exposition : Commune de La Bithie (Savoie), la Compagnie Nationale du Rhone, la Région Auvergne-
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débat : I'avénement des publications ». Cette approche thématique permet de revenir
sur 1'idée de lieu a la fois comme site de projets, comme territoire de nouvelles
découvertes et comme imaginaire & construire. Une version « légere » de I'exposition a
également été produite pour étre accueillie dans des lieux plus contraints, notamment
en milieu scolaire — college et lycée.

L'exposition est accompagnée d'un Journal de ['exposition et d'un Livret enfants dont
nous avons assuré la coordination. Con¢u comme un outil prolongeant la visite de
l'exposition, le Journal de ['exposition® propose a six auteurs — témoins, acteurs
culturels, architectes, historiens, chercheurs — d'approfondir certaines thématiques de
l'exposition. Ce fut également 'occasion de revenir sur 'importance de la publication
dans le travail d'Albert Laprade en transcrivant la préface au volume Habitations
collectives paru en 19502, Le Livret enfants’* permet d'accompagner le jeune public
dans ['exposition. L'itinérance de ['exposition est l'occasion de proposer des

conférences qui participent encore aux missions de médiations portées par le CAUE.

Rhone-Alpes, le ministére de la Culture et de la communication / DRAC Auvergne-Rhone-Alpes,
I'ANRT / CIFRE. Itinérance en cours : mai-septembre 2016, CAUE de Haute-Savoie, Annecy (Haute-
Savoie) ; janvier-février 2017, Maison du Rhone de Seyssel (Haute-Savoie) ; mars-mai 2017, ENSA
Grenoble (Isere), juillet-septembre 2017, La Bithie (Savoie) ; septembre-novembre 2017, Lyon (Rhéne).

19 Larrape Albert, « Le cimetiére parisien de Thiais », LArchitecture, n° 11, 1928, p. 378.

20 Journal de l'exposition, mai 2016 : Coordination, Claire Rosset / CAUE de Haute-Savoie ; Auteurs,
Arnaud Dutheil, Laurent Hodebert, Cécile Lapouge, Sylvestre Meinzer, Claire Rosset, Patrick Thépot ;
Design graphique : Bureau 205.

21 Lacrape Albert, «Préface», in Habitations collectives, Paris, Jacques Vautrain, coll. « Documents
d’architecture francaise contemporaine », 1950, vol.2/, p. 3-7.

22 Livret enfants, mai 2016. Ecriture et recherche iconographique : Agnés Millet, Dany Cartron, Claire
Rosset / CAUE de Haute-Savoie ; Design graphique : Bureau 205.

23






INTRODUCTION

25






« Puissent les planches de ces albums étre comme des idées et donner
a penser?, »

Ce souhait de I'architecte Albert Laprade conclut la préface du premier volume des
albums de croquis publiés a partir de 1942. L'ouvrage, comme les sept qui lui feront
suite entre 1942 et 1967, rassemble des planches recouvertes de croquis d'architecture
3 main levée. A travers cette simple formulation, l'architecte estime, dans un premier
temps, que l'album, et plus particulierement I'ensemble des dessins qui le compose,
peut étre lu « comme des idées », c'est-a-dire comme une construction de I'esprit, une
pensée non verbale. En effet, si Daniel Arasse, cherchant 2 comprendre les raisons de
son intérét pour la peinture, constatait : « Je suis quelqu'un qui parle et qui écrit, ma
pensée se fait avec des mots, elle se cherche, s'exprime, et une peinture pense de fagon
non verbale [...]* », Albert Laprade, quant a lui, affirme la capacité des albums de
croquis a produire une pensée qui, au-dela de la préface introductive, ne se manifeste
plus par le langage verbal, mais bien par des formes propres, visuelles: la
représentation graphique. En réalité, bien que les planches qu'Albert Laprade invite a
regarder soient dessinées, la composition méme des albums donne 4 la pensée d'Albert
Laprade le moyen de s'exprimer a travers différents médiums. Chaque volume est
structuré de maniére systématique : se succeédent une planche de titre, quelques
planches de texte introductif, un sommaire qui détaille les localités représentées et plus
d'une soixantaine de planches de croquis (Fig. 3). Les planches de croquis elles-mémes
font coexister, sur le méme espace, dessins et légendes, annotations, descriptions
sommaires... Si la notion de « pensée non verbale » semble assez fructueuse pour
appréhender le statut singulier qu'Albert Laprade attribue aux planches de ses albums
de croquis, force est de constater qu'elle s'accompagne d'un systeme qui serait, par
opposition, verbal. A l'intérieur de I'objet album, l'architecte manipule donc deux
modes d'expression : la forme graphique et le mot. Cette spécificité nous invite a
considérer la pensée architecturale dans l'articulation entre une pensée non verbale —

qui serait issue des outils mémes de 'architecte — et une pensée construite de mots.

23 Laprape Albert, Croquis. 19 Album, Du Nord i la Loire, Paris, Vincent, Fréal et Cie, 1942, s. p.
24 Arasse Daniel, Histoires de peintures, Paris, France culture / Denoél, 2004, p. 18-19.
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Au-dela de I'album comme forme matérielle de sa pensée, Albert Laprade espére
également qu'il puisse « donner a penser » au lecteur. Il invite donc & considérer
I'objet album en tant que matiere a réflexion, les différentes planches devenant alors le
support a partir duquel la pensée peut se construire. Ainsi, dans la mani¢re méme de
présenter les albums de croquis, Albert Laprade estime sa propre production comme
un travail intellectuel d'une double nature : il est le résultat, la matérialisation d'une
pensée et 'objet a partir duquel la réflexion d'autrui peut s'élaborer, I'expression d'une
pensée invitant le lecteur & réfléchir lui-méme. De plus, par cette invitation a penser,
I'architecte ne positionne pas sa démarche comme une énonciation dogmatique, mais
comme une matiére qu'il soumet a la discussion.

Le travail de recherche est donc né des deux considérations contenues dans le
veeu formulé par Albert Laprade : 'architecture, en tant que production intellectuelle,
s'exprime par différents médiums et I'architecte lui attribue un statut au moins double
— pensée et matiere a penser. Dés lors, la capacité de l'architecte 2 manipuler les
différentes formes de la pensée architecturale nous a intéressée dans la maniere dont
celles-ci s'inscrivent dans et/ou participent a la construction d'un systeme discursif
singulier. Par syst¢me discursif, nous entendons non seulement le discours comme
contenu et comme forme, mais également les conditions de production de celui-ci, de
la mise en place d'une structure d'énonciation aux conditions de sa réception. A la
suite des travaux de Michel Foucault, il est entendu que les études sur le discours ne
concernent pas tant son objet que ses mécanismes de production. Comme le souligne
Louis Guespin : « Le discours, c'est I'énoncé considéré du point de vue du mécanisme
discursif qui le conditionne? ». A l'instar d'Albert Laprade, non seulement l'architecte
formule des idées par l'intermédiaire d'outils qui lui sont propres, mais il les integre
dans un dispositif qui lui permet de les soumettre 4 un lectorat plus large. Ce sont ces

interactions que ce travail de recherche propose d'interroger.

25 GueseiN Louis, « Problématique des travaux sur le discours politique », Langages, n° 23, 1971, p. 10.
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« Il n'est pas usuel que les architectes écrivent®. » Un objet d'étude

Jacques Duvaux ouvre ainsi la préface du volume Les Architectes I, recueil d'articles
publiés par Albert Laprade dans le Bulletin de la Société des Architectes Diplomés par le
Gouvernement (SADG). En poursuivant par I'affirmation « comme les soldats, ils sont
plus faits pour I'action que pour les spéculations de I'esprit?” », Jacques Duvaux, alors
président de la SADG?, s'applique a rappeler que le métier d'architecte releve,
traditionnellement, de l'acte de batir. En feignant d'ignorer 1'abondant héritage de
lictérature architecturale comme I'effervescence de la presse professionnelle du XX¢
siecle, il vise surtout a souligner le caractere prolixe de la production écrite d'Albert
Laprade®.

En effet, si I'écrit acquiert un écho multiplié avec la diversification des supports
de l'imprimé et le développement de la presse architecturale & partir du XIX¢ siecle, la
pratique de I'écrit est largement installée dans la sphere architecturale. Elle participe a
la fondation méme de la discipline, comme le souligne Francoise Choay considérant le
traité de Leon Battista Alberti De re aedificatoria comme « le premier texte dans
I'histoire qui assume 'édification de notre environnement béti en tant que discipline
autonome® ». Par ailleurs, dans 'ouvrage L architecture a ['dge de l'imprimerie, Mario
Carpo rappelle que la forme écrite, dont le support fut le rouleau (volumen) avant le
livre, prime sur la forme de I'ouvrage’®. Le développement de I'imprimerie donne a la
pratique de I'écrit une place et une visibilité de plus en plus importante, notamment a
travers le livre qui joue « un role privilégié dans la constitution et la diffusion des

savoirs liés a la construction® ». Cet objet apparait cependant de différentes natures

26 Duvaux Jacques, « Préface », in Larrape Albert, Les Architectes I, Paris, Société des Architectes D.PL.G.,
1957, p. 7.

27 Larrape Albert, Les Architectes I, Supplément au Bulletin Mensuel d’Information de la S.A.D.G. n°57,
Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1957, p.7.

28 L'architecte Jacques Duvaux présida la SADG de 1939 4 1960.

29 Une liste des publications d'Albert Laprade est présentée en annexe A-3. Bien qu'incompléte, elle recense
déja 167 documents. Nous préciserons dans la présentation de notre corpus la constitution de cette
bibliographie.

30 Cuoay Francoise, « Introduction », in ALBERTI Leon Battista, Lart d édifier, Paris, éd. du Seuil, 2004, p. 19,
traduit par Pierre CaYE et par Francoise CHoAY.

31 « Pour les modernes, un traité d'architecture est d'abord et surtout un livre, mais ce constat d'évidence ne
devrait pas faire oublier que le livre, tel que nous le connaissons, est d'invention récente [...]. », Carpo
Mario, Larchitecture a4 '4ge de l'imprimerie : culture orale, culture écrite, livre et reproduction
mécanique de I'image dans l'histoire des théories architecturales, Paris, éd. de la Villette, 2008, p. 27,
traduit par Ginette Morel, [EO. Milan, éd. Jaca Book, 1998].
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dans le champ architectural, comme le rappellent Pierre Chabard et Marilena
Kourniati en proposant de distinguer livres d'architecture et livres d'architectes :

«D'abord les livres d'architecture — c'est-a-dire ceux qui traitent
directement d'architecture — ne sont pas tous écrits par des architectes —
mais aussi par des ingénieurs, des archéologues, des auteurs de guide de
voyages, etc. —, ni méme lus par eux ; ensuite, les livres d'architectes —
c'est-a-dire ceux dont font usage les architectes — ne sont pas non plus
tous écrits par des architectes; enfin tous les livres écrits par des
architectes (ou reconnus comme tels par I'histoire de l'architecture) ne
sont pas des livres d'architecture : Alberti a aussi bien écrit sur I'art de
batir que sur les mathématiques, la cryptographie ou la grammaire, tout
comme Claude Perrault sur la zoologie et la mécanique®. »

A lintérieur de cette nomenclature, une premicre distinction intéressante s'inscrit
entre 1'objet de l'ouvrage — a savoir l'architecture — et I'auteur de celui-ci — a savoir
l'architecte. Des nuances secondaires sont également sous-tendues par cette
catégorisation, quel que soit I'objet ou 'auteur du livre : la question du lectorat — qu'il
soit architecte ou non —, et la question de la destination — l'usage supposé qu'en fait
l'architecte s'il est le destinataire. Jean-Philippe Garric souligne que, dans
l'apprentissage du métier au XIX¢ siecle, le livre fut «a la pointe des évolutions
techniques » afin de répondre a l'importance de l'image et de sa reproduction dans
« une pratique du projet fondée sur le dessin, voire la copie ». La diversité de statut
et de fonction du livre marque d'une part la place importante de la production écrite
dans la discipline architecturale et, d'autre part, la part prise par les architectes dans la
production publiée, A travers I'écrit et l'illustration. A ce titre, Estelle Thibaut rappelle
qu'au XX siecle, « I'imprimé demeure incontestablement 'un des lieux d'exercice de

['activité de l'architecte® ».

Carpo Mario, Larchitecture & lége de limprimerie : culture orale, culture écrite, livre et reproduction mécanique
de l'image dans ['histoire des théories architecturales, Paris, éd. de la Villette, 2008, p. 27, traduit par Ginette
Morer, [EO. Milan, éd. Jaca Book, 1998].

32 Garric Jean-Philippe, NEGre Valérie et THomiNE Alice, « Avant-propos », iz GARRIC Jean-Philippe, NEGRE
Valérie et Troming Alice (dir.), La construction savante : les avatars de la littérature technique, Paris, éd.
Picard/ INHA, 2008, p. 9.

33 CuasarD Pierre et Kourniati Marilena, « Introduction. Des livres, des architectes, des chercheurs », in
CHaarD Pierre et Kourniatt Marilena (dir.), Raisons d'écrive : livres d'architectes, 1945-1999, Paris, éd. de
la Villette, 2013, p. 10.

34 Garric Jean-Philippe, « Bibliothéques d’atelier », iz Garric Jean-Philippe (dir.), Bibliothéques d atelier.
Edition et enseignement de ['architecture, Paris, INHA [en ligne], coll. « Les catalogues d’exposition de
I'INHA », 2011, URL : http://inha.revues.org/3185 (consulté le 15/7/2015).

35 Thisaurr Estelle, « Actualiser la tradition écrite. Formes, composition et lois d’harmonie d’André Lurcat »,
in GaRrIC Jean-Philippe, OrGeix Emilie &’ et Trsaurr Estelle, Le livre et architecte, Actes du colloque,
Paris, 31 janvier-2 février 2008, Wavre, Mardaga, 2011, p. 83-90.
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Les nombreuses recherches conduites autour de la publication architecturale
mettent en exergue son importance en tant qu'objet d'étude. Il convient de souligner
que, méme s'il recouvre des supports éditoriaux divers, le terme générique de
publication architecturale met l'accent sur l'acte primordial, fondateur, de « rendre
public, de faire connaitre quelque chose a tous® ». Comme le souligne I'introduction
de l'article « Edition » de I'Encyclopedia Universalis, « quand il s'agit d'exprimer 1'idée
d'édition, les langues hésitent entre deux racines qui sont représentées en francais
respectivement par le verbe “publier” et le verbe “éditer”. L'un vient du latin publicare,
qui signifie “mettre a la disposition d'un public anonyme”, 'autre du latin edere, qui
signifie “mettre au monde” ». L'acte de rendre public prime donc bien sur la forme
de la production. Des processus d'édition, nous retenons deux types de publications
que le rythme de parution distingue : le périodique, qui « parait généralement a
intervalles réguliers, sous un titre donné, en fascicules numérotés et datés, pour une
durée indéterminée® » s'oppose ainsi au livre dont la parution est ponctuelle®.
Différentes nomenclatures permettent ensuite de préciser la nature des écrits : le
recueil, 1'album, le manifeste, le traité, le manuel, la brochure, la revue, la presse...
Dans le cadre de la publication architecturale périodique, nous emploierons ici de
maniére équivalente les qualificatifs d'architecture, professionnel ou spécialisé. Nous la
distinguons ainsi de la presse généraliste dont la fréquence de publication est souvent
plus rapprochée — a l'instar des quotidiens ou des hebdomadaires —, et dont l'objet
dépasse les intéréts d'une catégorie professionnelle spécifique.

Jean-Yves Mollier et Patricia Sorel constatent une transformation dans I'histoire
de I'édition, du livre et de la lecture en France a partir de 1958, date de parution de
l'ouvrage L'Apparition du livre de Lucien Febvre et Henri-Jean Martin. Cette

publication marque la mise en place d'une étude « économique et statistique, sérielle »

36 «Publication », in Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
hetp://www.cnrtl.fr/definition/publication (consulté le 5/1/2017).

37 Scuuwer  Philippe,  « Edition», in  Encyclopedia  Universalis  [en  ligne], ~ URL
hetp://www.universalis.fr/encyclopedie/edition/ (consulté le 5/1/2017).

38 «Périodique », in Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
htep:/fwww.cnrtl.fr/definition/p%C3%A9riodique (consulté le 5/1/2017).

39 Certains ouvrages sont publiés en plusieurs volumes ou appartiennent a des collections et, dés lors, sont
soumis 2 une publication qui s'échelonne dans le temps. Pour plus de simplicité, 'emploi du terme
« périodique » ne recouvrira pas, ici, ce type de processus. La périodicité de I'édition des ouvrages (voire
leur réédition) sera interrogée en tant que telle, pour son réle et son statut, faisant alors appel 4 la notion
de série ou de collection. Elle ne sera pas considérée comme déterminant la nature de la publication. ¢f

Chap. I1I-1
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du livre. D¢s lors, elle permit une recherche plus « globalisante [...] faisant obligation
d'aborder tout a la fois le domaine de la production matérielle, celui de la diffusion
des ceuvres et enfin leur réception par les lecteurs® ». S'appuyant sur ce
renouvellement de 'histoire du livre, les recherches sur les livres d'architecture ont
permis de dépasser I'étude de I'écrit a travers sa seule dimension textuelle pour revenir
sur le livie comme une des dimensions de I'art de batir. Par ce biais, I'ouvrage est
considéré non seulement pour son contenu mais également dans sa forme, afin
d'interroger ses usages et ses réceptions. Déja le travail amorcé par Francoise Choay?! a
permis de démontrer les relations entre livre et espace construit a travers la portée
théorique des traités, des utopies et des écrits urbanistiques. Mario Carpo, en
interrogeant la production matérielle des ouvrages, a mis en évidence les relations
entre évolution des techniques d'impression et émergence de nouveaux modeles
architecturaux®’. Depuis les années 2000, plusieurs communications et publications
ont souligné les possibilités offertes a la recherche en histoire de I'architecture comme
a la recherche en architecture par 1'étude des publications architecturales. Elles
révelent une diversité d'approches de cet objet. Dans la continuité des recherches sur
I'histoire du livre, elles portent a la fois sur les processus de fabrication du livre, et sur
la diffusion et les modalités de sa réception. Mais, elles interrogent également, de
maniére sous-jacente ou centrale, le statut singulier du livre d'architecture. En 2001,
le colloque dirigé par Jean-Michel Leniaud et Béatrice Bouvier” a abordé le livre
d'architecture sur une importante période historique — XV°-XX¢ siécles. Il a permis de
soulever des questions liées a I'édition et a la place de la représentation dans les
ouvrages d'architecture, mais, également, a la mise en place et a l'usage des
bibliotheques. L'ouvrage La construction savante, en mettant en avant les avatars de la
littérature technique, propose de rapprocher ['histoire des techniques et les études sur la

« théorie architecturale, le livre et I'imprimé » afin « d'éclairer le fondement méme de

40 MotLLiEr Jean-Yves et SoreL Patricia, « Lhistoire de I'édition, du livre et de la lecture en France aux XIX¢ et
XX siecles [Approche bibliographique] », Actes de la recherche en sciences sociales, n° 126-127, mars 1999,
p. 40.

41 Cuoay Francoise, La régle et le modeéle: sur la théorie de larchitecture et de l'urbanisme, Paris, éd. du Seuil,
1996, 378 p.

42 Carpo Mario, Larchitecture & ['dge de l'imprimerie, op. cit.

Carro Mario, Larchitecture a ldge de limprimerie, op. cit.

43 Lenaup Jean-Michel et Bouvisr Béatrice (dir.), Le livre darchitecture : XVe-XX siécle, Paris, Ecole des
chartes, coll. « Etudes et rencontres de I'Ecole des chartes », 2002, 335 p.
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l'acte d'édifier” ». L'ouvrage collectif Le livre et larchitecte®, quant a lui, invite a
considérer le livrte comme 1'une des dimensions matérielles de la création
architecturale. Plus récemment, en invoquant les Raisons d'‘écrire, Pierre Chabard et
Marilena Kourniati proposent de « transformer ces “textes” en “documents”, c'est-a-
dire de prendre le livre non pas simplement comme le vecteur neutre d'idées circulant
dans un éther abstrait, atemporel et immatériel, mais comme un véritable analyseur
qui peut nous informer sur les espaces socioculturels ou il s'inscrit et auxquels il
s'adresse. [Leurs] enquétes combinent donc l'étude des formes discursives et
matérielles avec 'histoire des acteurs et de leurs réseaux, des milieux intellectuels et
professionnels, et de leurs institutions®. » Ainsi, a l'instar des ouvrages prenant
comme objet d'étude le livre d'architecte?” et visant a en interroger la genese, I'objet,
l'existence éditoriale et la circulation, il semble donc que les recherches sur la
publication s'inscrivent dans la « vocation globalisante » de I'histoire du livre identifiée
par Jean-Yves Mollier et Patricia Sorel.

Les recherches portant spécifiquement sur les périodiques architecturaux
révelent particulierement 1'importance de la prise en considération des formes
éditoriales. En effet, deés le XIX¢ siecle, les architectes saisissent 'opportunité offerte
par le développement conjoint de la presse et des avancées techniques de reproduction
de l'image. Des lors, les périodiques illustrés alimentent et diffusent l'actualité et la
critique architecturales, jusqu'a devenir « le type de publication emblématique de la
modernité® ». La revue, considérée comme « reflet de ['architecture de son temps® », a
donc servi a alimenter les sources de I'histoire de l'architecture. Mais, afin de dépasser
les récits militants portés par les partis-pris et idéologies des revues, les chercheurs ont

également interrogé les espaces de débat — mis en place par le développement de

44 Garric Jean-Philippe, NiGre Valérie et TromiNe Alice (dir.), La construction savante : les avatars de la
littérature technique, Paris, éd. Picard/ INHA, 2008, p. 11.

45 Garric Jean-Philippe, OrGeix Emilie d’ et Triaurr Estelle (dir.), Le livre et Larchitecte, Actes du colloque,
Paris, 31 janvier-2 février 2008, Wavre, Mardaga, 2011, 302 p.

46 Cuaearp Pierre et Kourniatt Marilena, « Introduction. Des livres, des architectes, des chercheurs », op. cit.,
p. 9.

47 Nous pouvons, a titre d'exemples, mentionner le travail de Catherine de Smet autour de Vers une
architecture (SMET Catherine de DE, Vers une architecture du livre. Le Corbusier : édition et mise en pages
1912-1965, Baden, L. Miiller, 2007, 303 p.) ou le récent travail sur L'Architettura della citta conduit a
l'occasion du quarante-cinqui¢me anniversaire de sa premiere édition (DE Maio Fernanda, Ferienca
Alberto et MonTiNt Zimoro Patrizia (dir.), Aldo Rossi, la storia di un libro. Larchitettura della citta, dal
1966 ad oggi, Actes du colloque « Larchitettura della cittd di Aldo Rossi », Venise, 26-28 octobre 2011,
Padova, Il poligrafo, 2014, 393 p.).

48 Jannitre Hélene et VanraetHem France, « Essai méthodologique : les revues, source ou objet de histoire
de larchitecture ? », in SorniN Alexis, Janniire Hélene et Vaniaethem France, Revues d architecture dans
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I'imprimé dans la pratique architecturale — et leurs structures — maisons d'édition,
comités de rédaction, tables des matiéres... Ainsi, depuis les premiéres recherches
conduites dans les années 1960, le périodique d'architecture est considéré comme un
matériau historique singulier, dont I'étude du contenu intellectuel est croisée avec celle
de sa contribution aux débats de son époque, dans sa dimension matérielle et
esthétique, dans ses conditions de production et de circulation.

Qu'il s'agisse des recherches portant sur les livres d'architecture ou sur les
périodiques professionnels, l'enjeu réside dans la constitution de la publication
comme objet d'étude. Il s'agit, par exemple pour Jean-Philippe Garric, Valérie Negre
et Alice Thomine, d'affirmer que « les livres, comme objets d'étude, doivent étre
envisagés dans leurs différentes dimensions : en s'attachant a en expliquer les usages et
la réception, en décryptant le contexte professionnel, institutionnel ou social de leur
production, comme le font les historiens du livre, mais aussi en analysant leurs
contenus ou leurs formes™ ». Une telle démarche permet non seulement de considérer
la publication architecturale comme source de connaissances historiques mais aussi

d'en interroger les conditions de production et d’existence.

Le début du XX¢ siécle voit, ainsi, se muldplier les espaces et les modalités
d'énonciation de la pensée architecturale et, de ce fait, les conditions de sa réception.
Le développement de la presse professionnelle permet aux architectes d'étendre
considérablement leurs structures de production du discours. En effet, comme le
rappelle Hélene Janniére, si la diversification des supports de publication s'appuie sur
« la pérennisation de ceux [les titres de revues] fondés a la fin du XIX¢ siecle’® », elle
résulte de trois phénomenes : la mise en place d'un contenu spécifique — notamment
sur les questions techniques et d'urbanisme —, les progressions techniques de
reproduction et d'impression de I'image, et la transformation du modéle de la revue a

la suite de I'essor des revues des arts décoratifs. Ce constat améne a considérer la

les années 1960 et 1970. Fragments dune histoire événementiclle, intellectuelle et matérielle, Montréal,
Institut de recherche en histoire de I'architecture (IRHA), 2008, p. 13.

49 TuomiNe-Berraba Alice, « Histoire du livre et histoire de l'architecture. Plaidoyer pour une approche
croisée », in GARRIC Jean-Philippe, NiGRe Valérie et TromINe-Berrapa Alice, La construction savante: les
avatars de la littérature technique, Paris, éd. Picard/ INHA, 2008, p. 16.

50 Garric Jean-Philippe, NiGre Valérie et THoMINE Alice, « Avant-propos », 0p. cit., p. 10.

51 Janniire Hélene, « 1890-1914 : l'expansion et la diversification des revues », iz Jannitre Hélene et Saova
Marc, «Revue  darchitecture», in  Encylopaedia  Universalis  [en  ligne], ~URL
http://www.universalis.fr/encyclopedie/revues-d-architecture/ (consulté le 20/9/2016)
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construction d'un systéme discursif qui s'appuie sur un renouvellement du contenu de
ses discours, mais qui réinterroge également les conditions matérielles de production
de celui-ci ainsi que le contexte culturel de son développement. L'« intégration des
innovations en matiere d'impression de l'image® », qui a marqué le développement
des périodiques professionnels, nous semble particuli¢rement fondamentale. En
facilitant l'usage de l'illustration, de la gravure a la photographie, elle permet aux
architectes de mettre A profit les modes d'expression visuelle au sein des systemes
d'énonciation. Les périodiques, et plus largement les publications, deviennent un
vecteur central®® de la diffusion de la pensée architecturale dont les architectes
s'empareront largement.

De plus, Beatriz Colomina propose de considérer la publication en tant que
« “production autonome” qui se surajoute ou se juxtapose, dans la culture
architecturale, a4 la production construite® ». Les architectes, en participant au
contenu des publications — comme sujets et comme auteurs — et a leur fabrication
éditoriale, matérielle et esthétique, sont en effet acteurs de cette production. Ainsi, la
publication architecturale apparait comme un objet d'étude multiple qui alimente
I'histoire conjointe du livre ou de périodique et de I'architecture, mais qui souligne
également la diversité des productions architecturales. Dés lors, nous considérons la
publication architecturale non seulement comme objet d'étude en soi, mais également
comme l'une des dimensions de la pratique architecturale. A l'instar des recherches
conduites au sein du laboratoire les Métiers de 1'Histoire de |'Architecture, édifices-
villes-territoires, l'architecture est entendue dans toutes ses dimensions — édifices,
villes, territoires®. Mais surtout, il nous semble important de comprendre, ici,

l'architecture dans toutes ses modalités de production: édifiée, représentée —

52 Ibid.

53 Dans l'ouvrage Les années 30. Larchitecture et les arts de ['espace entre industrie et nostalgie, Héléne Janniére
souligne que les revues assument un rdle central dans les débats architecturaux des années 1930, devenant
«l'un des vecteurs privilégiés des images et des discours ». Jannitre Hélene, « La construction d’une scéne
architecturale : les revues en France et en Italie », in CoHeN Jean-Louis, Les années 30. Larchitecture et les
arts de l'espace entre industrie et nostalgie, Paris, éd. du Patrimoine, 1997, p. 240.

54 Coromma Beatriz (dir.), Architectureproduction, New York, Princeton Architectural Press, 1988. citée par
Janniire Héléne, Politiques éditoriales et architecture moderne: émergence de nouvelles revues en France et
Italie (1923-1939), Paris, éd. Arguments, 2002, p. 3.

55 «Si lattitude et la mission de l'architecte se posent aujourd’hui d’une fagon autre, une telle acception de
larchitecture implique néanmoins de considérer d’entrée de jeu les différents rapports et articulations
caractérisant les relations entre édifice, ville, et territoire, étant entendu que l'architecture a pour mission
premiére de rendre le monde habitable », in Texte de présentation du laboratoire Les Métiers de 1'Histoire
de I'Architecture, édifices-villes-territoires sur son carnet de recherche en ligne : URL

hetp://mhaevt.hypotheses.org/le-laboratoire, consulté le 12/12/2016.
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production graphique qui inclut la forme dessinée et photographiée —, écrite et

publiée.

La poignée de 1'épée de I'Académie des beaux-arts remise a Albert Laprade le 23
octobre 1959 comporte trois fgures symbolisant I'architecture, le dessin et la
lictérature. Elle résume ainsi la pluralité de la pratique de 'architecte qui laisse a la fois
une ceuvre édifiée, une ceuvre dessinée et une ceuvre écrite. A cette tripartition de sa
production, il conviendrait alors d'ajouter une ceuvre publiée importante, qui se
superpose aux trois catégories symbolisées et concerne chacune d'elles.

Deux travaux d'envergure ont déja été conduits sur le travail d'Albert Laprade.
En 1999, Jean-Louis Moine soutient une thése de doctorat intitulée Albert Laprade :
architecte, Buzangais 1883, Paris 1978. Un grand moderne éclectique du XX* siécle®. Par
la suite, sous la direction de Maurice Culot et Anne Lambrichs, la monographie
Albert Laprade : architecte, jardinier, urbaniste, dessinateur, serviteur du patrimoine® est
publiée aux éditions Norma, en 2007. Ces études’® s'accordent a voir, dans la carriére

d'Albert Laprade, trois périodes :

— l'ouverture majeure des années marocaines durant la Premiére Guerre
mondiale,

— les années 1930 et l'acces 2 une commande publique et des programmes
modernes,

— et l'apreés-Seconde Guerre mondiale marquée, pour l'architecte, par une
posture de défense du patrimoine.
Les deux études montrent un parcours foisonnant qui ne se présente pas sous la forme
d'un corpus homogene et dont, iz fine, la renommée tient moins a ses réalisations
qu'a I'édition de ses albums de croquis.
Albert Laprade (Fig. 2) nait & Buzangais (Indre) en 1883 et meurt a Paris en
1978. Ses titres attestent de son implication et de sa notoriété dans les institutions

architecturales frangaises : architecte en chef des Batiments civils et palais nationaux,

56 MoNE Jean-Louis, Albert Laprade : architecte, Buzangais 1883, Paris 1978. Un grand moderne éclectique
du XX siécle, These de doctorat, Paris, Ecole du Louvre, 1999, 840 p-

57 CuroT Maurice, LamsricHs Anne et DeLaunay Dominique, Albert Laprade : architecte, jardinier, urbaniste,
dessinateur, serviteur du patrimoine, Paris, éd. Norma, Cité de I'architecture et du patrimoine, 2007, 399 p.

58 Nous devons mentionner également les travaux de Philippe Radigue en 1990 (« Albert Laprade et la régle
classique ») qui demeurent inédits. Ils sont cités & de nombreuses reprises dans les travaux présentés plus
haut et certains extraits sont annexés 2 la thése de Jean-Louis Moine. Philippe Radigue présente également
Albert Laprade dans le premier tome des collections de I'Institut frangais. INSTITUT FRANGAIS
D’ARCHITECTURE (éd.), Archives d architecture du XX siécle, Licge, Mardaga, 1991, 510 p.
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Fig. 3: Portrait d'Albert Laprade devant le Musée permanent des colonies, vers 1930 (cliché
Jean Gilbert)

source : Coll. Musée montagnard des Houches
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inspecteur général des Beaux-Arts, architecte en chef de la Reconstruction dans le
Nord, membre de I'Académie des beaux-arts...

Albert Laprade intégre 1'Ecole de beaux-arts de Paris en 1903, aprés avoir été
initié par son grand-oncle, l'architecte Ernest Cléret (1847-1932), a I'histoire de
I'architecture et a la pratique du dessin. Il est diplomé de l'atelier Gaston Redon
(1853-1921) en 1907, et sera candidat au Concours de Rome en 1909. Il est reconnu
pour avoir été un éleéve brillant, 2¢ prix et 1 médaille au concours Rougevin et prix
des Architectes américains en 1908. Mobilisé pendant la Premiere Guerre mondiale
Albert Laprade est détaché, suite a une blessure, au Maroc de 1915 4 1919 aupres du
Service des Plans de la ville, sous la direction de l'architecte-urbaniste Henri Prost
(1874-1959) et du général Lyautey (1854-1934). Il participe, notamment, a la
réalisation de la Résidence générale de France & Rabat (1918-1924) ainsi qu'a celle de
la Ville Nouvelle Indigene de Casablanca (quartier des Habous, 1916) ou il se
confronte a des références architecturales ancrées dans une culture populaire et
traditionnelle, et a l'adaptation de I'habitat traditionnel aux normes d'hygiéne
modernes.

A son retour en France, il crée son agence A Paris ot il travaille pour une
clientele privée. En 1923, il est 'un des membres fondateurs du Groupement des
architectes modernes présidé par Frantz Jourdain (1947-1935) et participe aux
Réunions internationales des architectes (RIA), puis, des 1948, a 1'Union
Internationale des Architectes (UIA). Le Jardin des oiseaux, le Bassin des nymphéas
ainsi que le pavillon des Magasins du Louvre, réalisés pour I'Exposition internationale
des arts décoratifs et industriels de Paris en 1925, assurent sa reconnaissance sur la
scéne architecturale moderne, tout comme, en 1928, le garage Citroén de la rue
Marbeuf (Paris) qu'il congoit avec Léon-Emile Bazin (1900-1976)>. Ce dernier projet
fait 'objet de nombreuses publications jusqu'a la fin des années 1930, a I'échelle
nationale comme internationale. Le Musée permanent des colonies (Paris, 1931),
aujourd'hui palais de la Porte dorée, est réalis¢é pour 1'Exposition coloniale
internationale de Paris de 1931, en collaboration avec l'architecte Léon Jaussely

(1875-1932). 1I reste 'une des ses principales réalisations dans laquelle s'illustre la

59 Albert Laprade et Léon-Emile Bazin collaborent de 1925 jusqu'a la création, par ce dernier, de sa propre
agence en 1936. Il participe cependant encore au concours du barrage de Génissiat.
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maitrise par l'architecte des codes classiques de composition. Albert Laprade travaille
également a de nombreux projets industriels tels que l'usine de superphosphates a
Issoudun (Indre), le barrage-usine de Génissiat (Ain, 1939-1947) ou l'usine hydro-
électrique de La Bathie (Savoie, 1954-1962). Son agence a également été chargée de la
reconstruction de Valenciennes, de l'aménagement du vieux Mans ou de l'ilot
insalubre n°16 (secteur de Saint-Gervais)...

Apres la Seconde Guerre mondiale, alors qu'il a déja soixante-trois ans, son
activité se prolonge pendant vingt-cinq ans, notamment comme architecte-conseil de
la Compagnie Nationale du Rhone, ou pour des projets de logement comme la
résidence H.L.M. Tessé, Le Mans (Sarthe, 1947-1958) avec Claude Barré et P. Savin.
Sa carriere se clot avec le projet de la Cité administrative de la ville de Paris, boulevard
Morland (avec Pierre Fournier et René Fontaine, 1955-1966), projet pour lequel
Albert Laprade sera en proces jusqu'a sa mort®. II s'illustre cependant, durant cette
période, dans la défense du patrimoine et des centres anciens.

En parallele & son activité d'agence, Albert Laprade a donc également une
abondante production écrite, dessinée et publiée. Son premier article parait en 1917
dans la revue France-Maro®'. 11 collabore ensuite a2 de nombreuses revues
d'architecture et grand public. Il participe notamment, a partir de 1933, au comité de
patronage et de rédaction de la revue L ‘Architecture d'Aujourd hui, ainsi qu'au comité
de rédaction de L Architecture frangaise a partir de 1940. Sa contribution a la scene
éditoriale s'exprime également dans les livres. Avant la publication des huit albums de
croquis qu'il orchestre de 1942 a 1967, ses croquis illustrent, en 1926, 'ouvrage Le
jardin et la maison arabe®. 1l dirige, de 1949 a 1951, la collection « Documents
d'architecture contemporaine francaise », éditée par Jacques Vautrain. Il permet la
parution de plusieurs livres ou opuscules sur des architectes tels que Francois

d'Orbay®® ou Charles Garnier. Enfin, il collabore réguli¢rement au Bulletin de la

60 En annexe A-1 est présentée une liste non-exhaustive de ses principales réalisations.

61 Larrape Albert, « Les influences possibles du Maroc dans I'évolution I'art francais », France-Maroc, n° 5,
15 mai 1917, pp. 37-38.

62 GALLOTTI Jean, Frey Jean-Pierre et Larrane Albert, Le jardin et la maison arabes au Maroc : avec 160
dessins de Albert Laprade et 136 planches en héliogravure daprés les photographies de Lucien Vogel, Félix, Vve
P R. Schmitt, G. Fauré et Canu, Arles, Actes Sud, Centre Jacques-Berque, 2008, 389 p., [1¥< éd. Paris,
Albert Lévy, 1926].

63 Larrape Albert, Ferkay Nicole et LArOND Jean, Frangois d'Orbay: architecte de Louis XIV, Paris, Vincent,
Fréal & Cie, 1960, 351 p.
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S.A.D.G. et ses nombreux articles feront 1'objet d'une réédition sous forme de recueil,

en trois volumes.

Face a la diversité de la production édifiée de l'architecte, Jean-Louis Moine aflirme
que «si nous risquons une quelconque classification d'Albert Laprade, c'est celle
d"“éclectique inclassable” qui s'imposerait & nous, mais éclectique résolument plongé
dans le courant moderne auquel il appartient tout entier, y compris par sa complexité
et ses contradictions® ». Dans ce travail, nous proposons plus particulierement de
prendre pour objet d'étude I'ceuvre représentée, écrite et publiée d'Albert Laprade
ainsi que les publications qui concernent son ceuvre édifiée, représentée ou écrite.
L'ambition n'est pas, en effet, de tenter une approche monographique et exhaustive
du travail de l'architecte. mais d’interroger sa place dans le contexte culturel de son
époque, dans les processus de fabrication, de diffusion et de réception des discours
architecturaux. Et de le faire en abordant la pratique architecturale notamment a
travers les publication parce que, comme le rappelle Henri-Jean Martin, il existe une
« étroite liaison [...] entre la structure de la pensée d'une époque, l'organisation de ses
messages et les formes de son art® ». Lenjeu, ici, est donc de questionner la maniére
dont larchitecte utilise les structures de I'imprimé, périodique ou non, et sa propre

production pour s'inscrire dans les débats qui lui sont contemporains.

« (...) alafois trés régional, simple et moderne ». Problématique

Dans un article paru en février 1933 dans la revue L'Architecture, Albert Laprade
affirme :

« Megeve était, il y a cinq ou six ans, un trés modeste et charmant petit
village perdu au milieu de vastes prairies largement ondulées. La “Mode”,
fée capricieuse, est venue fondre sur lui. Les premicres demeures des
nouveaux venus furent ravissantes et, rancon du succes, Le Méme, leur
auteur, fut outrageusement copié. Mais le “pli” était donné ; il existait un
style de Megeve, élégant, de bon aloi, a la fois tres régional, simple et
moderne® ».

64 MOINE Jean-Louis, Albert Laprade, op. cit., p. 184 (vol. 2).

65 MartiN Henri-Jean, « Comment on écrivit Uhistoire du livre », 7z MarTIN Henri-Jean, Le livre fran¢ais sous
[Ancien régime, Paris, Promodis / éd. du Cercle de la Librairie, 1987, p. 11-28.

66 Larrape Albert, « DArchitecture dans nos provinces francaises. Lceuvre de M. Le Méme, & Mégeve
(Haute-Savoie) », LArchitecture, n° 2, 1933, p. 53.
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Ainsi, Albert Laprade dresse une succession de constats. Dans un premier temps, il
souligne un des développements majeurs du début du XX¢ siecle qui, sous le joug de
la « “Mode”, fée capricieuse » et du développement des sports d'hiver, transforme les
espaces villageois, montagnards, agropastoraux, en lieux de villégiature. Ensuite, il
releve le travail « élégant et de bon aloi » de I'architecte Henry Jacques Le Méme et, de
fait, révele la place et I'importance de la production haut-savoyarde dans le paysage
architectural local et national. Enfin, comme résultant directement des deux constats
précédents, il athrme I'existence d'une production architecturale nouvelle, symbolisant
son époque, « a la fois trés régional[e], simple et moderne ». La juxtaposition de ces
trois adjectifs sous la plume d'un architecte — et comme qualificatifs du travail d'un de
ses collegues — interroge.

En effet, si la définition de « moderne » désigne une production qui « ne
s'inspire pas des réalisations antérieures par les principes, les régles établies® »,
l'adjectif « régional » cherche, quant a lui, & souligner l'accroche aux « caracteres
particuliers d'une région, d'une province®® ». Dés lors, il renvoie a I'expression du
régionalisme qui répond a I'hypothese de I'existence d'aires culturelles identifiées dont
il faudrait s'attacher a prolonger le caractere®. Il se réfere, en France, 4 une conception
politique de la décentralisation qui émerge a la fin du XIX¢ si¢cle et que Charles Brun
formalise dans l'ouvrage Le régionalisme”, en 1911. Anne-Marie Thiesse précise alors
que la « thématique du rezour, la valorisation de la tradition, si fréquente en cette “fin
de siécle” ne relévent pas seulement d'une lutte de génération ou les jeunes
invoqueraient la référence au passé pour mettre en cause la réussite de leurs
prédécesseurs immédiats. LA se joue aussi, dans un pays fortement centralisé, la lutte

entre provinciaux et parisiens’’ ».

67 «Moderne», in Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
heep://www.cnrtl.fr/definition/moderne (consulté le 5/1/2017).

68 «Régional », in Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
heep://www.cnrtl.fr/definition/r%C3%A9gional (consulté le 5/1/2013).

69 Pour Jean-Claude Vigato, la thése de 'architecture régionaliste se formule ainsi : « pour construire des
batiments et des édifices susceptibles de s'intégrer harmonieusement dans une région, ne suffit-il pas
d'adopter le style architectural de cette région ? ». Vicato Jean-Claude, Le régionalisme, Paris, éd. de la
Villette, 2008, p. 7.

70 CHaRLES-BRUN Jean, Le régionalisme, Paris, Bloud, coll. « Bibliothque régionaliste », 1911, 289 p.

71 Tuiesse Anne-Marie, « Linvention du régionalisme a la Belle Epoque », Le Mouvement Social, vol. n°160,
n° 3, 1 septembre 1992, p. 11.
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La lecture qu'Albert Laprade propose, en 1933, des « petites villas modestes »
d'Henry Jacques Le Méme s'attache a présenter « l'esprit des chalets alpestres’ » que
l'auteur voit principalement dans I'emploi des matériaux locaux, feignant d’ignorer,
comme le soulignent Micheéle Prax et Francoise Very, l'emploi des matériaux
modernes et particulierement du béton dans ces projets”. Or, en Europe, la modernité
de la production architecturale est, pour une part, associée a I'emploi de matériaux
nouveaux et de nouvelles techniques constructives liées a I'industrialisation et a la
standardisation de la production. Ces innovations apparaissent indissociables du
renouvellement des formes et de I'esthétique architecturales telles que les définissent
des auteurs comme Adolf Behne™ ou Sigfried Giedion”. D'autre part, en 1988
Anatole Kopp rappelle que la modernité de l'avant-garde avait, avant tout, des
implications sociales et culturelles, notamment en pensant le programme central de
I'habitat’®. C'est alors la prise en compte de ces considérations qui impliquait un
renouvellement de la pensée constructive et de son industrialisation.

La présentation du travail de l'architecte mégevan conduite par Albert Laprade
ne va pas jusqu'a mobiliser des grilles de lecture aussi précises ou explicites. De plus,
en utilisant le terme unificateur de « a la fois », il constitue comme ensemble les trois
qualités — régionale, simple et moderne — de l'architecture d'Henry Jacques Le Méme.
A ce titre, l'auteur les instaure comme données d'un «style de Mégeve ». En
considérant que le « pli », la rencontre de ces trois qualificatifs, semble alors prendre,
pour Albert Laprade, les caractéristiques d'un style établi”’. Ce style « a la fois tres
régional, simple et moderne » se rapproche donc de ce que Jean-Pierre Epron appelle

un « régionalisme moderne », c'est-a-dire un régionalisme qui s'appuie sur « les formes

72 Larrapg Albert, « Loeuvre de M. Le Méme, 4 Mégeve (Haute-Savoie) », 0p. cit., p. 56.

73 Prax Michele et Very Francoise, « Naissance d’une station, Henry-Jacques Le Méme, architecte 2
Megeve », Les cahiers de la recherche architecturale, n° 24-25 « Moderne en Provence », 1989, p. 83.

74 BeuNe Adolf, La construction fonctionnelle moderne, Paris, éd. de La Villette, 2008, 206 p., traduit par Guy
BALLANGE, [1%¢ éd. 1923].

75 Guepion Sigfried et CoHeN Jean-Louis (introduction), Construire en France, en fer, en béton, Paris, éd. de la
Villette, 2000, [1%< éd. 1928].

76 Korr Anatole, Quand le moderne n'était pas un style mais une cause, Paris, Fcole nationale supérieure des
beaux-arts, 1988, 333 p.

77 Moissei lakovlévitchen Guinzbourg propose de considérer un style comme établi lorsque qu' « aucun
attribut de la culture passée, quelle que soit sa valeur, n'est en mesure de modifier la situation. »
(GuiNnzourG Moissei lakovlévitch et Essaian Elisabeth (introduction), Le style et [époque. Problémes de
Larchitecture contemporaine, Gollion, Infolio, coll. « Archigraphy Poche », 2013, p. 88, traduit par Marina
Bercer, [EO. Russie, 1924]. Notons toutefois que l'ouvrage ne fut pas publié en francais avant 1986, &
partir d'une premiére traduction anglophone de 1982.
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traditionnelles des provinces francaises’® ». L'historien souligne, en effet, que ce
mouvement émerge au début du XX¢ siecle en réaction a I'historicisme et I'éclectisme
en architecture, au méme titre qu'un Mouvement moderne (Deutsch Werkbund). Le
régionalisme moderne se distingue alors d'un régionalisme classique qui cherche les
valeurs du classique francais dans des projets néo-Louis XV ou XVI. Néanmoins, la
production architecturale d'Henry Jacques Le Méme semble étre qualifiée de moderne
dans sa capacité a répondre a un renouvellement des usages dans un territoire
spécifique : « L'architecte résoud [sic] avec intelligence et foi un programme
nouveau’’ ». Le détour par cet article d'Albert Laprade montre que I'architecte joue,
dans la compréhension du travail d'Henry Jacques Le Méme, de la rencontre de
référentiels divers en rupture avec une architecture des styles issue de I'historicisme et
de I'éclectisme du XIX¢ siecle. Cependant, s'il discerne les caractéristiques d'une
architecture confrontée aux enjeux modernes de son époque — a travers les enjeux
sociaux —, il cherche son enracinement dans une tradition, régionale dans le cas

présent.

Les débats architecturaux du début du XX¢ siecle prennent place au sein d'espaces
discursifs renouvelés. Dans ces échanges, les idées de modernité, de modernisation et
de tradition ont été particulierement véhiculées et instrumentalisées par les organes de
presse professionnels et généralistes®®. Hélene Janniere souligne, cependant, que
« I'historiographie récente a élaboré des représentations de l'architecture de ['entre-
g
deux-guerres plus complexes que la simple opposition moderne/traditionaliste® ». Elle
démontre notamment que, dans les années 1930, les revues professionnelles, en tant
que scenes architecturales modernes, ont elles-mémes eu recours aux notions de

traditions bien qu'elles s"accordent sur la « nécessité d'étre “moderne™? ». La recherche

78 ErroN Jean-Pierre, « De Déclectisme au régionalisme. La Société Centrale et les Sociétés régionales
d’architectes », Les cahiers de la recherche architecturale, n° 24-25-Moderne en Provence, 1989, p. 8.

79 Larrapk Albert, « Leeuvre de M. Le Méme, 3 Mégeve (Haute-Savoie) », op. cit., p. 60.

80 Monique Eleb et Lionel Engrand reviennent notamment sur ce point autour de la question de I'habitat
dans l'article « La machine et le bibelot » ELEs Monique et ENGRAND Lionel, « La machine et le bibelot -
Visions savantes et populaires de la maison dans l'entre-deux guerres », Les cabiers de la recherche
architecturale et urbaine, n° 15-16, juillet 2004, pp. 127-146.

81 Janniire Hélene, Politiques éditoriales et architecture moderne, op. cit., p. 338.

82 Janniére Héléne, « La construction d’une scéne architecturale », in Les années 30. Larchitecture et les arts de
Lespace entre industrie et nostalgie, Paris, éd. du Patrimoine, 1997, p. 240.
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d'un enracinement de l'architecture moderne dans le classicisme et la tradition a
contribué a la définition d'une architecture moderne nationale.

Cependant, a l'instar de Sir Reginald Blomfield en 1934, les tenants d'une
architecture traditionaliste donnent leur propre lecture des rapports conflictuels entre
modernité et tradition : « La différence entre nous, c'est que le Moderniste prétend
balayer d'un coup le passé et créer un point de départ complétement pur a partir de sa
conscience intérieure, tandis que le Traditionaliste — terme insultant dans la bouche
des Modernistes — est décidé a continuer a évoluer suivant des voies déja établies et
acceptées par les personnes civilisées [...]% ». Au-dela de cette posture doctrinaire,
Giorgio Pigafetta et Ilaria Abbondandolo notent que la notion de tradition renvoie,
dans ce cadre-13, & « une idée de mouvement du savoir qui, lentement, se sédimente et
se stratifie dans les us, les croyances et les ceuvres baties® » et qui « se nourrit d'une
idée de proximité entre les générations® ».

Alan Colquhoun, dans l'introduction de l'ouvrage LArchitecture moderne®,
souligne |'ambiguité de la terminologie « architecture moderne » qui peut qualifier les
projets a la fois en fonction de I'époque de leur conception — ou construction — et au
regard de la portée idéologique revendiquée. Jean-Louis Cohen précise, quant a lui, la
« condition culturelle » de la modernité architecturale qui, comme dans d'autres
champs artistiques, « trace une perspective novatrice et s'oppose a ['historicisme, bien
qu'elle utilise a I'occasion I'histoire comme ancrage®” ». 1l la distingue, dans un second
temps, de la modernisation, « processus plus englobant » qui intervient tant dans la
dimension technique que sociale de I'architecture a travers « la commande, le mode de
production et les usages® ». Des lors, 'architecture moderne peut étre considérée du
point de vue de sa condition d'existence — c'est-a-dire de sa capacité a créer une
rupture avec ce qui la précéde — et, d'autre part, elle peut étre incluse dans un

processus qui renouvelle ses conditions d'émergence. La distinction entre condition et

83 Browmriewp Sir Reginald Theodore, Modernismus, Oxford, Macmillan, 1934, p. 165-166. traduit et cité par
PicareTTA Giorgio et ABBONDANDOLO llaria, Architecture traditionaliste. Les théories et les ceuvres, Licge,
Architecture + Recherche / Mardaga, 1999, p. 8, traduit par Caroline BriGuctio, [EO. Roma-Bari, Gius,
Laterza & Figli, 1997].

84 Picarerta Giorgio et ABONDANDOLO llaria, Architecture traditionaliste. Les théories et les ceuvres, op. cit.,
p-17.

85 Ibid.

86 Corquuoun Alan, Larchitecture moderne, Gollion, Infolio, 2006, 335 p., traduit par Francoise Garcias et
par Jean-Claude Garcias, [1%< éd. 2002, Oxford University Press].

87 CoueN Jean-Louis, Larchitecture du XX siécle en France : modernité et continuité, Paris, Hazan, 2014, p. 8.

88 [bid.
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processus de I'architecture moderne permet donc d'échapper a une lecture formelle,
esthétique, de celle-ci. Cependant, cette dimension demeure prépondérante — ou
transparait comme telle — du fait méme de l'importance prise par la circulation des
images au XX siecle. Si I'entre-deux-guerres marque une amplification de la diffusion
mondiale des discours architecturaux, Jacques Gubler note que, dés le début du siecle,
la circulation internationale des schémas passe par les voyages d'études liés a la
formation d'architecte, par le développement des publications architecturales et de
leur réseau de diffusion®. L'architecture moderne, dans la mesure ou elle est issue de
processus de modernisation qui transforment ses dimensions techniques et sociales de
production, véhicule donc une image d'elle-méme renouvelée, notamment au sein des
organes de presse. Elle n'en demeure pas moins associée a sa « condition culturelle » de
modernité.

Cependant, comme le rappelle Frangois-Durand Gasselin, si la modernité
« intervient comme une coupure entre le passé et l'avenir [...], elle assure aussi la
jonction qui permet au passé de s'enrichir et a I'avenir de se souvenir® ». Les notions
d'architecture moderne et d'architecture traditionnelle nous semblent intéressantes
pour la diversité des relations qu'elles révelent entre une pratique et son époque. L'une
et l'autre participent a définir non seulement un présent, mais également le rapport de
celui-ci avec une certaine idée du passé et un potentiel futur.

Au-dela d'une question doctrinale, qui renverrait dos a dos les postures, ou
d'une question de classification qui définirait les productions les unes par rapport aux
autres, il nous parait important de revenir sur les éléments qui permettent de faire
coexister, au sein d'une méme pratique, des représentations de la temporalité qui
peuvent sembler contradictoires. En posant la question des espaces discursifs
manipulés par les architectes, nous nous proposons interroger les processus de
fabrication d'«images discordantes” » a l'intérieur méme d'une pratique
architecturale. Nous nous demanderons donc dans quelle mesure Albert Laprade

manipule les différentes dimensions de la production architecturale — édifiée, écrite,

89 GusLEr Jacques, Nationalisme et internationalisme dans l'architecture moderne de la Suisse, Geneve, éd.
Archigraphie, 1988, 346 p., [1*< éd. Lausanne, L’Age d’homme, 1975].

90 GasseLN Francois-Durand, « Tradition », Médium, n° 11, 4 janvier 2007, p. 184.

91 La notion d'«images discordantes » est mobilisée par Héléne Janniére afin de mettre en évidence les
représentations qui font échapper les débats doctrinaux aux images héroiques de la modernité. JanNiERE
Hélene, « La construction d’une scéne architecturale : les revues en France et en Italie », ap. cit., p. 240.
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représentée et publiée — pour construire une représentation de la modernité

architecturale qui mobilise une idée de la tradition.

Hypotheses

Afin de répondre a cette question, nous formulons deux hypotheses. La premiére,
d'ordre méthodologique, propose de considérer l'architecture a la fois comme médium
— c'est-a-dire comme support d'un message — et comme média®> — c'est-a-dire comme
vecteur de diffusion d'un message.

Régis Debray présente le médium de la maniére suivante : « A sert de médium a
B lorsque B advient par A% ». Par analogie, nous pouvons donc envisager les
différentes modalités de production architecturale — édifiée, représentée, écrite ou
publiée — comme médiums de l'architecture. De plus, le médiologue nous invite a
interroger les différentes matérialités de I'architecture non seulement dans leur forme,
mais comme « place et [...] fonction dans un dispositif véhiculaire® ». Considérer
l'architecture comme médium nous oblige donc a prendre en compte, dans un
premier temps, l'ensemble des composants par lesquels elle advient. L'architecture
dans sa forme publiée, par exemple, est permise par la mobilisation de différents
médiums de l'architecture : I'édifice, la texte, la photographie, le plan....

Le recours a la notion de média intégre, quant a lui, l'architecture a l'ordre du
discours et pose, alors, la question de la diffusion et de la réception de ses messages.
L'architecture dans sa forme publiée comme dans sa forme édifiée ou représentée peut
étre considérée du point de vue des images et des discours qu'elle véhicule.

L'enjeu d'une telle distinction entre médium et média est d'aborder les
différentes modalités d'existence de l'architecture, a la fois 4 l'intérieur des formes
qu'elle propose et a travers ses différentes modalités d'expression. Dés lors, les notions
de médium et de média devraient nous permettre d'interroger les processus de
fabrication d' « images discordantes » de la modernité en décomposant les différents

rapports de production, d'existence, de médiatisation et de réception de celles-ci.

92 Le média est entendu comme la contraction usuelle de mass-média.

93 Desray Régis, Introduction i la médiolagie, Paris, Presses universitaires de France, coll. « Collection Premier
cycle », 2000, p. 125.

94 bid.
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Notre seconde hypothése porte plus spécifiquement sur les interactions entre
représentations de la modernité et représentations de la tradition.

L'ccuvre d'Albert Laprade fourmille d'éléments qui relevent de l'approche
historique du passé ou, du moins, de certains modes d'investigation, de décryptage et
d'interprétation du passé architectural, proche ou lointain, régional, national ou
exotique. Le relevé d'architecture, par exemple, peut étre considéré comme un tri, un
choix, une «sélection particuliecre » opérée dans «l'infinité” » des formes
architecturales anciennes. Il reléverait alors de ce qu'Eric Hobsbawn désigne dans
'ouvrage L ‘invention de la tradition, comme « la valeur d'enregistrement d'un passé
considéré comme norme pour le présent® ». Il en serait de méme de la multitude
d'articles qui semble historiciser ['architecture académique, traditionnelle ou
vernaculaire. Nous pouvons, certes, souligner les carences épistémologiques et/ou
méthodologiques des travaux d'Albert Laprade et situer leur origine notamment dans
l'absence d'une véritable formation a la pratique historique. Il n'en demeure pas
moins des productions écrites et graphiques foisonnantes qui tendent a organiser, a
formaliser une part notable de faits architecturaux passés.

Leur publication et leur diffusion massive témoignent de la volonté d'Albert
Laprade d'assurer leur transmission, c'est-a-dire de les constituer en tradition. Les
deux mots ont un méme sens, porté par les préfixes #7a et trans, qui combinent les
idées d'au-dela et d'entre”. Rien d'étonnant, sans doute, & ce qu'un architecte aussi
soucieux de médiatiser son savoir que I'était Albert Laprade se soit employé a établir
ce qui pouvait constituer la tradition architecturale. Elle est donc ce qui est transmis
du passé a son au-dela qu'est I'avenir et qui passe dans l'entre-deux d'un aujourd'hui
qui leur est commun.

Nous l'avons évoqué, la modernité tiendrait aussi son rang dans I'ceuvre

d'Albert Laprade ou, du moins la préoccupation « d'étre de son temps®® », de répondre

95 Eric Hobsbawn définit le passé socialement formalisé, c'est-a-dire une vision historique du passé, comme
« toujours et nécessairement une sélection particuliére de l'infinité de ce dont on se souvient ou ce dont
on est capable de se souvenir ». in Hosssawm Eric, « Avant-propos. La fonction sociale du passé :
quelques questions », in Hosssawm Eric et Rancer Terence, Linvention de la tradition, Paris, éd.
Amsterdam, 2012, p. 12, traduit par Christine VIVIER, [EO. England, éd. Syndicate of the Press of the
University of Cambridge, 1983].

96 Ibid., p. 13.

97 GasseLN Francois-Durand, « Tradition », gp. cit.

98 Larrapk Albert, « Le cimeti¢re parisien de Thiais », LArchitecture, n° 11, 1928, p. 378.
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aux préoccupations du monde contemporain de maniere moderne”. La part
importante des articles qui en traitent au sein de l'oeuvre publiée en atteste.
Comment, la encore, s'en étonner ? La modernité n'est pas, ne peut pas étre,
l'anéantissement, I'absolue négation de la tradition. Elle ne survient jamais « comme

100, Ta modernité architecturale

une libre découverte dans un vide de significations
17 A A 3 7 . by

n'échappe pas a la régle et « ne peut s'affirmer dans sa nouveauté, devenir a son tour

innovante, médiatrice de pensées nouvelles et de comportements nouveaux, quen

transformant les significations préexistantes, regues, traditionnelles'®! ».

Cette unité dialectique de la tradition et de I'innovation nous amene a formuler

I'hypothése que, dans le processus de publication, et grice a lui, Albert Laprade

construit simultanément une représentation du passé et une pensée du monde

moderne.

Corpus

Notre travail ne vise pas, ici, une approche exhaustive de I'ceuvre d'Albert Laprade.
Nous retiendrons surtout la capacité de l'architecte & conduire, comme nombre de ses
contemporains, une pratique qui s'exprime dans les quatre modalités de production
que nous avons précédemment identifiées : une production architecturale a la fois
édifiée, écrite, représentée et publiée.

Dans cet ensemble, et afin de répondre 4 nos hypotheses, nous avons fait le
choix de construire, en premier lieu, un corpus a partir de la forme publiée de sa

production :

— les publications signées par Albert Laprade,

— et celles sur la production édifiée de 'architecte.
Un tel choix s'explique, tout d'abord, par I'importance accordée a la forme publiée par
l'architecte. Elle est 'objet d'un véritable travail et il y consacre une part non
négligeable de son activité. Par ailleurs, elle est un support qui permet de croiser les

autres formes de sa production, édifiée, représentée et écrite. Elle constitue ainsi a la

99 La modernité, nous rappelle Francois-Durand Gasselin, vient de modus hodernius, maniére d'aujourd'hui.
In GasseLN Francois-Durand, « Tradition », op. cit.

100 Zbid., p. 183.

101 bid., p. 182.
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fois une source primaire quant au travail éditorial de l'architecte et une source
secondaire quant a la diffusion et la médiatisation du reste de sa production.

Dans un second temps, au-dela des publications comme objet d'étude, faire
appel a ce support s'est avéré fondamental pour pallier la fermeture d'une partie du
fonds d'archives d'Albert Laprade. En effet, si les archives de l'architecte ont fait
l'objet de dépdts successifs a I'Académie d'architecture par sa famille, elles ont depuis
été distribuées entre deux institutions : les Archives nationales (fonds 403AP) et le
centre d'archives de I'Institut frangais d'architecture (fonds 317AA, Archives
Académie d'architecture / Cité de l'architecture et du patrimoine / Archives
d'architecture du XXc siecle). Le fonds 403AP rassemble la majorité des dossiers,
notamment les documents relatifs au travail d'agence. Pendant la durée de notre
recherche, il ne fut, malheureusement, accessible qu'un trimestre. Lors de notre
premiére année de doctorat, le fonds était en déménagement du site Service des cartes
et plans (Paris) vers le site de Fontainebleau. Trois mois apres la fm de ce
déménagement, la fermeture du site de Fontainebleau pour problemes structurels
majeurs, a rendu l'intégralité de ses fonds inaccessible. Nous n'avons donc pu
consulter qu'une partie du fonds 403AP lors d'un séjour d'études en mars 2014 et
nous nous étions alors concentrée sur les correspondances de l'architecte et les
documents de travail relatifs A ses interventions publiques ou ses publications. Le
fonds 317AA, disponible a I'Institut francais d'architecture, présente, quant a lui, une
part importante de la production dessinée de l'architecte. En effet, y est conservée
l'intégralité des carnets de croquis 77 sizu d'Albert Laprade ainsi que quelques éléments
ayant servi a la publication des albums de croquis — croquis isolés ou planches
préparatoires a 1'édition. Nous y trouvons également quelques documents personnels
concernant notamment la période marocaine, des travaux d'étudiants et des archives
photographiques des projets significatifs réalisés par l'architecte. A défaut d'avoir pu
avoir acces a des sources premieres, les articles sur la production d'Albert Laprade ont
représenté une source importante pour comprendre le travail de I'architecte dans sa
diversité. Face 4 ces données, et compte-tenu de nos hypotheses, la forme publiée est
apparue, alors, celle par laquelle constituer un corpus cohérent. Nous dissocions ce

corpus en deux sous-ensembles majeurs.
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Un corpus publié : Albert Laprade comme auteur

L'ouvrage monographique sur Albert Laprade, dirigé par Maurice Culot, recense une
bibliographie de vingt ouvrages — dont un manuscrit inédit'” — et quatre-vingt-dix-
huit documents classés comme « textes, articles, plaquettes'® ». La grande diversité des
revues et journaux auxquels Albert Laprade contribue rend difficile I'inventaire exact
de sa production publiée. Nous avons fait le choix, de notre c6té, d'établir une
bibliographie regroupant cent trente-cing articles d'Albert Laprade et vingt-cinq
ouvrages, chapitres d'ouvrages, recueils et directions d'ouvrages. Cette bibliographie!*
n'est pas exhaustive mais présente les documents auxquels nous avons eu acces et,
ainsi, le corpus sur lequel nous nous appuyons pour interroger la production
rédactionnelle et éditoriale d'Albert Laprade. Les documents rassemblés sont

nombreux et présentent des types de productions éditoriales diverses :

—  ouvrages,

. Al .
—  chapitres d'ouvrage et recueils,
— articles de presse spécialisée,

— articles de presse grand public.

Ils témoignent de la diversité des pratiques éditoriales de I'architecte.

Le recensement de cette production a été élaboré grice a la consultation des
bases de données disponibles en ligne — notamment celle de la Cité de I'architecture et
du patrimoine —, en dépouillant des revues professionnelles et grice a certaines copies
d'articles présents dans les cartons du fonds 403AP auxquels nous avons eu acces. Un
grand nombre de ces documents était, en effet, conservé par l'architecte dans des
dossiers thématiques ou chronologiques, mais, le plus souvent, extraits de leur support
d'origine. En vis-a-vis de ces publications, quelques écrits dactylographiés et annotés

donnent a voir des étapes intermédiaires du travail d'écriture. Néanmoins les éléments

102Le manuscrit inédit « Heurs et Malheurs des architectes », en trois volumes, est conservé dans le fonds
403AP-217 a 228. Suite a la fermeture du site de Fontainebleau des archives nationales, nous n'avons
malheureusement pas pu le consulter. Notons néanmoins qu'Albert Laprade fait paraitre deux articles
homonymes dans L Architecture francaise, en 1941, présentés, dans le chapeau de I'article, comme en étant
la préface : « Notre confrére Laprade écrit en ce moment un livre sur “Les Heurs et Malheurs des
Architectes”. Sans attendre sa parution (il s'agit d'un travail de longue haleine), nous lui avons demandé
de nous confier la préface. » in Laprape Albert, « Heurs et Malheurs des Architectes », LArchitecture
frangaise, n° 10, 1941.

103Cutor Maurice, Lamsricis Anne et DetauNay Dominique, Albert Laprade, op. cit., p. 383. Malgré nos
recherches, nous n'avons pas pu consulter I'ensemble des documents référencés par Maurice Culot.

104La bibliographie est présentée en annexe A-3.
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conservés sont essentiellement des étapes d'écriture avancées, quasi définitives, ol
apparaissent uniquement quelques corrections de relecture. Ces versions sont, par

ailleurs, difficilement exploitables, car elles sont rarement datées ou numérotées.

Un corpus publié sur ['ceuvre d'Albert Laprade

Des périodiques, professionnels ou non, font un large écho aux ouvrages édifiés de
l'architecte, mais aussi a ses interventions publiques ou a ses publications. Nous avons,
de nouveau, pu constituer une bibliographie francophone a partir des publications
mentionnant Albert Laprade et/ou son ceuvre construite ou publiée!'®. Elle constitue
le second volet de notre corpus bibliographique et rassemble cent soixante-trois
articles — dont des coupures de journaux. Une fois encore, la bibliographie n'est pas
exhaustive, mais est composée des revues que nous avons pu dépouiller dans les
bibliothéques francaises ainsi que des articles conservés par Albert Laprade dans son
fonds d'archives'®. Elle donne un premier apercu de la littérature existante sur I'ceuvre
d'Albert Laprade et de la diffusion de cette derni¢re. Nous avons structuré la
bibliographie a partir des projets d'Albert Laprade — présentés par ordre
chronologique d'édification —, puis par thématiques regroupant divers articles qui font

mention de l'architecte a travers les thématiques suivantes :

— l'expérience coloniale,
l'exp
—  les jardins,
— les débats sur Paris et son évolution,
— J'actualité des publications et des débats,
I p

— les interventions publiques d'Albert Laprade.

La constitution de ce corpus en deux volets met en évidence une activité éditoriale qui
couvre quasiment l'intégralité de la carriere d'Albret Laprade (Fig. 4). Apparaissent
cependant deux périodes distinctes dans I'évolution de cette activité. Pendant 'entre-
deux guerres la présence d'Albert Laprade comme architecte-auteur et comme

architecte-constructeur concordent sur la scéne éditoriale. Cette période correspond

105La bibliographie est présentée en annexe A-4.

106Comme de nombreuses agences, I'agence Laprade missionne des structures spécialisées pour faire des
revues de presse, « Argus de la Presse » dans le cas présent. Elles sont conservées dans les archives,
principalement pour les années 1960 et font la veille éditoriale notamment dans la presse quotidienne et
la presse locale.
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également a l'intensification de la pratique professionnelle de I'architecte et a sa
présence lors des trois événements qui marquent la scéne architecturale parisienne :
I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels en 1925, 1'Exposition
coloniale internationale en 1931 et I'Exposition des arts et techniques de la vie
moderne en 1937. Apres la Seconde Guerre mondiale, la médiatisation des ouvrages
édifiés d'Albert Laprade dans les périodiques est plus ponctuelle. Elle a essentiellement
lieu dans la revue L'Architecture frangaise, dans des articles non signés mais que nous
attribuons a Albert Laprade lui-méme. Sa présence au sein du comité de rédaction et
la présentation technique qui est effectuée des édifices laissent envisager une large
contribution de l'architecte a la rédaction de ces articles. Par ailleurs, le panorama
éditorial d'Albert Laprade dans l'aprés-Seconde Guerre mondiale est marqué par
l'année 1967, qui voit la parution de trois ouvrages d'Albert Laparde et de vingt-deux
articles le concernant. Cette intensification médiatique est A situer dans le débat
concernant |'évolution urbaine de Paris, notamment du quartier des Halles. A cette
occasion, Albert Laprade intervient publiquement a4 de nombreuses reprises et ses
interventions sont relayées, méme bri¢vement, dans la presse quotidienne régionale.
Elles s'accompagnent de la parution de deux ouvrages en lien plus ou moins direct
avec le sujet : la contribution d'Albert Laprade 4 la collection « Pour ou contre » qui
consacre un volume a la démolition de Paris!”, et la parution de son premier album
de croquis sur Paris'®, A partir de la Seconde Guerre mondiale, son activité est
également marquée par la parution des albums de croquis qui correspondent a un
travail éditorial spécifique et significatif. Ainsi, si les images et les discours véhiculés
par Albert Laprade ou a partir de sa production édifiée, représentée ou écrite
alimentent essentiellement le paysage critique de la France de l'entre-deux guerre.
Cette pratique s'étend sur l'intégralité de sa carriere et constitue de fait, un cadre

temporel a notre étude.

107 Durau Pierre et Laprape Albert, Pour ou contre la démolition de Paris, Nancy, Berger-Levrault, coll. « Pour
ou contre », 1967, 80 p.

108Laprape Albert, Croquis. Paris 1, Quartiers du Centre, les Halles, le Marais, Paris, Vincent, Fréal et Cie,
1967, s. p. Cet ouvrage est annoncé comme le premier d'une série parisienne, mais sera le seul publié.
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Un corpus dessiné

Enfin, nous ajoutons un troisi¢me volet a notre corpus d'étude. La conservation, a
I'Institut francais d'architecture, de I'ensemble de carnets de croquis et croquis isolés
d'Albert Laprade nous a permis d'intégrer ces documents a notre travail. Le fonds
317AA rassemble les croquis in situ sous différentes formes. Tout d'abord, quarante
carnets sont présents dans leur forme d'origine. Le premier date de 1901. Ensuite,
plus de 35000 croquis isolés sont conservés, classés par localités. A 1'exception de rares
carnets de dessins, les documents ne sont pas datés'®.

L'intégration de ces documents a notre étude nous permet de revenir sur une
dimension fondamentale de la pratique de I'Albert Laprade : le dessin d'observation
in situ. De plus, ces dessins sont le matériau-source des albums de croquis. Une lecture
croisée de la forme dessinée et de la forme publiée nous aide 2 mieux comprendre les

processus en jeu dans le travail de publication.

Méthode

Le corpus, tel que nous I'avons constitué, met en avant des productions architecturales
écrites, dessinées et publiées. La classification ordinaire retenue en histoire de
l'architecture distingue deux types de sources : les sources primaires et les sources
secondaires. Si les premiéres regroupent des documents produits par les architectes,
sans altération par d'autres formes de médiation, les publications constituent
habituellement des sources secondaires. Notre corpus, composé d'une part de sources
écrites et dessinées par Albert Laprade et d'autre part de publications de ou sur celui-ci
devrait, a priori, suivre cette hiérarchie des sources. Cependant, notre travail propose
de les appréhender en tant que production de l'architecte et ainsi de les considérer
comme objet d'étude. A ce titre, nous nous inscrivons dans le cadre théorique des
recherches en histoire de la publication architecturale.

La nécessité premiere de notre travail était donc de comprendre les productions

architecturales d'Albert Laprade dans leur contexte d'émergence, de fabrication et de

109Les récits de l'architecte et des membres de sa famille attestent qu'ils ont été faits tout au long de sa
carriere.
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diffusion. Pour ce faire, et a 'instar des méthodes mises en place au laboratoire des
Meétiers de |'Histoire de |'Architecture, édifices-villes-territoires, le recours a 'histoire
s'est avéré nécessaire. S'il ne vise pas a l'écriture d'une histoire de l'architecture, il
permet d'ancrer les productions architecturales dans leur contexte. Le retour croisé
aux textes d'origines et aux écrits théoriques et historiques nous a permis de mieux
saisir les modalités d'existence des ces productions et de nous orienter dans leur
lecture et leur analyse. Ainsi, le corpus dessiné d'Albert Laprade donne a voir une
bascule entre une pratique du dessin issue de la formation aux Beaux-Arts et la mise
en place d'une pratique autonome centrée sur l'architecture traditionnelle et
vernaculaire. Il nous a ainsi semblé nécessaire de mettre ces pratiques en regard des
recherches et enquétes sur |'habitat traditionnel qui se mettent en place dans le
champs de la géographie, de I'histoire et du folklore, des la fin du XIXe siecle et
montent en puissance jusqu'a la Seconde Guerre mondiale. L'appréciation de
I'importance de la production publiée d'Albert Laprade doit beaucoup aux recherches

10 et de pratiques

antérieures qui ont révélé 1'émergence de sceénes éditoriales
éditoriales propres a certains architectes!'!!. Par ailleurs, la compréhension du contexte
éditorial d'Albert Laprade s'est aussi nourrie des publications périodiques, des
ouvrages et des manifestes de cette période. Enfin, 1'approche des publications sur
I'ceuvre édifiée d'Albert Laprade a été facilitée par I'existence de travaux d'ores et déja
conduits. Il a été néanmoins nécessaire de mettre en relation les publications sur
Albert Laprade avec les grands événements qui ont rythmé la scene architecturale
francaise voire internationale dans I'entre-deux guerres, et plus particulierement les

expositions internationales parisiennes et les rencontres internationales auxquelles

l'architecte participe.

Par ailleurs, notre hypothese méthodologique propose d'interroger l'architecture a la
fois comme médium et comme média. Cette hypothése nous permet de questionner
notre corpus successivement du point de vue de sa production matérielle et par
rapport a sa finalité, c'est-a-dire le discours qu'il véhicule. Cette hypothése invite a

soumettre notre corpus 4 une double sollicitation :

110]anntire Héléne, Politiques éditoriales et architecture moderne, op. cit.
111Smer Catherine de Dk, Vers une architecture du livre, op. cit.
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— une analyse des différents médiums qui concourent a sa production
matérielle — la représentation graphique, la photographie, le texte —,

— une lecture des messages que ces éléments matériels véhiculent lorsqu'ils sont
engagés dans le processus de publication.

Ainsi, comme nous le verrons, méme le corpus dessiné, produit de l'interaction entre
I'architecte et I'édifice, est mis en mouvement par la médiatisation que constitue son
édition.

Pour analyser ces éléments hétérogenes dans leur forme et dans leur statut,
notre étude s'est appuyée sur deux constats. Tout d'abord, les publications
architecturales sollicitent, dans la majorité des cas, des médiums textuels et
graphiques. Ainsi, il nous a semblé opportun non seulement de nous attarder sur ces
éléments en eux-mémes, mais d'interroger les rapports entre textes et images. En effet,
comme le notent Trung Tran et Olivier Leplatre, des « effets de sens [sont] induits par
la rencontre entre codes iconiques et codes textuels, grammaire de l'image et
grammaire du texte dés lors que la premiére se trouve soumise a ce régime illustratif
particulier, par ailleurs dicté par des désirs (ou des contraintes) variables selon les
périodes, les supports et les genres concernés''? ». Dans un second temps, comme
nous y invite Héléne Janniere, nous avons considéré la « page comme espace de
production »'3 dans les revues d’architecture de la premiere moitié du XX¢ siecle.
Nous nous sommes ainsi attachée 4 comprendre le support imprimé comme un espace
de production mettant en jeu non seulement des rapports entre texte et image, mais,
comme 'énonce Gérard Genette, des éléments du péritexte , c'est-a-dire des éléments
« organisés par une intention, celle de l'auteur ou de I'éditeur, [et qui] visent a
contraindre la réception, a contrdler l'interprétation, a qualifier le texte!' ».

Au-dela de la prise en considération, au cas par cas, de ces éléments, notre
analyse est marquée par deux approches méthodologiques. Tout d'abord, nous avons

mis en place des systémes de décomposition graphique des éléments constitutifs des

112Tran Trung et Lepeatre Olivier, « Prolégomeénes. Quand 'image fait figure », in Limage répétée. Imitation,
copie, remploi, recyclage. Textimage, le conférencier [en ligne], Actes du colloques des 2, 3 et 4 juin 20011
Universit¢ de Victoria, Colombie britannique, 2012, p.2, URL : hetp://www.revue-
textimage.com/conferencier/01_image_repetee/prolegomenesl.html (consulté le 14/12/2015).

113 Jannikre Hélene, op. cit., p.49

114GenertE Gérard, Sewils, Paris, éd. du Seuil, coll. « Points », 2002, 426 p., [1¥< éd. Paris, éd. du Seuil,
1987]. La notion du péritexte telle que la présente Gérard Genette se rapproche de ce que Jean-Michel
Leniaud appelle les « périphériques du discours » et dont il invitait I'étude dans lors de la journée d'étude
organisée en juin 2000 au Collége de France. ¢f- Lentaup Jean-Michel, « Introduction », iz LENIAUD Jean-
Michel et Bouvier Béatrice (dir.), Les périodiques darchitecture: XVIIF-XX¢ siécle. Recherche d'une méthode
critique d analyse, Paris, Fcole des Chartes, 2001, p.8.
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articles — texte, titre, légendes, illustrations... Nous avons ainsi re-dessiné de maniére
schématique 'espace occupé par chacun d'eux. L'outil informatique nous a permis de
les isoler sur des calques indépendants et ainsi de croiser les rapports d'occupation de
l'espace par entre ceux-ci, comme leur rapport de hiérarchie. Aussi, le travail de re-
dessin et séparation en calques successifs de ces éléments nous a permis de révéler la
part respective des médiums textuels et graphiques dans le travail de composition de
l'article. Le résultat de cette analyse est présenté dans le cadre de I'étude des ensembles
éditoriaux sériels. Bien que ponctuellement utilisée dans l'appréhension de notre
corpus, cette méthode est apparue particulierement efficace pour mettre — ou non —
en évidence des récurrences dans le travail des articles qui composent les séries
éditoriales d'Albert Laprade.

Ensuite, nous avons constitué une base de données concernant I'illustration de
I'ceuvre édifiée d'Albert Laprade (présentée en annexe C). En isolant ces

représentations graphiques de I'ensemble des articles, nous avons ainsi pu :

— avoir une approche quantitative globale de la part de I'illustration dans les
processus de diffusion de l'architecture d'Albert Laprade,

— en identifier la nature — plan, photographie, dessin,

— interroger les processus de circulation de l'image architecturale au sein de
I'espace médiatique.

Dans le développement de la thése, nous nous appuyons sur cette base de données

pour présenter des planches de synthese thématisées a partir de nos analyses.

Enfin, pour faciliter le croisement entre les sources bibliographiques et les documents
d'analyse que nous extrayons de notre corpus, nous avons attribué un code a chaque
élément de notre base bibliographique. Ces codes permettent ainsi d'identifier la
source, l'année de production et, dans le cas des publications sur l'ccuvre édifiée

d'Albert Laprade, le projet concerné. Ces éléments sont présentés dans les annexes A.

Plan

Le développement de la these propose de décomposer les processus de fabrication
« d'images discordantes » en trois temps. Nous traitons, dans un premier temps, du

passage de la production édifiée a l'architecture écrite et dessinée, puis dans un

58



deuxiéme temps, du passage de la production édifiée a la production publiée. Enfin,

nous interrogeons le passage de la production publiée 4 I'architecture racontée.

L'objet de la premiére partie est d'identifier les processus constitutifs d'une culture qui
permettent a Albert Laprade d'identifier et de s'approprier le passé. 1l s'agit d'établir la
nature et le statut des composants de la culture architecturale d'un praticien formé au
début du XXe siecle. Ceux-ci semblent puiser dans deux champs culturels distincts :
l'architecture savante et l'architecture vernaculaire. Nous nous intéressons a I'héritage
culturel acquis par Albert Laprade lors de sa formation aux Beaux-Arts. Nous
interrogeons ensuite les conditions qui lui ont permis de dépasser cette culture
architecturale académique. Enfin, nous analysons les outils dont il s'est servi pour
construire une lecture singuliere, personnelle, de I'existant.

Dans cette premiére partie, nous sollicitons donc un corpus composé
d'éléments de différentes natures. Nous nous appuyons principalement sur les dessins
de l'architecte conservés aux archives de ['Institut francais d'architecture — fonds
317AA. 11 s'agit des travaux d'étudiant, de nombreux croquis recueillis dans des
carnets et des croquis isolés de l'architecte. Nous ferons appel également a certains
écrits d'Albert Laprade qui font référence 4 son expérience ou aux institutions
académiques. Il nous semble, en effet, qu'a travers ces deux médiums, le dessin et le
texte, |'architecte fabrique un certain nombre d'images du réel et du passé que nous
nous proposons de définir. Dans ['articulation entre ces deux modes d'énonciation,
I'enjeu est d'interroger les modalités d'observation d'Albert Laprade qui lui

permettent de passer d'une architecture édifiée 4 une architecture dessinée/écrite.

Les deux autres parties visent & comprendre comment l'architecture peut étre « saisie
par les médias », pour reprendre le titre d'un article de Jean-Louis Cohen paru en
2001 dans Les cahbiers de médiologie'>.

La deuxi¢me partie se propose d'éclairer les relations entre scene architecturale
édifiée et scéne architecturale publiée en revenant sur la nature de I'activité éditoriale

d'Albert Laprade et sur celles dont ses travaux constituent le sujet. A partir de la

115CoHeN Jean-Louis, « Larchitecture saisie par les médias », Les cabiers de médiologie, n° 11, 5 janvier 2001,

pp. 310-317.

59



double figure de l'architecte-auteur et de l'architecte-constructeur, nous conduisons
une double analyse. La premiere porte sur I'image véhiculée de la production édifiée
de l'architecte. La seconde, sur la maniere dont I'architecte-auteur s'empare de l'article
comme média et de ses différents médiums — textuels et graphiques — pour s'inscrire
dans I'espace médiatique moderne. Nous tentons d'en définir les invariants comme les
évolutions. Iz fine, il s'agit d'interroger les conditions de réception de la production
architecturale, édifiée et publiée, de 'architecte.

Nous mobilisons, alors, le double corpus bibliographique que nous avons
constitué : d'une part les publications d'Albert Laprade et d'autre part celles qui
portent sur son ceuvre. Nous sollicitons, de maniére ponctuelle, des documents
d'archives tels que les correspondances de l'architecte pour révéler les processus de
fabrication de l'architecture publiée. Afin de déterminer la nature et le réle de la
diffusion des images dans la valorisation de la production édifiée d'Albert Laprade,
nous prenons appui sur la base de donnée qui référence, projet par projet, I'ensemble
des documents visuels publiés présents notre corpus (annexe C-1). Nous nous
appuyons sur ce corpus pour mettre en évidence la circulation de I'image

architecturale dans les périodiques.

Enfin, la derniere partie est dédiée a I'étude du passage de l'architecture publiée a
l'architecture racontée. Elle abordera non plus les articles individuellement ou comme
forme autonome, mais en tant qu'ensemble éditorial. L'enjeu sera alors d'interroger la
maniére dont Albert Laprade utilise les structures de I'imprimé pour construire un
discours qui dépasse celui de l'article isolé. Nous nous intéressons donc aux différents
dispositifs éditoriaux instaurés dans la pratique de l'architecte. Puis nous consacrons
une étude a part entiére 4 leur mise en ceuvre lors de la publication sérielle des albums
de croquis. Dans cette partie, nous identifions, plus particulierement, la maniere dont
l'architecte mobilise, pour la publication, la représentation du passé qu'il s'est forgée.
A cette fin, nous déterminons les différents ensembles éditoriaux discernables au
sein de toute la production publiée d'Albert Laprade. Dans le cadre des processus de
fabrication des albums de croquis, nous mobilisons également les croquis in situ,
analysés en premiere partie, mais, cette fois, considérés sous l'angle de leur

publication.
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La progression en trois temps de notre développement n'a pas vocation a décrire
un processus linéaire ou systématique qui conduirait au passage de l'architecture
édifiée a l'architecture racontée. Elle nous permet de révéler la capacité de
I'architecte 2 manipuler des productions architecturales de diverses natures et a
expliciter les conditions de cette opération. Si le terme de médiation renvoie a
I'acte qui sert « d'intermédiaire, de moyen a quelque chose pour le faire connaitre

116

ou apparaitre!'® » le travail d'Albert Laprade constitue donc bien une forme, un

processus, de médiatisation de I'architecture passée ou contemporaine.

116« Médiatiser », in  Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
hetp://www.cnrtl.fr/definition/mediatiser (consulté le 5/1/2017).
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PartiE I _ DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE DESSINEE/ECRITE

CHAPITRE I-1 _ VEDERE ET OBSERVER

Albert Laprade ouvre le volume Europe méridionale er Asie mineure'’” de ses albums de
croquis par une injonction :

« VEDERE E OVRARE »
« Observer et travailler »
DANTE

Ce choix nous semble traduire plusieurs velléités. En premier lieu, il place 'ouvrage
sous |'égide de Dante Alighieri, auteur majeur de la premiére renaissance toscane,
teintant ainsi la suite du livre de cette référence savante. Par ailleurs, il invite a inscrire
la démarche de l'architecte dans la continuité du renouvellement moderne opéré, a
partir du XIII¢ siecle a Florence ou dans les Flandres, tant dans le champ de la
littérature, que des sciences et des arts. Mais surtout, il met l'accent sur deux actions :
I'observation et le travail. La distinction de ces deux actions, par le truchement de la
citation, nous interroge. Nous ne reviendrons pas, ici, sur le role de la citation dans le
contexte de la publication ni sur le sens qu'elle donne au travail relatif a I'album de
croquis'®. En revanche, suivant avec Albert Laprade les propos de Dante, nous nous
attarderons sur le statut singulier accordé a l'observation dans les pratiques de
l'architecte. Dans quelle mesure l'acte d'observer differe-t-il de celui de travailler,
d'apparence plus général, plus englobant ?

Nous suivons, pour commencer, la particularité de la traduction proposée!”.
Létymologie de la locution ovrare — en italien operare, forme poétique influencée du
frangais provencal obrare — renvoie dans son acception premiere au travail manuel,
puis a tout travail intellectuel et scientifique. Ainsi, « travailler » peut étre entendu, ici,

dans la diversité de ses formes et renvoyer au travail de l'architecte. Vedere, en

revanche, vient du latin videre, voir. La traduction de wvedere par « observer », qui

117Laprape Albert, Croguis. Europe méridionale et Asie mineure, Paris, Vincent, Fréal et Cie, 1952, s. p.

118Cet éléments fera I'objet d'une étude dans la partie III

119Nous n'avons malheureusement pas pu identifier 'origine précise de cette citation — probablement issues
du Chant VII, ni celle de la traduction. Néanmoins, la citation étant en italien classique et la formulation
proverbiale, il est peu probable que la traduction soit d'Albert Laprade lui-méme. Nous sommes
consciente que la traduction proposée doit étre contextuelle et explique, en partie, le choix des mots.
Néanmoins, nous nous saisissons de la juxtaposition de la version originale et de sa traduction telle que la

propose Albert Laprade.
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signifie plus largement l'acte de « considérer avec une attention soutenue, afin de
connaitre, d'étudier'® », renvoie alors deux racines indo-européennes : ved-mi, savoir,
distinguer et vine-ami, trouver, savoir — dans le sens de trouver avec son esprit. Dans le
rapprochement de vedere et « observer », c'est donc bien I'étude par le regard qui est
choisie et mise en avant par Albert Laprade, dans la lignée des travaux d'Eugene-

Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) ou de Julien Guadet (1834-1908).

L'observation comme méthode de I'architecte

L'observation est aujourd'hui reconnue comme l'une des « méthodes canoniques des

sciences sociales!?!

», en complément d'autres méthodes d'analyses et d'enquétes qui
visent la collecte de données. Son importance pour les disciplines de l'espace a
notamment conduit la revue Espaces et Sociétés A y consacrer un numéro,
« L'observation et ses angles », en 2016. Dans I'éditorial, Florence Bouillon et Jérome
Monnet soulignent qu'il s'agit d'un « outil fondamental et transdisciplinaire pour
I'étude des rapports que les sociétés entretiennent avec l'espace'?? ». Daniel Pinson
note, quant a lui, que le rapprochement entre observation et espace construit
s'explique notamment par la configuration matérielle de ce dernier qui « I'expose a la
vue'? ». Bien que le travail de l'architecte ne s'inscrive pas nécessairement ni
traditionnellement dans une démarche scientifique, I'observation — en tant qu'étude
par la formation du regard — est une pratique largement instituée. Elle participe a
structurer le rapport de l'architecte a I'espace construit. L'étude de I'existant, et plus
particulierement des édifices ou ensembles architecturaux, urbains ou paysagers, jugés
remarquables, est, dés la Renaissance, centre du systtme d'apprentissage des Beaux-
Arts, basé sur la copie de références. Cette derniére accompagne le processus de
fabrication de modéles entendus comme « une ou plusieurs figures, accompagnées ou

non de texte, représentant un édifice dans le but d'alimenter un processus

120« Observer », in Le Petit Robert de la langue frangaise, URL : http://pr.bvdep.com.sid2nomade-
1.grenet.fr/robert.asp (consulté le 15/2/2017).

121 WiLLemez Laurent, « Observation (sciences sociales) », in Encyclopedia Universalis [en ligne], URL :
hetp://www.universalis.fr/encyclopedie/observation-sciences-sociales/ (consulté le 12/1/2017).

122Bourton Florence et MONNET Jérdme, « Lobservation et ses angles : au cceur des rapports entre les
chercheurs et leurs objets », Espaces et sociétés, n° 164-165, 2016, p. 11.

123PinsoN  Daniel, « Lhabitat, relevé et révélé par le dessin : observer lespace construit et son
appropriation », Espaces et sociétés, n° 164-165, 1 mars 2016, p. 50.
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d'imitation'?*. » Des lors, si I'observation de |'existant comme du modéle n'est pas, a
proprement parler, constitutive du travail projectuel, elle fait partie de la pratique
architecturale telle qu'elle est instituée aux Beaux-Arts. L'organisation du travail des
pensionnaires de I'’Académie de France 2 Rome atteste de son importance. Des le
début du XIXe siécle, le Grand Prix de Rome est considéré comme ['aboutissement de
la formation architecturale dispensée aux Beaux-Arts et ses lauréats consacraient leurs
séjours italiens a I'étude, aux relevés et au projet de restauration d'un édifice ou d'un
ensemble antique. Ces éléments faisaient I'objet de leurs envois lors de leur quatrieme
année de pensionnat. Les trois premieres années étaient donc essentiellement dédiées
au travail d'étude, c'est-a-dire a 1'observation, la lecture et le relevé des détails des sites
et monuments antiques'”. La description et I'analyse du bati visaient alors la mise en
place d'études graphiques qui, comme le rappelle Jean-Michel Lenniaud, étaient de
deux natures : « les unes exactes et positives, les autres [...] le fruit de 'imagination et
du génie. Les premicres consistent dans la copie fdéle des chefs-d'ceuvre de

l'architecture antique et moderne; les autres consistent a faire une heureuse

126. »

application de ces modeles, soit a des restaurations, soit a des compositions
L'observation est donc un objet central et déterminant du travail de I'architecte
pensionnaire et plus largement d'un architecte formé a I'école des Beaux-Arts. Au-dela
de cette expérience, les éléments étudiés relévent d'une diversité notoire tant du point
de vue de leur géographie, que de leur époque d'édification — des éléments de
I'Antiquité aux références modernes —, ou de leur statut — édifices savants ou mineurs.
Il semble donc que le dispositif d'observation repose avant tout sur une distance
historique entre l'architecte et 1'élément observé. Ainsi, dans un contexte ou
|'apprentissage de l'architecture passe, notamment, par 'étude et la copie de modeles,
I'observation fait partie des outils qui permettent I'appréhension, d'abord visuelle, de

l'existant. En tant que méthode d'enquéte in situ, elle permet la collecte de données

124Garric Jean-Philippe, Recueils d’ltalie. Les modéles italiens dans les livres darchitecture francais, Licge,
Mardaga, 2004, p. 18.

125Les séjours a la villa Médicis des lauréats du Grand Prix de Rome étaient de cinq ans entre 1803 (date de
l'installation de I'Académie de France & Rome 2 la villa Médicis) et 1863, puis de quatre ans de 1863 a
1921. La cinqui¢me année était consacrée a la conduite d'un projet de batiment ou de monument public,
par la suite les pensionnaires se limitaient aux relevés et projet de restauration. ¢f. Lucan Jacques,
Composition, non-composition : architecture et théories, XIX-XX siécles, Lausanne, Presses polytechniques et
universitaires romandes, coll. « Architecture (Lausanne) », 2009, p. 129-133.

126LeNiaup Jean-Michel (dir.), Procés-verbaux de I'Académie des beaux-arts, Tome troisieme 1821-1825, Paris,
Fcole des chartes, 2003, p. 421. cité par Lucan Jacques, Composition, non-composition, op. cit., p. 129.
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précises sur un édifice dans le but de conduire son étude. Par ailleurs, en tant que
méthode d'analyse de l'existant, elle invite l'architecte & considérer I'édifice comme
modele et lui permet de se situer vis-a-vis de son objet d'étude.

L'observation comme méthode met en exergue deux éléments déterminants :
l'observateur et l'objet. Pour Dahlia Namian et Carolyne Grimard, les activités
constitutives'”” de la mise en relation de 'observateur et de son terrain d'études sont
bordées par trois « zones grises » : la délimitation, la distanciation et I'identification.
L'attention portée a ces « zones grises » permet de clarifier le statut et la place de
l'observateur. D'une part, relevant d'enjeux liés a I'espace, la délimitation situe
l'observation au sein du dispositif d'observation. D'autre part, la distanciation et
l'identification, qui renvoient a l'espace social et «l'espace subjectif et social de
l'observateur'?® », obligent a le considérer comme sujet vis-a-vis de son objet d'étude.
Ainsi, considérer |'architecte comme protagoniste au sein d'un dispositif d'observation
nous oblige & porter attention a la place physique qu'il occupe, son positionnement
vis-a-vis de la situation observée, mais également a questionner les conditions qui lui
permettent d'établir une relation avec l'objet étudié. En interrogeant ces dernicres,
nous visons la compréhension de spécificité du regard de l'architecte tant dans ce qui
le construit que dans ce qui le justifie. Quelle culture du regard I'observation
nécessite-t-elle, mobilise-t-elle chez l'architecte ? Quelles raisons ou quels objectifs
guident la mise en place de ce dispositif pour I'architecte ?

Par ailleurs, la mise en relation entre observateur et objet est prise dans un
ensemble de procédés propres aux disciplines convoquées. En architecture, des outils
et des méthodes spécifiques ont été développés pour décrire |'environnement bati, tels
que le relevé et l'inventaire. Daniel Pinson note que « I'étude des espaces construits et
aménagés en général, sous les trois aspects caractérisant l'architecture : technique,
esthétique et fonctionnel, passe aussi depuis Vitruve par une “lecture” descriptive qui
donne a identifier des matériaux et a comprendre comment ils sont agencés pour

former I'enveloppe matérielle de volumes habitables et signifiants'® ». Ainsi, les outils

127 Dahlia Namian et Carolyne Frmard considérent que 'observation engage le chercheur dans deux activités
constitutives : « une activité de présence iz situ dans un espace qui est 2 la fois un cadre matériel et porteur
de significations, et une activité d'interaction avec les acteurs du terrain d'enquéte ». Namian Dahlia et
Grivarp Carolyne, « Reconnaitre les « zones grises » de l'observation : du trouble a la vigilance
ethnographique », Espaces et sociétés, n° 164-165, 1 mars 2016, p. 19.

1281bid., p. 21.

129PnsoN Daniel, « Lhabitat, relevé et révélé par le dessin », op. cit., p. 50.
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et les méthodes de l'architecte sont mis au service de la compréhension des
dimensions physiques et des réalités matérielles de 'existant, mais, également, de sa
transcription codifiée. Cette spécificité d'outils permettra la reconnaissance des
architectes dans le travail d'enquéte’®.

Le choix d'Albert Laprade de mettre en exergue la distinction entre observer et
travailler semble indiquer qu'il considére I'observation comme acte singulier des
pratiques architecturales. La considérer comme méthode de l'architecte demande donc
d'identifier non seulement les types d'objets étudiés par l'architecte, mais également
les conditions physiques, matérielles et culturelles de sa mise en ceuvre. Dans la suite

de cette partie, ce sont ces éléments que nous interrogerons dans le parcours d'Albert

Laprade.

Une culture de I'architecte en héritage

Jean-Pierre Epron souligne que la culture architecturale est constituée a la fois « de
l'ensemble des modeles dont s'inspirent les architectes dans leur pratique de projet » et
« de I'ensemble des idées et opinions ol se fondent le gott et le sens critique d'un
large groupe social’ ». En ce sens, l'apprentissage du métier d'architecte peut étre
considéré comme central dans I'élaboration d'une culture architecturale partagée.

La formation d'Albert Laprade est académique et lui permet d'acquérir les
outils et les systémes de références communs aux architectes de sa génération passés
par les Beaux-Arts. En 1900, apres I'obtention de son baccalauréat & Chéiteauroux
(36), il rejoint Paris'®* et se consacre alors a la préparation de I'admission au concours
de I'Ecole des beaux-arts de Paris. Il s'y présente une premiére fois en 1901 ; il est
admis en Seconde classe le 3 novembre 1903, en Premiére classe le 30 juillet 1906 et

présente son diplome en 1907 avec un projet de Golf-Club'3. En Seconde classe, il

130Nous reviendrons sur cette dimension 1 dans le chapitre II-2 L'expérience du Chantier 1425 est une
illustration de cette reconnaissance des compétences spécifiques de l'architecte par d'autre disciplines.

131EprON Jean-Pierre (dir.), Architecture, une anthologie. Tome 1, la culture architecturale, Liege, IFA/SCIC ;
Mardaga, 1992, vol. 1/3, p. 13.

13211 part a Paris avec son condisciple de lycée, Jean Giraudoux (1882-1944), d'un an son ainé. Bien que
d'apparence anecdotique, le compagnonnage avec Jean Giraudoux, depuis le lycée jusqu'a la mort de
I'écrivain sera amplement revendiqué par Albert Laprade dans ses écrits, tout au long de sa carriére. Il
réalisera, en 1951-1954, le monument en hommage 4 Jean Giraudou a Bellac (83), avec le sculpteur
Marcel Chauvenet (1906-1988).

133Nous nous appuyons ici sur la « Feuille de Valeurs » du dossier de 1'éleve Laprade, matricule 5580,
promotion n° 79 de 'Ecole des beaux-arts — section architecture.
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Fig. 5: Un pont & l'entrée d'une puissante ville de commerce, élévations publiées en 1909. Prix au
concours de Reconnaissance des Architectes Américains, Ecole des beaux-arts, 1908

source : GELBERT A., « Ecole des Beaux-Arts. Concours des Architectes Américains », La Construction
moderne, 9 janvier 1909, pl.38 (a) et p.172 (b).
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obtient vingt-six valeurs, dont trois Troisiemes médailles en mathématiques (1904), en
stéréotomie (1906) et en construction (1906). En Premiére classe, il réunit soixante-
six valeurs, dont onze médailles :

- une Troisieme seconde médaille en composition décorative (1907) ;

- une Deuxi¢éme médaille en modelage (1907) ;

- sept Premicres secondes médailles : deux en histoire de l'architecture
(1906 et 1907), deux aux concours Godeboeuf (1906 et 1909), une en projet de
rendu (1907), une au concours Rougevin (1911) et une en esquisse (1911) ;

- deux Premieres médailles : aux concours Rougevin (1908 et 1913).
Son parcours est brillant et rapide, si I'on considére qu'Albert Laprade effectue, du 16
novembre 1904 au 20 juin 1905, son service militaire & Poitiers. Il se voit attribuer le
Prix Jean Leclaire qui, comme le souligne la revue La Construction moderne, « est
partagé entre 1'éléve qui a obtenu le plus de valeurs de récompenses dans l'année
scolaire 1906-1907 (attribué a M. Laprade, Albert-Henri, éleve de M. Redon, né a
Buzangais le 29 novembre 1883) ; et a celui, qui passant de la deuxi¢me classe dans la
premiére, aura mis le moins de temps a remplir toutes les conditions imposées a cet
effet par les réglements (attribué & M. Hinzelmann, également éléve de M.
Redon)134 ».

Albert Laprade participe également aux concours qui rythment les études aux
Beaux-Arts et obtient notamment des prix au concours Rougevin (1908) et au
concours des Architectes Américains (1908). Comme le rappelle Laurent Hodebert, le
principe des concours est un dispositif de la formation des Beaux-Arts, qui permet a
I'éleve de se confronter & un nombre et une diversité de sujets qui soulignent
« I'apparition de nouvelles problématiques » au sein de l'institution. Il constitue
également une forme d'entrainement au concours du Grand Prix de Rome, sorte
d'« initiation sélective'® ». Ainsi, si nous considérons, par exemple, la participation
d'Albert Laprade au Prix de Reconnaissance des Architectes Américains (Fig. 9)
publiée en 1909 par La Construction moderne, nous constatons que le sujet — Un pont
a l'entrée d'une puissante ville de commerce — le conduit a plancher sur un projet de

génie civil. Le programme s'applique a décrire les conditions d'une « grande ville » en

134« Académie des Beaux-Arts. Le prix Jean Leclaire », La Construction moderne, 31 aott 1907, p. 576.
135HobeserT Laurent, Le projet architectural et urbain. Théorie et dispositifs, Diplome d’études approfondies,
Paris, Ecole d’architecture de Paris-Belleville, 1995, p. 47.
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Fig. 6: Un palais colonial, esquisses (a, b et ) et plan (d). Projet présenté pour le grand prix de
Rome d'architecture, Ecole des beaux-arts, 1909
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX© 317AA-20/1
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prise avec les flux de circulation de marchandises comme avec les nouveaux espaces de
la vie urbaine que sont «les bassins, les docks, les chantiers, les demeures de la
population ouvriere!®® ». La réponse d'Albert Laprade est néanmoins valorisée pour
« I'ampleur de l'ensemble, 1'étendue des lignes, ['échelle des parties constitutives et les
éléments décoratifs'® », des critéres issus d'une culture architecturale des Beaux-Arts
qui, apres Julien Guadet, vise a4 une « méthode de composition fondée sur
l'identification des “éléments” que sont les circulations, les salles et leurs annexes! ».

Albert Laprade s'empare pleinement des codes constitués par 1'Ecole des beaux-
arts, comme en atteste sa participation au Concours du Grand Prix de Rome : il est
admis en deuxi¢me essai le 13 mars 1907, et logiste le 13 mars 1909. Il présente un
projet pour Un palais colonial (Fig. 6). Nous trouvons la trace des différentes étapes du
projet dans les archives. De I'esquisse au rendu, |'expressivité des traits donne a voir la
recherche de I'ordonnance et le travail de la symétrie (Fig. 6a et b). Les jardins
attenants & 1'édifice participent a renforcer la composition de l'ensemble. Cet élément
est particulierement explicite sur l'esquisse 6¢ qui articule, sur l'espace du papier, un
plan (en haut) et une vue perspective (en bas). Cette combinaison deux modes de
représentation accentue la lecture de la symétrie centrale de l'ensemble. En effet,
comme le note Philippe Boudon, la capacité du dessin a unifier « un espace de la
perspective, de la représentation, et un espace concrétisable dans le réel'® » le potentiel
« d'embrayage sur le réel » de la représentation. Ainsi, au-dela de I'exercice graphique
ou de I'exercice de composition, le savoir-faire acquis par Albert Laprade est bien celui
d'un travail qui cherche a faire dialoguer espace projeté et effet produit par l'espace
construit.

Albert Laprade est disqualifié du Concours du Grand Prix de Rome pour
« deux sentiers d'accés piétons [qui] auraient été dessinés en dehors du rectangle

imposé par le reglement du concours' ». Il affirmera, 4 la fin de sa vie, que «le

136GeLsErT A., « Ecole des Beaux-Arts. Concours des Architectes Américains », La Construction moderne, 9
janvier 1909, p. 172.

137 Ibid.

138ConieN Jean-Louis, Larchitecture du XX siécle en France : modernité et continuité, Paris, Hazan, 2014,
p- 20.

139Boupon Philippe, « Ceci sera une pipe, ou de I'espace de représentation a I'espace réel », in Le dessin et
Larchitecte : excursion dans les collections de [’Académie d'architecture, Ed. du Demi-Cercle, Ed. du Pavillon
de I'Arsenal, Paris, 1992, p. 23.

140D'apres Philippe Radigue cité par MoINE Jean-Louis, Albert Laprade : architecte, Buzancais 1883, Paris
1978. Un grand moderne éclectique du XX siécle, Thése de doctorat, Paris, Ecole du Louvre, 1999, p. 10.
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concours de Rome était, pour certains patrons fortunés, la grande affaire. La
désignation d'un lauréat appartenant a I'écurie était pleine de conséquences. La était

toute la question, plus importante que la découverte d'un nouveau talent'! ».

Ernest Cléret et Gaston Redon, deux patrons pour dessiner une figure de l'architecte

Albert Laprade s'engage donc avec application dans sa formation architecturale. La
fiche de renseignements du dossier d'Albert Laprade indique deux patrons :« Eléve de
M. Cléret et Redon ». Si seul Gaston Redon est patron d'atelier, ces deux architectes
prennent part a I'éducation architecturale d'Albert Laprade, et nous apparaissent
déterminants quant a la représentation du métier d'architecte qu'Albert Laprade se
forge alors.

Ernest Cléret, grand-oncle maternel, joue tout d'abord un réle déterminant
dans ['orientation professionnelle d'Albert Laprade. 1l I'accueille lors de son arrivée a
Paris et I'accompagne dans son projet d'entrée 4 I'Ecole des beaux-arts. Albert Laprade
présente seul le concours d'admission entre 1901 et 190342, Albert Laprade ira méme
jusqu'a affirmer qu'il s'engage dans cette voie « pour faire plaisir a (son) vieil oncle,
architecte de la plus grande valeur'® ».

Inspecteur des Batiments civils et professeur a la Manufacture des Gobelins,
Ernest Cléret a été l'éléeve de Jules André (1819-1890) et son collaborateur,
notamment sur le projet du Muséum d'histoire naturelle de Paris, « sa main, son autre

lui-méme'#4

» ira méme jusqu'a dire Albert Laprade. Jules André, Premier Grand Prix
de Rome en 1847, ouvre un atelier suite a la fermeture de celui d'Henri Labrouste
(1801-1875) en 1856 et a la demande de Julien Guadet qui fut son premier éleve. Ce

dernier en fait le récit dans un article paru dans la revue L'Architecture. 1l afirme que,

141Albert Laprade cité par Curor Maurice, LamsricHs Anne et Detaunay Dominique, Albert Laprade
architecte, jardinier, urbaniste, dessinateur, serviteur du patrimoine, Paris, éd. Norma, Cité de I'architecture
et du patrimoine, 2007, p. 16.

142Son dossier scolaire ne fait mention ni d'une premiére inscription a I'épreuve d'admission en 1901, ni de
l'atelier qu'il intégre en 1903. Néanmoins, une lettre manuscrite adjointe au dossier, datée du 5 avril 1901
et signée par Ernest Cléret atteste que « L'Architecte soussigné, Inspecteur du Batiments civiles, Professeur
aux Gobelins, certifie que 1'éléve Laprade Albert est en état de subir les épreuves d'admission & 'Ecole des
Beaux-Arts, section d'Architecture ». Ceci confirme 2 la fois la préparation, par Albert Laprade, du
concours d'admission dés son arrivée a Paris et le rdle d'Ernest Cléret dans ce projet.

143 Albert Laprade, dans un texte intitulé "Pour un discours fait par un confrere”, daté du 15 mars 1973 et
conservé aux archives nationales (non consulté), cité par MoINE Jean-Louis, Albert Laprade, op. cit., p. 6.

144LapraDe Albert, Ferkay Nicole et LaronND Jean, Frangois d' Orbay: architecte de Louis XIV, Paris, Vincent,
Fréal & Cie, 1960, p. 12.
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lors du départ d'Henri Labrouste, a la recherche d'un nouveau chef d'atelier, il soumet
a Henri Labrouste le nom de Jules André. Mais il précise également :

« Le lendemain donc nous allions, trois ou quatre, faire une démarche
aupres de ce M. André [...] Notre maitre éventuel n'avait mis qu'une
condition : il voulait que l'ancien maitre le présentit. Nous n'étions pas
sans appréhension : c'était affirmer la transmission de la maitrise: ce
n'était plus des éleves de Labrouste allant s'offrir & André, c'était
Labrouste remettant 2 André son atelier. [...] Labrouste s'exécuta ; —
c'est, je crois, le mot juste. Ce fut plus officiel qu'expansif ; mais enfin
I'investiture était donnée.'® »

Par sa formation comme par son compagnonnage avec Jules André, Ernest Cléret
s'inscrit donc dans la lignée de I'enseignement classique dispensé a I'Ecole des beaux-

arts.

Ernest Cléret apporte 4 Albert Laprade les fondements d'une histoire de
l'architecture & travers qui s'étend de I'Egypte et I'Assyrie aux époques Louis et
I'Empire, en passant par I'Antiquité grecque et romaine, le Moyen-Age et la

Renaissance'4¢

(Fig. 7). Cet apprentissage passe par deux biais, étroitement liés : la
pratique du dessin et I'étude des textes fondateurs.

En effet, deés le lycée, Albert Laprade envoie a Ernest Cléret « des dessins de
fleurs et de plantes réalisés lors de ses promenades'¥” », que son ainé lui retourne,
annotés et corrigés. L'importance du dessin pour Ernest Cléret est soulignée par
Albert Laprade qui va méme, dans un éloge biographique qu'il fait en préface de
'ouvrage Frangois d'Orbay : architecte de Louis XIV, jusqu'a le qualifier de « sorte de
“fou de dessin”, comme Hokousai, son idole ». Il précise qu'Ernest Cléret recevait de
Jules André, affaibli par une maladie et ne pouvant plus dessiner le projet du Muséum
d'histoire naturelle de Paris, « schémas sur schémas [...] pour qu'il en fasse ses dessins »
ou encore que « d'anciens camarades venaient frapper a sa porte, chaque fois qu'ils

avaient un programme réclamant les plus grands soins.'*® ». Bien que nous n'ayons pas

de dessins a 'appui'®, l'insistance que met Albert Laprade pour faire reconnaitre le

145Guaper, JuLieN, « Notice sur la vie et les ceuvres de M. André », LArchitecture, n° 35, 30 aotit 1890,
p. 419.

146Cutot Maurice, Lamsricts Anne et DeLaunay Dominique, Albert Laprade, op. cit., p. 16.

147 Ibid.

148LarraDE Albert, FeLkay Nicole et LAFOND Jean, Frangois d’Orbay, ap. cit., p. 12.

149 Albert Laprade affirme que la non-reconnaissance du travail d'Ernest Cléret s'explique par la mort précoce
de Jules André comme par l'isolement volontaire de l'architecte dans ses appartements parisiens. Il précise
également que certaines ceuvres originales sont encore en sa possession, mais nous n'en avons pas
connaissance.
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Fig. 7: La statue Clio, muse de ['Histoire, élévation (détail). Projet préparatoire aux épreuves
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d'admission 4 'Ecole des beaux-arts, n. d. (estimé 1903)

source : Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-51
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savoir-faire graphique de son grand-oncle nous pousse a considérer le role déterminant
de celui-ci dans la mise en place d'une pratique du dessin appliquée et continuelle
chez Albert Laprade. Lors de sa préparation a I'admission aux Beaux-Arts, il s'exerce a
la représentation codifiée. Ainsi, ses planches de concours attestent d'une maitrise des
représentations géométriques en plan, coupe ou élévation des objets architecturaux,
mais également de leur lecture croisée. Antoine Picon rappelle que les modes de
/ . . I\ b5 ' . .
représentation graphique a I'Ecole des beaux-arts s'appuyait sur une pratique
figurative au sein de laquelle « I'élévation renvoie plutdt aux problémes d'ordonnance,
le plan aux logiques d'usage et la coupe aux techniques constructives’® ». Leur
g1q 8 q
évolution vise un travail de « décomposition/recomposition de I'édifice » afin d'en
expliciter la lecture et l'analyse structurelle des édifices. Les Troisiemes médailles
Al . 7 . ’ 7 . . . .

qu'Albert Laprade regoit en mathématiques, stéréotomie et construction, ainsi que les
Deuxiemes mentions — lui accordant les deux valeurs nécessaires a la poursuite de ses
études — en Elément analytique™, mettent en relief les savoir-faire que l'architecte
acquiert dans le domaine du dessin technique. La planche d'« un chai au bord d'un
fleuve » (Fig. 8) présente une élévation, une coupe et un plan sur lesquels Albert
Laprade projette le tracé en plan des pierres, accentuant ainsi la géométrie de
'ensemble, mais préfigurant également un exercice de stéréotomie. Ce document est
I g g

non daté, mais signé « Laprade Albert éléve de Mons. Cléret », ce qui laisse envisager
qu'il s'agit d'un travail produit entre 1901 et 1903. Albert Laprade semble donc
prendre trés tot en compte les dimensions techniques du dessin d'architecture.

La formation préliminaire d'Albert Laprade, sous I'égide d'Ernest Cléret, passe
également par la mise en place d'une pratique quotidienne du dessin. Dans le
prolongement des exercices de dessin qu'il envoyait 4 son grand-oncle au lycée, Albert
Laprade met en place une pratique du dessin d'observation. Il commence a remplir
des carnets de croquis dés 1901, et continuera a en remplir sa vie durant'>?, comme en

atteste le fonds d'archive 317AA, conservé au Centre d'archives d'architecture du XX¢

150P1coN Antoine, « Dessin d’architecture et représentation technique », in Le dessin et Larchitecte : excursion
dans les collections de I’Académie darchitecture, Paris, éd. du Demi-cercle, éd. du Pavillon de I’Arsenal,
1992, p. 24.

151 Mélanie Manin rappelle que les concours sur éléments analytiques consistent en « l'étude par le dessin
d'un élément de l'architecture ». MaNIN Mélanie, Du type au prototype. Outils et processus de conception du
projet architectural élaborés par Henry Jacques Le Méme (1897-1997), These de doctorat, Grenoble,
Université de Grenoble, 2014, p. 85.

152Nous reviendrons sur la particularité de cette pratique prolifique dans le chapitre I-3.
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Fig. 8: Un chai au bord d'un fleuve, plan coupe, élévation. Travaux d'école, Ecole des beaux-
arts, n.d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-50
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siecle. La découverte d'un carnet portant la mention « A. Laprade 1 carnet d'études
1901-1902"3 », de la main d'Albert Laprade nous apprend beaucoup. Tout d'abord,
les dates indiquent qu'il s'agit bien d'un carnet antérieur a son admission aux Beaux-
Arts et que nous pouvons envisager comme préparatoire a celle-ci. Ensuite, la
précision «carnet d'études » indique la nature de l'objet. Les croquis qui le
remplissent sont donc considérés non seulement comme des exercices graphiques,
mais surtout comme des « études », des outils de formation de l'aspirant architecte.

Tout d'abord, le carnet présente un corpus d'édifices significatifs : le Belvédere
du Vatican, la Villa Madama, le Portique de Pompée, le Panthéon, les Thermes de
Caracalla et de Dioclétien, le Poggio Reale di Napoli... mais également Versailles, ou
encore le Chéteau de St Clou. Albert Laprade parcourt ainsi un ensemble de lieux
significatifs de la grande culture classique. Initiant son « 1< carnet » par des édifices
romains, il semble s'inscrire dans la tradition des « grands tours», un «rituel
aristocratique établi au XVII¢ siecle pour assurer une formation intellectuelle et
artistique' ». Néanmoins, tous les croquis ne portent pas de légendes, et peu
d'indications mentionnent les architectes ou les dates des édifices, a I'exception peut-
étre des légendes « Vestibule de 1'H6tel des Monnaies, Antoine arc. 1768-1773 » et
« Chéteau de St Cloud Mansard Arch. ». Ceci laisse supposer d'une part que les
édifices représentés sont suffisamment ancrés dans la culture d'Albert Laprade pour
qu'il ne ressente pas la nécessitée de les légender ; d'autre part que le travail d'étude
porte tout autant sur 'exercice de représentation que sur la constitution d'un corpus
de référents culturels, de modeles architecturaux. Bien qu'aucune mention d'Albert
Laprade ne permette de le confirmer, nous supposons que ces dessins ont été effectués
sur table. Les « études » du carnet portent donc bien sur une analyse graphique des
éléments observés sur la base de documents graphiques ou de photographies.

Le travail d'exercice graphique révele, quant a lui, différents éléments. Il donne
a voir, tout d'abord, la maitrise de la représentation graphique codifiée par Albert
Laprade, qui fait correspondre, sur l'espace de la page, les différentes représentations

d'un élément architectural. Nous trouvons ainsi de nombreux cas ol plan et élévation,

153Carnet de croquis conservé au Centre d'archives d'architecture du XX¢ siécle. Arch. Aa/Capa/Aa XX¢
317AA-5/7

154BEpariDA Marc (introduction), « La clef, cest regarder... », in Lt CORrBUSIER, Voyage d Orient 1910-1911,
Paris, éd. de la Villette, 2011, p. 12, [1¥< éd. Voyage d 'Orient, Paris, Forces vives, 1966].
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Fig. 9: « A. Laprade. 1er Carnet d'études 1901-1902 » (extraits). Exemple de pages du carnet de
croquis
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX© 317AA-5/7
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plan et coupe ou coupe et élévation, a la méme échelle, se lisent conjointement (Fig.
5). Dans de rares cas, Albert Laprade extrait d'une représentation a large cadrage des
éléments de détails, tels que la section des entablements. Certaines dimensions ou
certaines indications de rapports de proportion sont également présentes, mais elles ne
sont pas significatives du travail conduit par Albert Laprade dans ce carnet.

Il apparait, ensuite, que l'appréhension des objets architecturaux procede de
deux manicres : le saisissement global de I'édifice ou la décomposition par éléments.
Dans le premier cas, Albert Laprade s'applique a donner une lecture d'ensemble de
I'édifice, mettant face a face élévation et plan. Dés lors, I'accent est mis davantage sur
l'ordonnancement des fagades que sur la distribution des fonctions : les plans aident
avant tout & comprendre I'épaisseur et les espaces que celles-ci abritent. Dans le
second cas, le travail de décomposition des objets par éléments apparait a travers la
redondance de certaines figures a l'intérieur du carnet : le portique, les escaliers, les
fenétres... (Fig. 10) Cette approche révele la mise en place d'une lecture analytique et
comparative des objets architecturaux, donnant tout son sens a I'appellation « carnet
d'études ». De plus, la présence de tracés régulateurs semble exister tant pour aider au
dessin que pour souligner une composition des éléments. A ce titre, la page
concernant le Panthéon est particuliérement intéressante (Fig. 11). La représentation
de I'édifice en plan est partielle, centrée sur l'entrée. Trois croquis permettent de
compléter la compréhension de 1'édifice : une coupe partielle sur le portique, une
coupe partielle sur la coupole et la reprise en plan d'une alcdve. Ces éléments ne sont
pas situés sur le plan, mais I'encadrent, nous obligeant 4 les lire ensemble. L'accent est
mis sur la symétrie du plan avec, d'une part I'axe central de I'édifice, tracé d'un tres
fin, et d'autre part le caractere inachevé de la partie droite du dessin, qui laisse
entendre que le plan se développe de la méme maniere que sur la partie gauche,
représentée. Cette page correspond bien 4 une décomposition analytique de 1'édifice
par une représentation géométrale de I'espace qui met en jeu I'« ceil divin qui n'est pas
impliqué dans I'espace réel' », dans la tradition des méthodes des Beaux-Arts. En ce
sens, le travail d'Albert Laprade dans son « 1¢ carnet d'étude » tend vers le dessin

d'architecte plus que le dessin d'architecture, dans le sens proposé par Pieter

155Uvrtentove Pieter, « Derriere 'image », in Le dessin et larchitecte : excursion dans les collections de
[Académie d architecture, Paris, éd. du Demi-cercle, éd. du Pavillon de 'Arsenal, 1992, p. 17.
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Fig. 10: « A. Laprade. ler Carnet d'études 1901-1902 » (extraits). Décomposition des études
par éléments : portique (a), escaliers (b, c), fenétre (d)
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX© 317AA-5/7
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Uyttenhove, qui pour qui «l'espace virtuel du dessin [d'architecte] est d'abord
géométrique, dominé par la vision géométrale, sinon par les lois de I'optique’® ».

L'écart entre le travail d'Albert Laprade dans ce carnet et une approche
pittoresque’’ est visible également dans l'attention portée a représentation. En effet,
Albert Laprade fait preuve d'une application particuliére dans les premiéres pages de
son carnet. Les croquis sont & I'encre, et I'espace de la page extrémement structurée. A
la fin du carnet, la rigueur du travail s'estompe, laissant apparaitre le crayonné a la
mine de plomb. Ces éléments aident & comprendre le processus de travail mis en place
par Albert Laprade’® (Fig. 12). Le re-dessin a I'encre lui permet en effet de chercher
une stabilisation de son trait et la précision de la représentation pour conserver des
dessins qui s'écartent probablement des conditions pratiques de dessin in situ. Dés
lors, ces re-dessins a l'encre prennent un nouveau statut : ils s'éloignent du croquis
d'observation pour tendre vers le dessin de rendu, la recherche d'harmonie et de
lisibilité, considérant la page comme un espace de composition.

Nous pouvons donc considérer que ce « carnet d'études » permet a Albert
Laprade de s'exercer aux systemes de représentations architecturales tels que Julien
Guadet les appelle de ses veeux lorsqu'il affirme : « Le dessin d’architecture est le
dessin géométral : le dessin géométral est le dessin exact, on peut dire le dessin par
excellence. Tandis que le dessin pittoresque représente seulement l'aspect des objets,
tels qu'ils paraissent, le dessin géométral les représente tels qu'ils sont™. » Si ne
pouvons affirmer qu'Albert Laprade ait lu Eléments et théorie de l'architecture de Julien
Guadet des ses premiéres années a Paris — I'ouvrage est publié a partir de 1901 —, nous
pouvons supposer qu'Ernest Cléret 'aide & prendre conscience du statut singulier du

dessin d'architecte et I'incite a s'y exercer.

1561bid.

157 Par pittoresque, nous nentendons pas uniquement ce qui est inattendu et charmant, mais ce qui dérive du
regard du peintre : le pittoresque proceéde d’une esthétisation du regard sur le réel, sans correspondance
avec les « régles canoniques de '’Académie ». Lover Francois, « Esprit du lieu, esprit du temps », in Loyer
Francois et TouLier Bernard (dir.), Le régionalisme, architecture et identité, Paris, éd. du Patrimoine, 2001,
p. 24.

158Nous avons eu l'occasion de présenter ses éléments lors d'une communication a Porto : Rosser Claire,
« Du relevé du réel au récit du lieu. Voyage dans les Albums de croquis d’Albert Laprade, architecte », in
OurteriNHO Maria de Fétima et DoMINIGUES DE ALMEIDA José, Fictionnaliser lespace. Approches thématiques
et critiques [en ligne], Actes du colloque luso-Hispano-Frangais "Géographie, Langue et textes littéraires :
Ecrire le lieu, Fictionnaliser espace”, Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa (Porto), 23-
24/07/2015, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2017, URL
http://ileml.com/libretos/ (consulté le 18/7/2017).

159GuaDET Julien, Eléments et théorie de larchitecture. Cours professé i [ *Ecole nationale et spéciale des beaux-arts,
Paris, Aulanier et Cie, 1901, p. 35.
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Fig. 11: « A. Laprade. 1er Carnet d'études 1901-1902 » (extrait). Plan et détails du Panthéon
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-5/7
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La seconde caractéristique de I'éducation transmise par Ernest Cléret est la
pratique de la lecture. Lui-méme, selon Albert Laprade, a mis en place un rituel
quotidien : « Cléret dessinait de 6 heures juste a 22 heures juste, sans un seul jour de
repos. Puis il se délassait en lisant la Bible, Platon, les grands auteurs ou les
historiens.'® » Nous verrons plus tard la place accordée a la transmission des ouvrages

de référence dans le travail d'Albert Laprade.

L'autre volet de la formation professionnelle d'Albert Laprade se déroule 4 I'Ecole des
beaux-arts, dans l'atelier libre de Gaston Redon!®!. Gaston Redon, Grand Prix de
Rome 1883, reprend de 1890 a 1921 l'atelier Coquart-Gerhardt. Son enseignement
est particuliérement marqué par une sensibilité aux Arts, comme le souligne Albert
Laprade dans I'élogieuse notice biographique qu'il fait de son ancien patron. Il afhirme
qu'il s'agissait d'un « enseignement si peu “scolaire” », que Gaston Redon — frére du
musicien Ernest Redon et du peintre Odilon Redon — parlait des derniers concerts ou
de Baudelaire a ses éleves, les « ramenant brusquement a 1'Architecture avec des

16!

principes saisissant quant a “I'effet”, ou “I'harmonie”!®? ». Albert Laprade tire la legon
suivante de son passage dans l'atelier Redon : « C'est une des qualités de I'Ecole des
beaux-arts que cette juxtaposition de tendances diverses. Chaque professeur, chaque
atelier ont leur personnalité qui s'entreméle avec celle des autres. A une époque ou
I'Architecture dite “officielle” visait a la puissance, elle sombrait en fait dans la
lourdeur, la vulgarité et la surabondance des ornements. En réaction, Redon
constamment recommandait “la petite saveur”, et ce qu'il appelait pittoresquement “la
. . . . » 1 N . ot H 163
constipation aristocratique”, c'est-a-dire la tenue, la distinction.'® »

En 1957, Albert Laprade se charge d'organiser, a I'Ecole des beaux-arts une

exposition de dessins a la mémoire de son ancien patron. Celui-ci a, en effet, une

160LarraDE Albert, FeLkay Nicole et LAFOND Jean, Frangois d’Orbay, ap. cit., p. 12.

161 De nombreuses biographies d'Albert Laprade, tel I'article le concernant dans l'ouvrage publié par I'TFA
Archives darchitecture du XX siécle, indique qu'il fut intégré « dans l'atelier de Gaston Redon (...) et
d'Albert Tournaire, dont il est aussi un brillant éléeve » (RapiGue Philippe, « Albert Laprade (1883-1978) »,
in Archives darchitecture du XX siécle, Liege, Mardaga, 1991, p. 172.). Cependant, Albert Tournaire
(1862-1958) ne devient professeur chef d'atelier qu'en 1921. Albret Laprade n'a donc pas pu étre dans
l'atelier Tournaire, mais di l'avoir comme assistant de Gaston Redon, rdle qu'il tient & partir de 1906.
Albert Laprade reprendra le si¢ge d'Albert Tournaire 4 1'Académie des beaux-arts en 1958.

162LarrapE Albert, « Gaston Redon architecte (1853-1921) », in Gaston Redon, Catalogue de I'exposition des
ceuvres de Gaston Redon 3 I'Fcole nationale supérieure des beaux-Arts de Paris, Paris, 1957, Arch.
nationales 403AP-179.

163 Ibid.
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Fig. 12: « A. Laprade. 1er Carnet d'études 1901-1902 » (extraits). Travail de re-dessin a I'encre
sur les esquisses crayonnées a la mine de plomb : exemples de stabilisation du trait (a) et de
mise au propre (b)

source : Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-5/7
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importante production alors peu reconnue et conservée dans les fonds de Madame
Degrand. Albert Laprade formule ainsi I'ambition d'une telle rétrospective : « Dans la
mesure du possible nous souhaiterions que 1'ceuvre si particuliére et si peu connue de
notre Maitre, ne soit pas dispersée et demeure dans un Musée national, peut-étre le
Musée des Dessins d'Architecture dont j'ai parlé dans un Bulletin de la S.A.D.G. et
que M. Perchet espere réaliser'®. » Les dessins de Gaston Redon seront organisés en

thématiques :

— les travaux des Beaux-Arts et les envois de Rome — tombeau Malatesta,
Pompei et deux relevés de Balbeck —;

— les « Architectures fantastiques » ;
—  les « Paysages fantastiques » ;

—  les aquarelles.

Apres Ernest Cléret, Gaston Redon apparait également transmettre une sensibilité au
dessin, mais qui s'éloigne du dessin d'observation ou du dessin d'architecte pour
acquérir une dimension expressive.

A l'occasion de I'organisation de cette rétrospective, Albert Laprade sollicite
également les souvenirs des anciens de 'atelier. A ce titre, Laurent Patruz, architecte 3
Montélimar, lui fait parvenir une copie d'une des deux lettres qu'il a recues de Gaston
Redon en 1918 alors qu'il cherchait 4 reprendre « une activité 4 'Ecole, aprés 7 ans de
vie militaire, bien qu'encore non libéré ». Il souligne alors : « Comme on le retrouve
dans tout ton caractére de recherche de la perfection !'® ». La lecture de ce courrier est
trés instructive sur la nature de I'enseignement dispensé par Gaston Redon (Fig. 13).
Laurent Patruz demande son avis concernant I'esquisse pour une école de physique et
de chimie. Au-deld de l'évaluation rapide du « Parti », des « proportions » et des
« masses », dans sa réponse, Gaston Redon s'interroge : « Mais comment étudier cela
par correspondance ? le timbre de la voix et la geste manqueront et comment les
remplacer ? ». Il insiste sur s'importance de la correction orale et valorise ainsi I'espace
de travail singulier que représente l'atelier en affirmant : «les projets faits en dehors
d'un atelier, loin de la critique des camarades, loin de la bibliothéque, sont en général

un peu vieillots et ftris; il manque de vie, de jeunesse!® ». L'enseignement de

164Extrait d'une lettre, datée du 7 novembre 1957, d'Albert Laprade envoyée & M. Anderson, modéle envoyé
également aux autres anciens de l'atelier Redon. Arch. Nationales 403AP-179

165Extrait d'une lettre, datée du 8 décembre 1957, de Laurent Patruz envoyée a Albert Laprade. Arch.
Nationales 403AP-179

166Extrait d'une lettre, datée du 9 avril 1919, de G. Redon envoyée a L. Patruz. Arch. Nationales 403AP-179

87



Fig. 13: Copie d'une lettre, datée du 9 avril 1919, de Gaston Redon envoyée a Laurent Patruz
source : Arch. Nationales 403AP-179
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Gaston Redon semble donc passer autant par la correction des travaux que par la
transmission, ['échange et la discussion. Ceci traduit donc l'importance d'un
apprentissage basé sur la transmission du savoir par les « péres ».

En considérant l'atelier comme espace de travail partagé, nous constatons qu'il
s'y crée également les bases d'un réseau professionnel pour les futurs architectes.
Albert Laprade y rencontrera notamment Roger-Henri Expert (1882-1955) et Michel
Roux-Spitz (1888-1957) avec qui il restera en relation toute sa carriére. L'engagement
d'Albert Laprade dans les différentes institutions et organisations professionnelles!'®’
témoignent a la fois d'une considération particuliére pour le statut d'architecte
diplomé par le Gouvernement, et pour les regroupements corporatifs. En tant que
membre de la S.A.D.G., il s'engagera sur les débats concernant le statut de
l'architecte, de sa formation et de sa place dans la société. Il s'attache a la
reconnaissance du métier et surtout des architectes qu'il juge injustement oubliés, a
l'instar d'Ernest Cléret, Gaston Redon ou encore Frangois d'Orbay. Ainsi, il affirme
que son recueil d'articles publié dans le Bulletin de la S.A.D.G., intitulé Les Architectes,
aurait pu s'appeler « “Les Architectes, ces inconnus”, ou bien “Les Architectes dans la
société contemporaine”, ou bien “Les Architectes et leurs responsabilités morales” ! ».
Au-dela de ce recueil, une quinzaine d'articles publiés d'Albert Laprade portent une

réflexion sur le métier d'architecte :

— la formation de larchitecte!'®;
— les rencontres internationales d'architectes'”° ;

— le statut de 'architecte!”*.

La quéte d'Albert Laprade pour la reconnaissance du travail de l'architecte s'exprime

particulierement dans l'article « Pour un Musée de 1'architecture francaise » qui parait

167 Les différentes organisations professionnelles au sein desquelles Albert Laprade participent sont listée dans
l'annexe A-1.

168LarraDE Albert, Les Architectes I, Supplément au Bulletin Mensuel d’Information de la S.A.D.G. n°57,
Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1957, p. 9.

169LarraDE Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », LArchitecture
d aujourd’hui, n° 8, novembre 1933, p. IX ; LapraDE Albert, « Débat sur 'enseignement de l'architecture
en France. Réponse de M. Albert Laprade, Inspecteur général des Beaux-Arts », LArchitecture
dawjourd’hui, n°18-19, juin 1948, p. IV; Larrape Albert, «Trois si¢cles d’enseignement de
larchitecture », Euvres et maitres d'eeuvres, 1948, pp. 25-34.

170LarraDE Albert, « La réunion 4 Londres de 'Union Franco-Britannique », LArchitecture, n° 11, 1932, pp.
389-398 ; LarraDe Albert, « Union Franco-Britannique des Architectes », LArchitecture, n° 8, 1933, pp.
277-280 ; Larrape Albert, « 3¢ réunion internationale d’architectes. Discours de M. Laprade »,
L'Architecture d'aujourd’hui, n° 11, novembre 1935, pp. 8-26 ; LarrapE Albert, « Les R.ILA. précurseurs des
U.LA. », LArchitecture d aujourd hui, n° 113, 1964, pp. 38-39.

171LarraDE Albert, « Heurs et Malheurs des Architectes », LArchitecture frangaise, n° 10, 1941 ; LAPRADE
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dans le Bulletin de la S.A.D.G. Albert Laprade y plaide donc pour la mise en place

d'un Musée de l'architecture et de 'urbanisme qui aurait plusieurs visées :

— rassembler I'ceuvre d'éminents architectes francais a travers leurs dessins de
plan et de maquettes, mais également les plans d'urbanisme,

— préserver les documents fragiles conservés dans différentes institutions tels le
service des Estampes de la Bibliothéque Nationale ou la Bibliotheque de
I'Ecole des beaux-arts,

— éviter la dispersion des fonds d'architectes et constituer des collections
d'archives d'architectes.
Ainsi, au-dela du souhait de garder des documents qui, selon lui, sont « intimement

liés a la physionomie de la France, a I'histoire de la France », Albert Laprade aflirme ici
la volonté de valoriser ou réhabiliter le travail « de Labrouste, de Dutert, de Garnier,
de Ginain, de Redon, de Tony Garnier, de Janin, de Bigot, d'Auguste Perret, d'Expert,
etc., etc. 72 ». Cette quéte est récurrente dans les écrits d'Albert Laprade.
L'enseignement dispensé par Ernest Cléret, d'une part, et par Gaston Redon
d'autre part, apparait donc dans la lignée de I'enseignement officiel de I'Ecole des
beaux-arts. Il offre & Albert Laprade les moyens d'acquérir une maitrise des codes de
représentation et du travail de composition classique enseigné alors. Mais, au-dela de
savoirs et savoir-faire spécifiques, Albert Laprade se forge, lors de son passage aux
Beaux-Arts, une culture de l'architecte qui passe par la pratique du dessin, et la

construction de la figure de I'architecte érudit, intellectuel.

Réflexions sur la formation de l'architecte : Art, Technique et Harmonie

Dans une conférence donnée en 1933 lors de la onziéme Réunion internationale
d'architectes (R.I.A.) sur la thématique « La formation de l'architecte », Joseph Vago

affirme : « il faut d'abord préciser : qu'est cet architecte que 1'on veut former ? [...]

Albert, « Heurs et Malheurs des Architectes (suite et fin) », LArchitecture francaise, n° 11, 1941 ; LapraDE
Albert, « Le role de l'architecte dans la conception et la réalisation des barrages. Rapport de M. A.
Laprade », LArchitecture francaise, n° 49, 1945, pp. 4-9 ; LarraDe Albert, « Les architectes et les grands
travaux industriels », LArchitecture daujourdhui, n°27, décembre 1949, p. 3; Larrane Albert, Les
Architectes I, op. cit. ; LarrapE Albert, « Le travail en commun des ingénieurs et des architectes »,
L'Architecture frangaise, n° 85-86, 1949, p. 5 ; Larrape Albert, Les Architectes II, Supplément au Bulletin
Mensuel d’Information de la S.A.D.G. n°77, Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1959, 124 p. ;
Larrape Albert, Les Architectes I11, Supplément au Bulletin Mensuel d’Information de la S.A.D.G. n°122,
Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1964, 112 p. ; Larrape Albert, « La vie et l'architecte », Revue de
ITUA, n° 33, 1965, p. 65 ; Larrape Albert, « Réflexions au fil des jours 1972 », Architecture mouvement
continuité, n° 27, « Enseignement », 23 mars 1972, pp. 44-45.

172LarraDE Albert, « Pour un Musée de 'architecture francaise », in Les Architectes I, Supplément au Bulletin
Mensuel d’Information de la S.A.D.G. n°57, Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1957, p. 60.
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Bref : I'architecte est celui qui fait de l'architecture. Resterait donc a établir, qu'est-ce
que l'architecture 2'7? ». De fait, les textes qu'Albert Laprade écrit sur la formation de
l'architecte sont particuliérement instructifs quant a la représentation qu'Albert
Laprade a de son métier et de l'architecture. Comme nous |'avons vu, trois d'entre eux
ont été publiés entre 1933 et 1948 dans des périodiques professionnels. Nous pouvons
ajouter a cet ensemble deux documents : un article paru en 1956 dans le Bulletin de la
S.A.D.G — et publié¢ de nouveau en 1957 dans le recueil Les Architectes I'* — ainsi
qu'un document tapuscrit en prévision d'un ouvrage inédit intitulé Initiation a
Larchitecture!” (Fig. 14).

Il convient tout d'abord de noter que ces réflexions sont conduites tout au long
de sa carriere et s'inscrivent dans les débats récurrents qui agitent la profession et
déboucheront sur les réformes de 1968. Les premicres prises de positions publiques
d'Albert Laprade coincident avec la onzieme R.I.A, en 1933, qui est axée autour de la
question de la formation de I'architecte. Elle dresse le bilan de celle-ci en Allemagne,
Angleterre, Argentine, Autriche, Belgique, Bulgarie, France, Hongrie, Italie, Lettonie,
Pays-Bas, Portugal, Su¢de et Yougoslavie. Les rapports respectifs, effectués soit par les
institutions d'enseignement soit par des architectes, sont publiés par L'Architecture
d'aujourd'hui. Albert Laprade y propose ses réflexions présentées comme une
« opinion'® ». Par ailleurs, en 1972, la revue Architecture, Mouvement, Continuité
consacre un numéro a l'enseignement, affirmant que « la qualité de I'enseignement de
I'Architecture est au premier rang des préoccupations de la S.A.D.G."”7 » et publiant
les échanges d'une table ronde S.A.D.G. sur l'enseignement organisée en mars 1972.
Le regard rétrospectif qu'Albert Laprade porte sur quelques épisodes de sa vie
professionnelle font, pratiquement, de l'article qu'Albert Laprade signe dans ce
numéro une lecon cloturant sa carriere. Néanmoins, en fin de carriére, Albert Laprade

est encore en contact avec les cercles de discussion qui débattent de I'évolution du

173VacGo Joseph, « La formation de 'architecte. Conférence de M. Joseph Vago », LArchitecture d aujourd hui,
n° 8, novembre 1933, p. V.

174LarraDE Albert, « Enseignement et patrons », in Les Architectes I, Supplément au Bulletin Mensuel
d’Information de la S.A.D.G. n°57, Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1957, [1¥< éd. 1956].

175LarraDE Albert, « Initiation & I'Architecture. », Note tapuscrite en prévision d’un ouvrage inédit Initiation
a [Architecture, 1937, Arch. nationales 403AP-193.

176 Laprade Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », op. cit.

LapraDE Albert, « La formation de architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », ap. cit.

177Micuaup Roger, « Editorial », Architecture mouvement continuité, n°27 « Enseignement », 1972, p. 1.
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Fig. 14: Note tapuscrite d'Albert Laprade en prévision d'un ouvrage inédit: Initiation a
[Architecture
source : Arch. Nationales 403AP-193
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diplome d'architecte et il en profite pour essayer d'éclairer sa représentation du métier
d'architecte.

La premiere caractéristique des textes d'Albert Laprade sur la formation des
architectes réside dans le souci de mettre en perspective ses réflexions avec une certaine
histoire de I'enseignement de I'architecture en France. En effet, il avance I'idée que les
fondements de l'enseignement passaient d'abord par une confrontation a ce qu'il
appelle le métier, c'est-a-dire le chantier, dans un systéme de transmission de maitre a
éleve. Sur ce principe, il voit des filiations entre les générations d'architectes francais et
revendique les fondements de I'enseignement des Beaux-Arts par atelier, basé sur le
couple éleve-patron. Ainsi, il affirme vers 1957 : « il faut espérer que la tradition ne
sera pas rompue, au stade supérieur, quant a I'originalité de I'enseignement francais de
I'Architecture avec ses Ateliers. Plusieurs siecles d’expérience ont démontré
I'importance primordiale du réle des Patrons, des grands Patrons, ayant chacun leur
personnalité et groupant autour d'eux des “jeunes” de méme affinité!”® ». L'idée que
cette diversité d'ateliers est garante, a elle-seule, de lexistence d'une « variété des
tendances'”” » est également récurrente. Ce regard rétrospectif porte une
représentation mythifiée de l'enseignement de I'architecture comme de la discipline
elle-méme, participe 2 positionner Albert Laprade comme défenseur de 1'Ecole des
beaux-arts.

Dans un deuxieme temps, les textes d'Albert Laprade sur l'enseignement
portent en filigrane sa définition de I'architecture : «I'art de batir intelligemment et
artistiquement'® ». De fait, Albert Laprade met essentiellement en avant les notions
de technique et d'art. En effet, il définit la technique comme la connaissance des
matériaux, du chantier, de la mise en oceuvre et lui attribue la dimension
professionnalisante de I'enseignement. La technique est alors envisagée comme un
savoir et un savoir-faire qui reposent sur des processus de transmission par les péres.
Face a ceci, Albert Laprade voit, dans l'architecture, la capacité a émouvoir : «la

technique ne suffit pas. Il faut en plus le “sentiment”, “I'étincelle”’®! ». C'est cette

178 Laprapk Albert, « Enseignement et patrons », 9p. cit., p. 76.

179LarraDE Albert, « Débat sur I'enseignement de l'architecture en France. Réponse de M. Albert Laprade,
Inspecteur général des Beaux-Arts », gp. cit.

180 Laprade Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », op. cit.

LarraDE Albert, « La formation de architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », ap. cit.

181 7bid.

Tbid.
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dimension qu'il attribue a la pratique de I'art de batir, tout en se gardant bien d'en
expliciter les modalités. Néanmoins, Albert Laprade fait appel a la notion d'harmonie
comme clé de résolution de l'articulation entre technique et art. Dans le texte inédit
consacré a linitiation a l'architecture, il y consacre son premier chapitre!'s2. Alors,
I'harmonie apparait essentiellement comme la résultante de la mise en ceuvre de la
science de la composition, que nous pouvons retrouver, selon Albert Laprade, dans
'ensemble des arts, tel le drame antique. En architecture, la science de la composition
vise la recherche de |'unité :

« [...]cette science commune a tous les Arts consiste donc a élaguer
l'accidentel pour montrer l'essentiel et pour faire comprendre vite et de
fagon frappante. [...] c'est qu'en partant de n'importe quel programme il
s'agit de ramener tout plan aux trois types ci-dessous.

1° La balance

2° Le double T

3° Le cartouche!s? ».
En ce sens, Albert Laprade s'inscrit dans la lignée de 'enseignement de la composition
proposée par Julien Guadet et dispensé aux Beaux-Arts.
Enfin, les réflexions d'Albert Laprade sur l'enseignement porte sur son
adaptation aux enjeux qui lui sont contemporains, a l'instar des débats conduits par
les organisations professionnelles. Albert Laprade propose alors, en 1933, un projet

d'enseignement basé sur une structure d'école qui se répartirait en espaces :

— un lieu d'études théoriques, qui rassemblerait salles de cours, ateliers et
bibliotheque,-

— un lieu qu'il nomme chantier-musée, qui montrerait les techniques par des
fragments de maquettes et de structures,-

— un lieu de chantier-laboratoire, qui axerait son enseignement sur la mise en
ceuvre des techniques dans leur diversité.
L'enjeu d'une telle école serait, alors, de partager le temps de formation entre
l'enseignement technique — huit dixiemes du temps — et deux dixi¢émes du temps
serait consacré A « l'art pur, au dessin, a la composition, a 'esthétique'® ». Apres cet

enseignement de base, avant tout technique, Albert Laprade prone une école

182La partie est nommeée « Loi principale de I'Harmonie » dans le sommaire. Le dossier des archives conserve,
quant 2 lui, un texte tapuscrit intitulé « Quelques éléments sur I'Harmonie » dont nous avons transcrit
quelques extraits en annexe B.

183 LarraDE Albert, « Quelques éléments de 'Harmonie », Note tapuscrite en prévision d’'un ouvrage inédit
Initiation & I'Architecture, 1937, 4 p., Arch. nationales 403AP-193.

184 Laprade Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », ap. cit.

Larrape Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », op. cit.
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supérieure des Beaux-Arts qui, a l'inverse, consacrerait huit dixiémes du temps
d'enseignement a l'art et le reste a l'enseignement technique. Il soutient ainsi l'idée
que cette organisation répondrait mieux aux besoins actuels, permettant d'« éduquer
convenablement un trés grand nombre d'architectes et tres fortement une élite

restreinte!'®

». Seule cette derni¢re catégorie d'architectes serait confrontée a la
pratique de la grande composition, les autres auraient avant tout besoin de « la
pratique des travaux, le gott de I'harmonie... et surtout le bon sens'® ». Si dans
certains textes, pointe l'idée critique que « l'action de composer ne fait que répéter des
formules ou des recettes® », la défense de la grande composition atteste de
l'attachement d'Albert Laprade au systtme des Beaux-Arts garant d'une culture

francaise de l'architecture qui serait basée sur « le culte de la clarté, de I'esprit, de la

tenue et de la fantaisie a ['occasion!®® ».

Le passé comme objet de transmission

Aux Beaux-Arts, Albert Laprade acquiert des savoir-faire spécifiques, marqués par la
pratique du dessin et empreints des codes de la « grande composition ». Comme
I'ensemble de ses condisciples, il s'approprie également une culture architecturale

savante et classique.

Une culture de ['architecture classique

L'art et la culture francais des XVII¢ et XVIII® siecle trouvent un regain d'intérét, a la
fin des XIXe et au début du XX siecle. Dans l'article « La perception de l'architecture
en France au tournant des XIX¢ et XX¢ si¢cles », Ruth Fiori souligne que cet intérét
trouve son origine dans une évolution du gofit, avant d'apparaitre dans les approches

savantes de l'art et affirme que « c'est surtout sous la III¢ République que cette

185 1bid.

Ibid.

1861bid.

Ibid.

187LucaN Jacques, Composition, non-composition, op. cit., p. 200.

188LarraDE Albert, « Débat sur I'enseignement de l'architecture en France. Réponse de M. Albert Laprade,
Inspecteur général des Beaux-Arts », gp. cit.
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189, Les travaux

réhabilitation efit des conséquences sur la perception de l'architecture
conduits par Antonio Brucculeri ont établi que I'architecture classique ou la culture
classique constitue une catégorisation de référence forgée par l'historien d'art et
enseignant Louis Hautecceur (1884-1973) et formalisée, en 1943, dans l'ouvrage
Histoire de l'architecture classique en France'”. La catégorie de l'architecture classique
désigne « le XVII¢ siecle comme 'apogée d’un cycle historique qui permet de suivre les
étapes de l'affirmation d’une identité spécifique de 'architecture francaise!'. » Elle
participe alors a la réécriture historiographique qui contrebalance d'une part la
valorisation de l'architecture médiévale construite dans le sillage d'Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc et, d'autre part, un enseignement de ['histoire de l'architecture qui
portait essentiellement sur les périodes historiques de 1'Antiquité et de la
Renaissance'”. Les revendications associant architecture classique et héritage d'une
architecture nationale se lisent également a travers le rejet, en Angleterre, de ce modéle
classique jugé comme « phénoméne d'importation'® » par le mouvement Arts &
Crafs.

Le discours de Louis Hautecceur sur ['architecture classique se met en place a
travers différents procédés : la réédition de recueils, I'écriture d'une histoire du Louvre,
et un travail de synthese & partir du recensement de documents historiques et par la
« construction d'un répertoire analytique du patrimoine'® ». Son travail cherche
également 2 tisser des liens entre cet héritage classique de I'architecture frangaise et la
production contemporaine, jugée a la fois classique et moderne, notamment lors de
I'Exposition d'architecture francaise organisée, en 1933, par la S.A.D.G. sous le
patronage de l'Association francaise d'expansion et d'échanges artistiques et dont

l'iconographie est publiée par la revue 'Architecture. Louis Hautecceur souhaite, en

189F1ort Ruth, « La perception de l'architecture classique en France au tournant des XIX¢ et XX¢ siecles : de
la mode d’un style décoratif 4 la reconnaissance d’un patrimoine national », 7z BruccuLert Antonio (dir.),
Louis Hautecoeur et la tradition classique, Paris, INHA [en ligne], coll. « Les catalogues d’exposition de
'INHA », 2008, URL : http:// inha.revues.org/2928 (consulté le 15/7/2015).

190Hautec@®UR Louis, Histoire de larchitecture classique en France. Tome I : La formation de lidéal classique.
Tome 2 : Larchitecture sous Henri IV et Louis XIII, Paris, A. Picard, 1943.

191 BruccuLErl Antonio, « Architecture classique, émergence et vulgarisation d’une catégorie, ou les raisons
d’une exposition et de son catalogue », 77 BRUCCULERI, ANTONIO (DIR.), Louis Hautecaur et la tradition
classique, Paris, INHA [en ligne], coll. « Les catalogues d’exposition de 'INHA », 2008, URL : http://
inha.revues.org/2928 (consulté le 15/7/2015).

192Ruth Fiori note que le titulaire de la chaire d'histoire de la Sorbonne Henry Lemonnier (1843-1936)
consacre le premier, en 1893, une partie importante de son enseignement a l'art du XVII© siecle et aux
sources de l'art classique.

193Rosso Michela, « Classique et anticlassique : récits de l'architecture en Grande-Bretagne, entre XIX¢ et
XXe siecles », in Bruccurert Antonio (dir.), Louis Hautecour et la tradition classique, Paris, INHA [en
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effet, que les visiteurs constatent « d'abord que l'architecture francaise est aussi
moderne que bien d'autres, mais [qu'ils observent] aussi qu'elle a su conserver ses
qualités traditionnelles'® ». Ce travail valorise donc la conception d'une architecture
savante et vise a démontrer les «liens et continuité entre passé et présent de
l'architecture frangaise!®® » dans le contexte de I'entre-deux guerres.

Indépendamment de I'époque de construction, Louis Hautecceur voit donc le
classicisme comme «l'emploi rationnel et harmonieux des matériaux et des
formes'” ». Albert Laprade baigne dans cette conception-la et cite & de nombreuses
reprises le travail de 'historien de l'art. Ses travaux de revalorisation des architectes, et
en premier lieu celui de Francois d'Orbay, s'inscrit dans le méme mouvement que
Louis Hautecoeur. Albert Laprade défend la culture comme une forme savante et un
rapport au temps qui privilégie les continuités, et qui valorise les héritages d'un savoir-

faire architectural supposément classique, érudit.

Généalogies littéraires de ['architecte

La construction d'un héritage culturel architectural francais est fondamentale dans le
travail d'Albert Laprade. La transmission de la valeur et de la science de la

composition classique s'exprime par différents biais :

— la pratique de la lecture — ce qu'il lit, ce qu'il cite, ce qu'il conseille,
— la référence aux hommes de lettres — une culture reconnue et savante,

— la fabrique de généalogie d'architectes.

Comme nous l'avons vu, Albert Laprade hérite de ['enseignement d'Ernest
Cléret l'importance de la place de la lecture dans la construction d'une culture
architecturale. La référence aux textes fondateurs de 1'architecture est récurrente dans
la production écrite d'Albert Laprade qui, dés lors, s'inscrit dans la continuité de cette

culture de I'écriture chez les architectes. Il revendiquera publiquement I'importance de

ligne], coll. « Les catalogues d’exposition de 'INHA », 2008, URL : http://inha.revues.org/2931 (consulté
le 15/7/2015).

194Bruccutert Antonio, « Architecture classique, émergence et vulgarisation d’une catégorie, ou les raisons
d’une exposition et de son catalogue », op. cit.

195Hautec@ur Louis (préface), « Exposition d’Architecture francaise organisée par la S.A.D.G. Catalogue. »,
LArchitecture, n° 12, 1933, p. 2.

196BruccuLert Antonio, « Architecture classique, émergence et vulgarisation d’une catégorie, ou les raisons
d’une exposition et de son catalogue », op. cit.

197 Hautec@ur Louis (préface), « Exposition d’Architecture francaise », op. cit.
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la lecture, notamment a travers une série de quatre articles publiés dans la revue
Architecture d'aujourd'hui entre 1934 et 1935 dont le titre est significatif : « En relisant
les vieux Auteurs »'%%. Selon Jean-Louis Moine, de retour du Maroc, Henri Prost
demande & Albert Laprade de « constituer une bibliothéque a l'usage de l'agence et
pour former les nouveaux agents'” ». En janvier 1920 et en janvier 1921, il conseille —

et fait expédier par le libraire-éditeur A. Vincent — les ouvrages suivants :

— en janvier 1920
— Viollet-le-Duc, Le Dictionnaire de [ Architecture,
—  Prudent et Guadet, Salles de spectacle,
—  DPrisse d'Avesne, Art arabe,
—  Praviller, Architecture turque,
—  Briére, Versailles,
— Nolhac, Versailles ;
— enjanvier 1921
— André Michel, Histoire de ['Art,
—  Choisy, Histoire de ['Architecture,
—  Guadet, Théorie de [ Architecture (4. Vol.),

— plus de « onze ouvrages techniques sur Rome et dix autres villes d'art
célebres?® ».

Il est intéressant de constater qu'il conseille d'un c6té des ouvrages techniques ou
relatifs & des cultures et des expériences spécifiques. D'un autre c6té, il met l'accent sur
des ouvrages plus théoriques, sans pour autant convoquer les traités anciens.
Néanmoins, ceux-ci apparaissent comme fondamentaux dans le texte inédit Initiation
a ['Architecture : il souhaite consacrer une partie complete a 'étude des textes anciens,
qu'il voit comme des « conseils des uns et des autres ». 1l liste ainsi les « divers
“Traités™! », isolant les textes anciens — « Vitruve, Sarlio, Palladio, Léon Albert,
Philibert de Lorme [sic/, Bullant, Perrault, Blondel etc... » — des textes qui lui sont
plus contemporains - « Choisy, Guadet etc... ».

Au-dela de ces exemples, la pratique de la lecture par Albert Laprade transparait
a travers les nombreuses références a des auteurs ou des architectes antérieurs. Nombre
de ses textes sont ponctués de références a ou d'évocations de personnalités reconnues

du paysage culturel, francais avant tout, mais également européen. Il mentionne,

198 Nous traiterons plus spécifiquement le statut de ces publications dans le chapitre ITI-1.

199MoINE Jean-Louis, Albert Laprade, ap. cit., p. 57.

2001bid., p. 58.

201LarraDE Albert, « Initiation & I'’Architecture. Sommaire », Note tapuscrite en prévision d’un ouvrage inédit
Initiation & I'Architecture, 1937, 1 p., Arch. nationales 403AP-193.
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notamment, de nombreux auteurs des champs littéraires ou philosophiques : Aristote,
Balzac, Cicéron, Corneille, Descartes, Eschyle, Flaubert, Giraudoux, Geethe, Hugo,
Kipling, Molére, Montaigne, Platon, Rabelais, Racine, Ronsard, Rousseau,
Shakespeare, Sophocle, Stendhal, Valéry, Virgile, Volaire, Zola. Cette diversité
d'auteurs qui n'appartiennent pas au champ architectural, atteste la grande culture
personnelle d'Albert Laprade, commune aux architectes de son époque. La
multiplication des références peut aussi étre lue comme la volonté d'affirmer la figure
de l'architecte intellectuel au méme titre que les grands auteurs de la littérature
notamment. Les artistes d'autres disciplines sont d'ailleurs peu présents, alors méme
qu'il mentionne, a2 de nombreuses reprises, ses liens avec Jean Giraudoux. La
littérature et I'écrit tiennent donc, pour Albert Laprade, une place de référence et de
légitimation de son statut d'auteur.

Les architectes qui le précedent sont également amplement mentionnés dans ses
textes. Nous avons recensé les différentes personnalités nommées par Albert Laprade a
travers ses différents textes, qu'elles soient simplement mentionnées ou citées par le
texte ou par l'illustration. Nous constatons alors que la quasi-totalité de ses textes joue
de ce procédé stylistique de renvoi a des architectes ou auteurs de référence. Si la liste
n'est probablement pas exhaustive, elle permet de voir qu'elle couvre essentiellement
des auteurs de l'époque antique et moderne. Nombre de ces personnalités sont
convoquées dans différents textes, principalement Léon Alberti, Jacques-Androuet Du
Cerceau, Jules Hardouin-Mansart, Frangois Mansart, Philibert de I'Orme et Vitruve.
Par ailleurs, la convocation de ces références passe principalement par la simple
mention des noms, et plus rarement par des citations. Les documents graphiques sont,
quant 4 eux, trés peu présents. A 'exception de certains textes ol s'exprime une réelle
volonté de porter un regard rétrospectif voire historique*?, Albert Laprade semble
donc chercher a s'inscrire dans leur lignée prestigieuse plutét qu'a présenter de
maniére précise et documentée leur ceuvre. L'usage de la mention nominative des
architectes lui permet également de construire des généalogies d'architectes. En effet,
il est rare que seul un architecte soit mentionné. De plus, 4 de nombreuses reprises, il

énumere 2 la suite un ensemble de personnalités : « de 1550 a 1780, nous trouvons

202Nous pouvons par exemple mentionner I'article Laprape Albert, « Trois siecles d’enseignement de
Parchitecture », op. cit., ou certains textes parus dans le Bulletin de la S.A.D.G.
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siecles d’enseignement de architecture ».
source : LapraDE Albert, « Trois siecles d’enseignement de l'architecture », Euwvres et maitres d eeuvres,
1948, pp. 25-34. (pour la liste des projets, ¢f Iconographie ou note page suivante)
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trois architectes trés riches : Philibert Delorme /sic/, Jules Hardouin-Mansart, Jacques
Ange Gabriel®® »... L'article « Trois si¢cles d'enseignement de I'architecture » est
particulierement édifiant quant a 'idée d'une transmission d'un savoir architectural
francais. En effet, le récit qu'Albert Laprade fait de I'évolution de I'enseignement en
France renvoie au travail de nombreux architectes et intellectuels. Mais, il utilise
également le moyen de l'illustration pour créer un panorama de I'évolution de
l'architecture (Fig. 15). Il met en scéne treize photographies et une élévation, créant
une histoire visuelle allant du Petit Trianon (Fig. 15a) aux halles de Reims (Fig. 15n).

204 ] s'attache 2 inscrire,

Seuls quatre édifices représentés sont antérieurs au XX¢ siecle
par l'image, des productions contemporaines dans la continuité de I'héritage culturel
classique. Albert Laprade fabrique donc une représentation simplificatrice et elliptique
d'un passé architectural frangais, basée sur la fliation des auteurs plus que sur
I'évolution des idées. Il ne vise pas la formation d'écrits théoriques mais reprend une
culture partagée par les architectes de sa génération dans le souci de sa reconnaissance
dans un espace médiatique qui voit tres largement ses références se modifier.

La convocation de ces personnalités releve avant tout de la quéte de l'inscription
de ses écrits et de la profession d'architecte dans un systéme de valeurs identifié et
reconnu. Le travail de référence sert a inscrire 'idée de continuité et de transmission
de la culture architecturale francaise, visant a faire du passé a la fois une source de
connaissances et une matiere a transmettre. Albert Laprade construit donc, tout au
long de sa carri¢re une culture architecturale importante, qui s'exprime notamment
dans |'appropriation d'une culture classique. Dans la suite de ce travail de recherche,
nous nous demanderons dans quelles mesures il contribue également, si ce n'est a

l'inventer, au moins a la véhiculer.

203 LarraDE Albert, « Heurs et Malheurs des Architectes », ap. cit.

204A I'exception des figures 15j et 151 pour lesquels un probléme de qualité de la copie nous empéche de lire
la légende d'Albert Laprade, nous pouvons noter que les édifices représentés sont les suivants :
a. Versailles, Le Petit Trianon, Facade sur les Jardins, J. A. Gabriel arch. (photo.) ; b. Paris, Arc du
Carrousel, Precrier et Fontaine, arch. (photo.) ; c. Versailles, Vue générale du Palais sur les jardins, J.
Hardouin-Mansart arch. (élévation) ; d. Paris, bibliothéque Sainte-Genevieve, H. Labrouste, arch.
(photo) ; e. Paris, Le Mobilier National, A. Perret, arch. (photo) ; f. Paris, Vue générale du Palais de
Chaillot, Carlu, Boileau, Azema, arch. (photo) ; g. Paris, Musée des Arts Modernes, Aubert, Viabd,
Dondel et Dastugue, arch. (photo) ; h. Suez, Monument de la Défense du Canal, Roux-Spitz arch.
(photo) ; i. Megeve, Chalet de montagne, Le Méme arch. (photo) ; j.??? (photo) ; k. Paris, Garage
Marbeuf, Laprade et Bazin arch. (photo) ; I 222, Unité de Voisinage, M. Lods arch. (maquette) ;
m. Bordeaux, Stade municipal, D"Welles arch. (photo) ; n. Clichy, Maison du Peuple, Beaudouin et Lods
arch. (photo) ; 0. Reims, Les Halles, Maigrot arch. (photo).
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Albert Laprade s'inscrit donc dans la continuité d'une approche de l'architecture par
l'apprentissage d'une culture savante formalisée. Le passé sera donc, pour lui, une
représentation mythifiée basée sur des modeles illustres ; le temps et la pérennité d'une
ceuvre apparaissant comme gage ultime de qualité : « Et Kronos, dans sa grande barbe,
aura probablement l'occasion de bien rire en relisant certains écrits de notre
temps®® ». Le passé sera également considéré comme un véritable objet d'observation :
« Voyant le Passé en homme de notre temps, certaines formes nous ont
particulierement intéressé par leur curieux aspect “moderne”, trés compréhensible, si
I'on veut bien reconnaitre que les “anciens” pratiquaient naturellement la vertu
cardinale du “modernisme” : le culte de la raison®*. » En faisant appel aux anciens,

Albert Laprade laisse entrevoir un élargissement du spectre du passé.

205LarraDE Albert, « Trois siecles d’enseignement de l'architecture », 0p. cit., p. 34.
206Laprape Albert, Croquis. Europe méridionale et Asie mineure, op. cit.
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PartiE I _ DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE DESSINEE/ECRITE

CuArITRE I-2  DECOUVRIR LES ARCHITECTURES POPULAIRES

Cultures savantes et savoirs populaires

« La culture populaire est idée de savant®” » athirment Monique Eleb et Jean-Louis
Violeau en ouverture du numéro 15-16 des Cabiers de la recherche architecturale et
urbaine consacré a la thématique « Savant, populaire ». En effet, si nous comprenons
la définition des traditions dites populaires par opposition aux traditions savantes qui
seraient produites « par un groupe professionnel (métiers), une institution, des
individus dépositaires, dans le groupe, de l'art de batir*® », nous devons également
. . . ] .. . ., .
constater que |'identification d'une culture et de traditions populaires a été construite,

au fil des siecles, par des détenteurs des cultures savantes, architectes et scientifiques.

Dans le chapitre précédant, nous avons observé I'aptitude d'Albert Laprade a s'inscrire
dans le sillage d'une tradition architecturale savante, portée par l'enseignement des
Beaux-Arts. Nous avons également analysé certains mécanismes par lesquels
['architecte contribue 4 la transmettre, la diffuser, la rendre vivante en cherchant 2 faire
le récit d'une filiation des valeurs d'une grande culture architecturale francaise dans la
production contemporaine. A l'instar de l'expérience de Charousse, plusieurs étapes
de son parcours dénotent, également, d'un attrait pour une architecture en marge de
la tradition savante. Il s'inscrit dans un contexte qui a opéré, depuis a la fin du XIX¢
N\ ’ 1. A ' . .
siecle, un décentrement de l'intérét pour l'architecture savante vers celui pour
l'architecture populaire au sens d'issue d'une tradition et d'une culture locale, non-
savante.

Francois Loyer et Bernard Toulier, dans la préface de 'ouvrage Le régionalisme,

architecture et identité®”, notent que I'approche de I'architecture par la tradition, et

207ELee Monique et VioLEaU Jean-Louis, « Savant et populaire, figures croisées », Les cabiers de la recherche
architecturale et urbaine, n° 20-21, mars 2007, p. 7.

208Louses Jean-Paul, « V comme Vernaculaire contemporain », Les cabiers de la recherche architecturale et
urbaine, n°20/21, mars 2007, p. 171.

209Lover Francois et Toutier Bernard (dir.), Le régionalisme, architecture et identité, Paris, éd. du Patrimoine,
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plus particuli¢rement par le folklore — au sens premier de « savoir du peuple?'® » —,

trouve son origine dans le style rustique né a la Renaissance, dans la tradition
pittoresque des Lumieres et dans le néo-gothique moral du Romantisme. Le XIX¢
siecle voit l'avénement de ces questions. Les transformations des philosophies
politiques conduisent 4 la création d'un nouveau pacte social basé sur les états-nations.
Ils se fondent sur la conception d'une nation comme communauté de culture et
d'origine. Catherine Bertho-Lavenir souligne que sa construction symbolique se fait a
travers « la recherche de ce qui fait I'Ame d'un peuple, que révele sa poésie, son
histoire, une communauté d'origine (la race) et un rapport spécifique a un
territoire*'! ». Des lors, l'intérét pour les modes de vie populaires et les civilisations
rurales prend de l'ampleur, renforcé par le développement industriel, accusé d'effacer
les modes de vie traditionnels. L'habitat, et plus particulierement la maison rurale, va
étre a la croisée des recherches de différentes disciplines : la linguistique, la géographie
humaine ou l'ethnographie. Elle accompagne I'engouement pour le folklore qui,
autour des us et coutumes populaires, locaux et traditionnels, de la culture « vivante »,
ouvre un champ de questionnements sur la culture populaire.

L'investigation de I'architecture populaire par les architectes accompagne un
renouvellement de leurs champs de réflexion. Au tournant du XVIII® et du XIX¢
siecle, Francois Cointeraux (1740-1830) s'autoproclame professeur d'architecture rurale.
Jean-Philippe Garric voit, dans ce choix de larchitecture rurale, une forme
d'engagement pour « l'extension de la notion d'architecture a tout un ensemble de
bétisses jadis considérées comme étrangeres a cet art, parce que principalement
utilitaires?? ». Au XIX¢ siécle, 1'étude de I'habitation, qu'elle soit rurale, bourgeoise,
populaire, pittoresque ou moderne permet a l'architecture d’investir le domaine du
privé et du domestique. En 1875, Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc fera le constat du
nécessaire renouvellement du systtme référentiel des architectes pour penser

['habitation :

2001, 279 p.

210La notion introduite, en 1846, par l'auteur Wiliam Thoms (1803-1885).

211BertHO-Lavenir Catherine, « Lidée régionaliste : naissance et développement », iz Lover Francois et
Toutier Bernard, Le régionalisme, architecture et identité, Paris, éd. du Patrimoine, 2001, p. 28.

212Garric Jean-Philippe, « Les publications de Francois Cointeraux dans le contexte contemporain des
publications sur larchitecture rurale », in BaripoN Laurent, Garric Jean-Philippe et Rictaup Gilbert
(dir.), Les lecons de la terre. Francois Cointeraux (1740-1830), professeur darchitecture rurale, Actes du
colloque "Francois Cointeraux, Pionnier de larchitecture moderne en terre", Lyon, Mai 2012, Paris,

INHA / Editions des Cendres, 2016, p. 48.
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« Certes, il est fort bon, fort utile méme de visiter Pompéi et de rapporter
de cette ville gréco-romaine des études pleines de charme, mais il serait
non moins bon et utile de savoir comment d’autres civilisations, plus
rapprochées de nous, habitants d’autres climats, ont su élever leurs
demeures ; comment chaque jour amene, par suite de changements dans
les habitudes, certaines modifications a ces demeures, afin de les rendre
plus commodes et plus conformes aux besoins du moment ; comment
IAnglais, (...), a su, de tout temps, donner a son habitation des
dispositions parfaitement en harmonie avec ses moeurs, comme le Belge,
le Danois, le Suisse, ’Allemand, comprennent les constructions privées,
sans se préoccuper plus qu’il ne convient de ce qui s'est fait 8 Rome ou en
Grece, il y a plus de deux milles ans?!3. »

Le début XX siecle, marqué par l'accélération de I'industrialisation et les destructions
de la Premiere Guerre mondiale, voit se prolonger les investigations sur les cultures
populaires — vernaculaires ou traditionnelles. Utilisés pour qualifier les cultures ou les
productions populaires, vernaculaires et traditionnel portent néanmoins des nuances.
L'adjectif vernaculaire, du latin classique vernaculus renvoie a ce qui est « relatif aux
esclaves nés dans la maison®'* » et, par extension, désigne ce « qui appartient au lieu,
dont l'architecture caractéristique d'une région®" ». Il porte des questionnements
relatifs aux notions de vernaculaire ou de traditionnelles. Le vernaculaire fait donc
appel a la notion de local, de ce qui est indigéne, sans prise en compte du temps, de
l'ancienneté ou de ['historicité. En revanche, le qualificatif traditionnel fait prévaloir
«l'idée de transmission de siecle en siecle, de pratiques, d'usages, de valeurs, de

216 5. Appliqué a l'architecture populaire, le traditionnel

normes, bref de modes de vie
met |'accent sur la pérennité, la transmission et la transformation de formes anciennes
sous influence de 'apport technique, des modifications environnementales, sociales...
Ainsi, 1a ou le vernaculaire recouvre avant tout une aire géographique, le traditionnel
se réfere a un axe temporel. Les questions portées par les architectes du début du XX¢
siecle sur l'architecture et la maison populaire sont alimentées par les enjeux que
recoupent ces notions : d'une part, identifier les marqueurs des spécificités locales,

régionales, nationales ou exotiques dans l'architecture, d'autre part comprendre

I'adéquation entre ['habitation, les paysages et les modes de vie. En 1926, Le

213Viorter-te-Duc Eugene Emmanuel, Habitations modernes, Liege, Mardaga, coll. « Edition intégrale des
deux volumes », 1979, s. p., [1% éd. Paris, veuve A. Morel, 1875].

214Rey Alain (dir.), Dictionnaire historique de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 2010, 2614 p.

215Viaro Alain et ZieGLEr Atlette, « De l'architecture vernaculaire au post-global : quelques repéres », Les
cahiers de la recherche architecturale et urbaine, n° 20-21, mars 2007, p. 22.

2161bid.
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Corbusier, dans L'Almanach d architecture moderne, afirmera : « Les maisons, les sites,

les cultures sont un, comme la téte et le corps®'” ».

L'architecture populaire est 'objet a partir duquel Albert Laprade construit une
lecture critique de la société modernisée. Dans l'article « Maison individuelle » qui
parait en 1934 dans LArchitecture d'aujourd’hui, il utilise, en effet, sa position
d'architecte érudit pour défendre un savoir et un gotit populaire qu'il juge légitime en
matiére d'architecture domestique : « On faisait de la bonne architecture au temps ot
les architectes ignoraient le fonctionalisme, les diplomes et 1'orgueil *'® », athrme-t-il
en ouverture de son article, par ailleurs illustré de quatorze de ses croquis pittoresques.
Au-dela d'une production architecturale reconnue pour sa diversité et le bon usage de
ses matériaux, il vante un savoir artisanal dans la production de ['habitat : « La maison
personnelle, c'était toujours la grande affaire dans la vie d'un homme. On y
réfléchissait en famille pendant des mois, peut-étre des années. On rassemblait les
matériaux, on faisait venir le maitre-magon, on discutait, on arréeait les dispositions,
les prix, et les travaux commencaient*"” ». Cette position est celle qu'il défendra dans
les albums de croquis. Albert Laprade revendique le statut d'architecte savant et en
appelle a la recherche d'un bon sens dans l'architecture populaire, et plus

spécifiquement dans la maison populaire.

L'habitation populaire comme nouvel objet scientifique

Dans ce contexte, Francoise Very rappelle que les « disciplines [ethnographie,
géographie humaine] vont informer I'ceuvre des architectes du début [du XX siecle a
I'ceil aiguisé par la curiosité pour toutes les formes de cultures & partir de la culture
citadine a son apogée® ». En paralléle de l'approche sensible et morale d'Albert
Laprade, ['habitation populaire va faire l'objet d'investigations scientifiques. La

question typologique est alors un élément structurant. Comme le souligne Michel

217Le CorsUsier, Almanach darchitecture moderne, Paris, Altamira, 1994, 199 p., [1% éd. Paris, G. Gres,
1926].

218LarraDE Albert, « La maison individuelle », LArchitecture d'aujourd hui, n° 1, tévrier 1934, p. 6.

219 Ibid.

220VEry Francoise, « Les Alpes, introduction 4 une autre histoire de I'architecture. Morceaux choisis », Revue

de Géographie Alpine, n° 3, 1996, p. 101.
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Rautenberg, la notion de « type », popularisée par les sciences classificatoires, s'inscrit
dans une recherche d'approche scientifique, rationnelle de I'habitat. Elle est conduite

en fonction des questions propres a chacune des disciplines?!

qui interrogent tant la
nature de 'objet a investir que les éléments a partir desquels conduire leurs études.
Nous reviendrons sur l'émergence de deux approches qui prennent comme objet
d'étude I'habitat populaire et le place au sein de réflexions spécifiques. Elles marquent

la bascule opérée, dans la premiére moitié du XXc siecle, dans le champ des

investigations sur l'architecture et les cultures populaires.

Géographie humaine

La fin du XIX¢ et le début XXe siecle voit se former, notamment 4 la suite des travaux de
Paul Vidal de la Blache (1845-1918), I'école francaise de géographie qui transforme a la
fois I'objet d'étude de la géographie et ses méthodes. En effet, Paul Vidal de la Blache s'est
attaché 4 observer «les influences que [les] phénomeénes physiques exercent sur les

222, Pour ce faire, il a travaillé au

hommes et sur les manifestations de I'activité humaine
croisement de méthodes de travail : le travail cartographique, le travail en archives et le
travail de terrain. La géographie humaine va donc prendre pour objet d'étude les
interactions entre 'homme et son milieu. La pratique du terrain pronée par Paul Vidal de
la Blache va inscrire une transformation significative dans I'approche de la géographie
régionale. Celle-ci mobilisait, dés la fin du XVIII® siecle, l'idée de 7égion naturelle comme
ensemble qui peut étre lu comme homogene et dont la description est facilitée par des
espaces stables. En convoquant I'analyse des genres de vie au contact de réalités sensibles,
Paul Vidal de la Blache procéde a une individualisation des régions naturelles, dont la
physionomie ne se restreint pas 4 sa composition physique, mais se transforme par
I'évolution des modes de vie. Il en tire les conclusions que « la vie ne se maintient que par

223

un effort continuel pour s'adapter a des conditions changeantes®® ». Ainsi, les destructions

engendrées par la Premiere Guerre mondiale inciteront, par exemple, un géographe

221Michel Rautenberg conclue l'article « T comme Type » en rappelant que l'approche typologique demeure
une lecture de la réalité et qu'une « typologie n'est jamais neutre, elle doit étre au service d'une
problématique ». RautenserG Michel, « T comme Type », Les cahiers de la recherche architecturale et
urbaine, n°20/21, mars 2007, p. 160.

222BrancHarD Raoul, « Vidal de la Blache », Recueil des travaux de Uinstitut de géographie alpine, n° 4, 1918,
p. 372.

223VipaL DE 1A BracHe Paul, « Régions francaises », La Revue de Paris, novembre 1910, p. 826.
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comme Raoul Blanchard (1877-1965) a proposer une méthode de géographie urbaine.
Elle prend comme problématique de recherche 1'étude des facteurs géographiques —
d'ordre physique ou humain — tels qu'entendus par la géographie régionale, |'examen des

224 »

évolutions urbaines « jusqu'a [leur] achévement provisoire?? », et l'étude des formes

actuelles de la vie urbaine.
Eléve de Paul Vidal de la Blache, Jean Brunhes (1869-1930) va proner une
géographie humaine qui serait « avant tout une description explicative de la surface du

2% » et dont I'étude des genres de vie se révele par l'explicitation et la classification

globe

des « faits essentiels », a la fois « méthode et donc guide? »

. Ces faits essentiels sont au
nombre de trois : I'occupation improductive des sols, 'occupation productive des sols et
'occupation destructive. 1l affirme que les faits essentiels « se traduisent dans [ordre
géographique jusqu'a ces facteurs impondérables et immatériels qui font la vie des sociétés,
qui font les moeeurs, I'histoire, I'art, la civilisation... ». Cette approche par les faits essentiels
permet 2 Jean Brunhes de modérer l'idée d'un déterminisme absolu des formes de

227 Ainsi affirme-t-il avec un

I'établissement humain vis-a-vis des formes de la géographie
certain optimisme : « Ce qu'il importe de proscrire, ce sont toutes ces formules naguére
triomphantes : “I'art produit du sol et du climat ; ... 'histoire faite par le sol et par le
climat..., le tempérament humain d'un groupe collectif, voire méme le génie individuel
issus du sol et du climart !...” A quelles bévues ont conduit d'aussi simplistes recherches

1228 5, Ceci ne l'empéchera pas, de proposer, par exemple, une carte des toits.

d'explication
Mais la production de tels documents a, avant tout, une vocation classificatoire, et non
pas prescriptive : Jean Brunhes rappelle, en effet, que pour « tout observateur, surtout s'il
survole nos pays en avion, un fait physionomique tel que le toit apparait comme n'ayant
pas seulement un caractere régional, mais comme étant susceptible de participer a des
descriptions signalétiques de plus vastes espaces’ ». La géographie humaine que met en

lace Jean Bruhnes prend donc en partie la maison comme objet d'étude mais vise a
p p p ]

utiliser leur établissement dans un souci descriptif plus qu'explicatif.

224BrancHarD Raoul, « Une méthode de géographie urbaine », Les cahiers de la recherche architecturale et
urbaine, n° 20-21, mars 2007, p. 218, [1¥< éd. La vie urbaine, n°16, Paris éd. Ernest Leroux, oct. 1922].

225BRUNHES Jean, La géographie humaine, Paris, Libraire Félix Alcan, 1927, p. 913.

2261bid., p. 576.

227Ces éléments ont notamment pu étre portés par les mouvements régionalistes, notamment par Jean
Charles-Brun (1870-1946). ¢f CuarLes-BruN Jean, Le régionalisme, Paris, Bloud, coll. « Bibliothque
régionaliste », 1911, 289 p.

228BRUNHES Jean, La géographie humaine, op. cit., p. 918.

229Ibid., p. 914.
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Albert Demangeon (1872-1940), également éléve de Paul Vidal de la Blache, quant
a lui, conduit d'importants travaux d'étude géographique du monde rural®°. Son travail
interroge les déterminismes géographiques dans les rapports entre homme et nature. Une
fois encore, au-dela d'un simple déterminisme géographique, Albert Demangeon avance
I'idée que la forme des paysages découle non seulement de phénomeénes physiques, mais
également de l'action de I'homme sur ces territoires, et donc sur des aller-retour constants
entre 'homme et la nature?!. Si, initialement, ses travaux portent sur les campagnes et les
ruralités, il va particuli¢rement s'intéresser 4 I'habitation rurale a partir des années
1920. Il considére alors la maison rurale comme « un fait d'économie agricole ; a ce
titre surtout, elle exprime le milieu géographique®? ». Il pose alors la question de la
classification en des termes jugés, par Denis Wolff, comme moins descriptifs, moins
naturalistes et plus fonctionnalistes que ceux de Jean Brunhes. Il propose alors une
classification des habitations rurales élaborée d'apres leur plan interne et leur fonction
agricole : la maison élémentaire, la maison en ordre serré, la maison en ordre lache, la
maison en hauteur. Ces typologies sont illustrées par des plans et des épreuves

photographiques.

La géographie humaine ouvre donc un champ d'étude nouveau : le monde rural.
Dans cet ensemble, la maison apparait comme 1'élément qui permet de poser la
question de 1'adéquation entre mode de vie et territoire physique naturel et devient, a
ce titre, un objet d'étude de premier rang de la géographie. Jean Brunhes ira méme
jusqu'a qualifier la maison et le cheminement de «semis fondamental du
peuplement® ». Le renouvellement de la géographie est opéré par le développement

de nouvelles méthodes de travail scientifiques. Elle favorise le travail d'enquéte et

230Albert Demangeon soutient, en 1905, une thése sur la Pacardie qui constitue une monographie pionniére
sur une grande région francaise et particuli¢rement documentée, illustrée notamment de trente-quatre
photographies. Ce travail est basé sur un important travail de terrain et d'enquéte qui seront des piliers
fondateurs de sa méthode de travail.

231La nature est entendue ici au sens géographique, physique voire géologique du terme. Dans la conclusion
de sa thése, Albert Demangeon affirme que « cest la superposition, sur le méme territoire, d’'un certain
nombre de phénomeénes dominants dont la réunion crée une physionomie originale ; les uns sont naturels
comme le sous-sol, le sol, le relief, 'hydrographie, le climat ; les autres sont humains comme la culture, la
propriété, le travail » (cité par WoLrr Denis, « Albert Demangeon : un géographe face au monde rural
(jusquen 1914) », Ruralia [en ligne], n°18/19, 31 décembre 2010, URL : http://ruralia.revues.org/1241
(consulté le 26/6/2013).

232DeMANGEON Albert, « LChabitation rurale en France : essai de classification », Annales de géographie,
vol. 29, n°n°161, 1920, p. 354.

233 BRUNHES Jean, La géographie humaine. Essai de classification positive. Principes et exemples, Félix Alcan, Paris,
1910, 843 p.

109



s'appuie sur de nouveaux outils, notamment les vues aériennes et la photographie. Les
études géographiques sur l'habitat rural accompagnent I'émergence de l'idée de
régions naturelles de peuplement. Néanmoins, elles demeurent une science de
I'observation des territoires dont la classification typologique est un outil. En ce sens,
elle se distingue d'autres études conduites a la méme époque :

« La géographie va notant et localisant un certain nombre de faits
complexes qu'elle ne doit pas s'aventurer a vouloir par elle-méme ni
surtout par elle seule expliquer [...]. Les géographes ne doivent jamais
oublier ce qui est de la géographie et ce qui ne reléve point d'elle. A plus
forte raison, les non-géographes (artistes, archéologues, historiens,

économistes, etc.) doivent-ils a4 leur tour renoncer a solliciter de la

géographie des explications erronées ou du moins fantaisistes®* ».

Dans la continuité de cette idée, le géographe Jean Robert (2-?) conduit une étude sur
La maison rurale permanente dans les Alpes frangaises du nord?. 1l affirme alors que son
approche de géographe se distingue a la fois d'un regard d'architecte — qui, selon lui,
chercherait des descriptions sur les modes de construction, l'inclinaison des toits ou
les dimensionnements de matériaux — et d'un regard folkloriste — qui s'attacherait a la

description des détails mobiliers, décoratifs ou encore des instruments de travail.

Enquéter sur l'architecture rurale

Au-dela des travaux des géographes, différentes enquétes vont étre conduites afin de
chercher 4 comprendre et 4 définir les types de I'habitat rural, utilisant la description,
le dessin, mais également la photographie. La premic¢re enquéte majeure est celle de
'administrateur et économiste Alfred de Foville (1842-1913) publiée, en 1894, sous le
titre Enquéte sur les conditions de ['habitation en France”®. Elle s'intéresse
essentiellement & la France rurale et amene l'idée d'une adéquation entre maison-type
et cadre naturel. La conduite d'une telle enquéte par un administrateur traduit la
nécessité, pour les instances gouvernementales, de produire une documentation qui
fasse état de maniere concréte des conditions de ['habitation populaire. Elle prolonge

des études conduites de maniere statistique sur le nombre, la consistance et la valeur

234BRUNHES Jean, La géographie humaine, op. cit., p. 914.

235Ro8ErT Jean, La maison rurale permanente dans les Alpes frangaises. Etude de géographie humaine, Tours,
Arrault & Cie, 1939, 517 p.

236F1acH Jacques et FoviLie Alfred de, Enguéte sur les conditions de Ihabitation en France : les maisons-types,
Brionne, G. Monfort, 1894, vol.2, 381 p.
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des maisons et des usines qui révélait le rapport entre valeur locative et valeur vénale
de I'habitat. Pour conduire cette enquéte sont sollicités des fonctionnaires des impdts
ou des instituteurs a qui Alfred De Foville propose une méthode novatrice. Il les invite
également a fournir plans, croquis ou photographies qui faciliteraient I'intelligence de
la description des maisons-type. Le travail est donc conduit par des enquéteurs qui
n'ont pas de formation spécifique pour le construire. Les représentations qu'ils
produisent apportent peu d'informations sur les qualités architecturales, notamment a
cause d'un manque de rigueur dans les proportions et d'un manque de savoir-faire. Si
cette enquéte marque les fondements d'un intérét pour I'habitation rurale, Albert

Demangeon regrettait déja en 1920 un travail jugé inégal.

La seconde enquéte marquante sur ['habitat rural est celle du Chantier intellectuel et
artistique 1425 dit Enquéte sur l'architecture rurale (EAR). Elle marque une forme
d'aboutissement des réflexions conduites depuis la fin du XIX¢ siecle sur I'habitation
populaire. Elle est considérée comme un « moment clé du passage du “folklore” (...) a
“I'ethnologie frangaise” ». Les chantiers intellectuels et artistiques sont mis en place,
a partir de 1941 et jusqu'en 1946, sous la direction du musée des Arts et Traditions
populaires et de l'ethnographe Georges Henri Riviere (1897-1985). A partir de
thématiques telles que I'architecture rurale, le mobilier régional — chantier 909 —, ou
|'artisanat rural et urbain — chantier 1810 —, ils cherchent & décrire la civilisation
matérielle. Ces chantiers participeront a un travail de légitimation scientifique du
musée des Arts et Traditions populaires créé en 1937 par Georges Henri Riviére
notamment comme « contrepoint [au] pressentiment d'une transformation inévitable,
proche et brutale du monde rural francais?®® ». Pendant la Seconde Guerre mondiale,
bénéficiant dans une certaine mesure des politiques de rezour & la terre pronées par le

régime de Vichy, ils sont un palliatif au chémage intellectuel*®.

237Dents Marie-Noéle, « CEnquéte d’architecture rurale (1940-1968), une étape dans la construction de
Iethnologie francaise », in CHRISTOPHE Jacqueline, Botrr Denis-Michel et Mevran Régis, Du folklore 4
léthnologie, Paris, éd. de la Maison des sciences de 'Homme, 2009, p. 49.

238CHva Isac, « George Henri Riviere : un demi-si¢cle d’ethnologie de la France », Zermain [en ligne], n° 5, 1
octobre 1985, URL : http://terrain.revues.org/2887#tocto1n4 (consulté le 4/6/2013).

239L'ethnologue Marcel Maget (1909 -1994), collaborateur de Georges Henri Riviére, récuse la these
avancée par |'historiographe Christian Faure qui voit dans I'EAR « la consécration de l'ethnographie rurale
francaise par le régime de Vichy ». En témoin des événements, Marcel Maget dans la conduite des ces
chantiers sur le monde rural comme «une réduction du champ [...] due aux contraintes de
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Dans ce contexte, l'objectif de I'EAR est d’obtenir des études exhaustives
rendant compte des types de maisons rurales, non seulement pour approfondir la
connaissance des régions, mais pour servir de références lors de la reconstruction. Une
vingtaine de régions francaises sera étudiée. Bien que conduite par I'EAR, la
particularité de cette enquéte réside dans le fait qu'elle mobilise plus d'une
cinquantaine d'architectes. Ils sont convoqués pour conduire des études exhaustives
sur les maisons rurales et en produire des monographies, répondant & un cahier des
charges précis fourni par le musée des Arts et Traditions populaires. Dans les
instructions pour les enquéteurs, les responsables du chantier rappellent I'apport de la
géographie humaine ou de I'enquéte d'Alfred de Foville dans la constitution d'une
documentation sur la maison traditionnelle. Mais ils affirment également :

« Il appartient surtout a des esprits tournés vers l'architecture, donc vers
la synthese, d'étudier la maison traditionnelle ; car cette étude demande,
avec beaucoup de sensibilité, soit une parfaite connaissance de l'art de
bétir, soit les moyens de pouvoir enregistrer le résultat des investigations
par des relevés de plans, de coupes et d'élévation permettant d'exprimer
clairement ce que fut la pensée du batisseur’® »

La participation des architectes est donc recherchée a deux titres: par leurs
. . . 5 . . ,

connaissances et par leur savoir-faire. Est attendue d’eux une documentation illustrée,

mesurée, précise des maisons identifiées comme significatives d'un territoire, de son

climat, de son histoire et de ses coutumes.

La méthodologie mise en ceuvre est détaillée avec précision, tant dans les
informations a récolter que dans les types de documents a produire. Les études suivent

un ordre rigoureux :

— une étude de la maison dans son environnement naturel et humain —
informations générales sur le pays, le domaine, la maison,

— une description détaillée des batiments — nature et caractéristiques des murs,
des fondations, des toitures, des matériaux...,

— une analyse critique sur l'adaptation de la construction au milieu naturel, a
I'hygi¢ne, au genre de vie, aux habitants,

— et un historique de la construction.

'Occupation ». MaGer Marcel, « A propos du Musée des arts et traditions populaires de sa création 2 la
Libération (1935-1944) », Genéses, vol. 10, n° 1, 1993, p. 96.

240 DELEGATION GENERALE A L’EQUIPEMENT NATIONAL et SERVICE DES CHANTIERS INTELLECTUELS ET ARTISTIQUES (éd.),
Enquéte sur I'Architecture Régionale. Instructions pour les enquéteurs du chantier 1425., Bernard fréres, Paris,

1941, p. 7.
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Le travail d'enquéte est structuré par la nécessité de produire différents documents®! :

un journal de route dans lequel I'architecte doit consigner ses observations au
jour le jour, carnet directement tiré des méthodes d'enquétes

ethnographiques,

— un carnet de croquis qui fait référence au journal de route pour transcrire
graphiquement les observations,

— un carnet d'épreuves photographiques, dans la mesure du possible,

— les monographies de maisons « n'étant pas autre chose qu'une description tres
détaillée*? ».

Les monographies elles-mémes suivent des normes précises de présentation et de
représentation. Elles rassemblent, sur un format 21 x 27 cm, un plan de situation, un
plan-masse, un plan d'ensemble, plans, facades, coupes et détails significatifs.
L'ensemble de ces documents est produit & une échelle déterminée par le cahier des
charges. La méthode de travail combine un travail d'enquéte orale et un traitement
des sources a disposition — cadastre, actes notariés, archives départementales,
communales, familiales... Malgré la précision détaillée des éléments a produire, le
choix des objets étudiés reste a la discrétion des architectes. Il leur est recommandé de
« dégager dans les maisons d'une méme région, les caractéres typiques ou les éléments
caractéristiques qui s'y répétent avec une certaine fréquence’® » et, a partir, de [ de
proposer un échantillon significatif. L'impossibilité de ['exhaustivité d'une telle
enquéte laisse donc a l'architecte le choix de son corpus. Apparaissent ici les limites du
travail scientifique revendiqué. Philippe Bonnin, en revenant sur la rubrique
« esthétique » de I'EAR comme lieu de la sincérité de « l'architecte-enquéteur »,

souligne le « glissement d'une analyse & un jugement* »

. De fait, la question de la
sélection des maisons-type porte la trace, dans l'acte d'enquéte, d'un regard orienté
par les préoccupations propres de l'architecte. Néanmoins, I'EAR produit 1759
monographies d'habitations rurales 4 partir d'une méthodologie qui croise les savoir-
faire propres aux architectes, un protocole déterminé et une sélection 77 situ.

Parcourir les carnets de relevés qui ont servi a ces études nous apprend, tout

d'abord, que, comme ['exige 1'enquéte, les architectes prennent en considération la

241Ces documents sont actuellement conservés au Centre de conservation et de ressources du Mucem,
archives fonds 4AH.

242 Enquéte sur ['Architecture Régionale. Instructions pour les enquéteurs du chantier 1425., op. cit., p. 18.

243 Ibid., p. 9.

244BonNiN Philippe, « Lutile et 'agréable. La question de I'esthétique dans 'enquéte d’architecture rurale du
musée national des Arts et Traditions Populaires (1943-1947) », Etudes rurales, n° 117, 1990, p. 41.
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Fig. 16: Relevés d'éléments de I'habitation rurale pour I'EAR. Détails extraits d'un carnet de
croquis d'un architecte
source : Arch. CCR — 4AH-74
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maison non pas comme élément formel isolé, mais en l'inscrivant dans son contexte
économique et social. Ils dressent graphiquement I'état des terrains, des habitants ou
de I'économie de la maison ainsi que les spécificités géographiques du lieu telles que
l'orientation ou les vents dominants. Par ailleurs, les relevés architecturaux permettent
de comprendre non seulement la forme de I'habitat, mais également ses dimensions
précises et |'organisation de I'espace. Certains encore s'appliquent a transcrire les modes de
vie et I'économie de I'habitat : nous constatons la présence, sur certains relevés, de dérails
tels que le bétail ou les dénominations locales des espaces (Fig. 16). Ces éléments sont
uniquement présents dans les carnets de croquis et non sur les monographies formalisées.
Nous pouvons donc supposer qu'il s'agissait la d'une maniére de transcrire les
informations nécessaires a la description demandée®®.

La postérité de I'EAR est multiple. Les architectes, tout d'abord, vont s'emparer de
ces enquétes pour alimenter les revues d'architecture. En 1943, la revue Techniques et
architecture tire les premiers bilans de 'EAR?*. Nous pouvons retrouver, 13, la trace d'une
des ambitions de I'EAR: fournir une documentation qui permette d'alimenter les
discussions sur la reconstruction des régions dévastées par la guerre. Pour les auteurs de la
revue, I'EAR permet de révéler la diversité des techniques locales et leur répartition
géographique, la multiplicité des facteurs a |'origine de ces techniques — les matériaux et le
climat comme les usages et savoir-faire — ou encore 1'évolution de types d'habitation dans
le temps. Cependant, bien que les architectes de I'enquéte reconnaissent un certain « génie
du lieu », ils affirment « qu'il n'y a pas lieu, alors qu'il s'agit de faire neuf, de se tourner
vers un passé qui meurt*”” ». Les articles parus dans Techniques et architecture attestent
donc de l'ambiguité de la réception par les architectes des ambitions initiales. Les lecons
tirées cherchent, certes, a identifier, voire a revendiquer, la diversité des formes de I'habitat
rural, mais elles révélent aussi la nécessité de mettre 1'accent sur 1'adéquation aux modes
de vie pour les comprendre. Cette dimension-l1a, plus qu'un enseignement formel ou
esthétique, sera fondamentale lors de la Reconstruction dans I'apres-Seconde Guerre

mondiale.

245Ce genre de détail rend particuliérement intéressant la consultation des carnets de croquis bien que ceux-
ci présentent déja une version retravaillée des croquis comme en atteste la qualité de la représentation
comme la précision des échelles — qui sont celles attendues dans les monographies.

246La participation 4 ce numéro « Techniques locales » de Georges Henri Riviére ou d'Urbain Cassan donne
la mesure du caractére officiel de ce bilan.

247PisoN Guy, « Lenquéte d’architecture rurale du chantier 1425 », Techniques et architecture, n° 11-12, 1943,
p. 312 et 324.
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Fig. 17: Planches de synthése de 'EAR publiées dans la revue Techniques et architecture

source : Bossu Jean, « Prélévements. Vendée, Deux-Sévres et Vienne », Techniques et architecture, n°® 11-12,

1943, pp. 279-287 (a: p. 282, b. : p.285).
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Par ailleurs, certaines enquétes régionales sont présentées sous l'appellation
prélévements*®. Un premier travail de synthése des données régionales y est effectué. Une
documentation graphique spécifique est également produite pour présenter les résultats de
'enquéte (Fig. 17). Il est intéressant de constater qu'elle s'écarte des formats exigés par le
musée des Arts et Traditions populaires. Les planches échappent, dans la mesure du
possible, aux contraintes traditionnelles de lecture de la revue: les planches sont
composées sur un format paysage et se déroulent sur plusieurs pages. A l'intérieur de cette
structure, les monographies ne sont pas présentées comme informations sur des maisons-
type, mais comme des synthéses par localités. Elles sont présentées en colonnes — en
moyenne quatre par planches — et un jeu de bichromie vert/rouge permet de les
distinguer. Les données récoltées sont thématiques : activités saisonnieres, journalieres,
contenances d'habitation, de production, exploitation, cultures et parcelles,
couverture, charpentes... Ces planches croisent également les modes de
représentation : schémas, plans, coupes, axonométries, textes, photographies. Ainsi, le
travail de transcription produit pour la publication dans Zechniques et architecture est
un bilan en soi : il propose une vue globale et synthétique des études faites pour les
architectes eux-mémes. Il permet ainsi une compréhension rapide des contextes et
échappe aux tentatives de lecons formelles par le travail de schématisation de la
représentation.

En dehors de cette publication dans une revue architecturale, I'EAR sera
partiellement publiée dans la revue Arss er traditions populaires en 1953 et 1955. La
revue de la Société d’Ethnographie Frangaise, dont le secrétaire général est Georges
Henri Riviére, saisit alors l'occasion de valoriser le fonds du musée des Arts et
Traditions populaires. Les monographies, qui prennent le statut de documentation
scientifique, sont simplement adaptées au format de la revue. Par ailleurs, de 1977 a
1986, un travail issu de 'EAR sera publié en une vingtaine d'ouvrages sous la
direction de Jean Cuisenier (1927-1977), alors directeur du musée des Arts et
Traditions populaires. L'EAR va, en effet, étre reprise a partir de 1969 par Henri
Raulin (1908-2013) pour recueillir un « échantillon pleinement représentatif de

I'habitat rural traditionnel en France’” ». En faisant appel non seulement a ['habitat

248Le terme prélévement peut étre entendu ici tant en référence au travail d'enquéte iz situ qui extrait des
maisons-types qu'en référence au travail de sélection fait dans la documentation fournie de I'EAR.
249 CuUIseNIER Jean, « Larchitecture rurale francaise », iz RavLin Henri, Larchitecture rurale frangaise. Savoie,
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rural, mais également a ['habitat traditionnel, cette seconde enquéte montre un nouvel
enjeu a la fin des années 1960. Face aux menaces identifiées de destruction par
I'ampleur de I'exode rural, I'objectif de reconduire une telle investigation de la maison
rurale est alors « d'en recueillir la trace, de la conserver et d'offrir au public les moyens

205, Dans ce travail, les monographies de I'EAR vont devenir un

de l'apprécier
matériau source a partir duquel le travail d'enquéte cherchera a reconstituer un corpus
plus représentatif et plus significatif des maisons-type et de leurs variantes. Le travail
de publication vise la synthése et opére une réduction du contenu qui se recentre sur

une lecture monographique normalisée. Ces documents demeurent, aujourd'hui, une

ressource importante pour les architectes confrontés a un tel patrimoine rural.

La question de la typologie de la maison rurale est donc récurrente au XX¢ siecle, tant
pour dresser un état des lieux des territoires que pour produire de la connaissance sur
la réalité batie du monde rural. Dans la seconde moitié du XXc siecle, le basculement
significatif, en France, d'une société rurale vers une société urbaine va accentuer les
démarches d'inventaire et de préservation.

De plus, l'approche de I'habitation rurale par des sciences humaines déplace
'intérét sur la dimension sociale de 1'habitat, sur 'babité, en mettant au centre des
discussions les modes de vie. Si les approches disciplinaires présentent des spécificités,
les publications comme différents événements publics permettent la mise en réseau de
ces recherches. Ainsi, a I'occasion de I'Exposition internationale des arts et techniques
de la vie moderne, a Paris en 1937, se tiennent plusieurs manifestations : des fétes
folkloriques accueillies notamment par le Centre régional®! de l'exposition, une
exposition sur la maison rurale en France et le Congres international de folklore. Le
Congres international du folklore devient alors le lieu de croisement a la fois de différents
intervenants — folkloristes, historiens, géographes, ethnologues... — et d’intéréts multiples

— scientifiques, intellectuels, culturels, politiques... Catherine Velay Vallantin souligne

Paris, Berger-Levrault, 1977.

2501bid.

251Le Centre régional ou Petite exposition est, comme le Centre rural et le Centre artisanal, une section de
1'Exposition internationale des arts et techniques de la vie moderne. Il est « congu en partie en réponse a la
“standardisation” et 2 “l'uniformisation” croissante de la société moderne » et peut étre considéré, avec
Shanny Peer, comme « la premiére représentation collective d'un mouvement régionaliste en expansion ».
Peer Shanny, « Les provinces a Paris : le Centre régional a 'Exposition internationale de 1937 », Le
Mouvement social : bulletin trimestriel de I'Institut francais d histoire sociale, n° 186, mars 1999, p. 45 et 46.

118



notamment « |'émergence de “militants” de I'“idée nation” et la révélation de soutiens plus

larges aux programmes nationalistes®> ».

Les démarches scientifiques sous-tendent
néanmoins les discussions. Les classifications proposées par Albert Demangeon et leur
répartition géographique alimenteront, par exemple, I'exposition consacrée a la maison
rurale lors de I'Exposition des arts et techniques de la vie moderne, & Paris en 1937 (Fig.
18). Les réflexions sur I'habitation rurale acquiérent donc une place et une visibilité a
I'échelle nationale. La question de I'extraction d'une connaissance de I'objet demeure

un enjeu central auquel les architectes participeront par la maitrise des outils de

représentation graphique et littéraire.

Comme nous l'avons vu, la démarche d'Albert Laprade vis-a-vis de l'architecture
populaire demeure éloignée des démarches scientifiques®?. Nous pouvons cependant
souligner une évolution dans sa considération des enjeux liés a I'habitat. Les
publications sur les programmes de la maison individuelle, dans I'entre-deux guerres,
rendent compte d'une attention portée aux caractéres locaux et traditionnels de
l'architecture. Les textes d'apres-Seconde Guerre mondiale prennent acte des besoins
urgents et en nombre d'habitat. Certes, Albert Laprade continue de véhiculer une
certaine idée du gotit populaire : « Cette maisonnette avec jardin ! Espoir supréme de
tous les Francais !* ». Mais, a l'instar des propos tenus en préface du document
francais d'architecture Habitations collectives®, il défend également l'idée de la
nécessité de conduire des enquétes pour comprendre les modes de vie, besoin rendu
nécessaire par le développement massif de la production d'habitat. Il va jusqu'a faire le
récit de sa propre démarche :

« Aussi pour nous faire une opinion au sujet des maisons populaires, nous
avons pendant de nombreuses années multiplié les contacts avec |'usager
ou plutot 'usagere, en particulier avec les femmes d'ouvriers. Ayant, par

252VELay VaLLaNTIN Catherine, « Le Congres International de folklore de 1937 », Annales. Histoire, Sciences
Sociales, vol. 54, n° 2, 1999, pp. 481-506.

253 Soulignons, néanmoins, la présence, dans le fonds d'archives de l'architecte, du livret d'instructions aux
enquéteurs du Chantier 1425, accompagné d'un courrier amical qui y précise bri¢vement les enjeux.
Albert Laprade semble donc suivre leur mise en place de loin. Arch. Nationales, 403AP-190 (¢f Chap. III-
2)

254BourGer Pierre et Laprape Albert (dir. collection), Maisons familiales, Paris, Jacques Vautrain,
coll. « Documents d’architecture francaise contemporaine », 1951, vol. 5/, p. 5.

255BourGer  Pierre et Larrape Albert (préface), Habitations collectives, Paris, Jacques Vautrain,
coll. « Documents d’architecture francaise contemporaine », 1950, vol. 2/, p. 2.
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Fig. 18: Vues de I'exposition sur la maison rurale en France présentée lors de I'Exposition
internationale des arts et techniques de la vie moderne, Paris, 1937 (photographies de Marcel
Gautherot)
source : Base de données des collections photographiques du MuCEM ; photographies n°
Ph.1940.101.1 et Ph.1940.101.2
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exemple pres d'un grand barrage du Centre, frappé vers 10 heures du
matin a la porte d'un logis (...)»¢ »

Albert Laprade voit, alors, dans les enquétes le « moyen d'établir un programme sensé
de construction® » dans le domaine de |'habitat avec I'idée sous-jacente de préserver
I'évolution des paysages francais, dans le prolongement des démarche qu'il a pu mettre

en place au Maroc, pendant le Premi¢re Guerre mondiale.

Le séjour marocain comme expérience de décentrement

Apres Pobtention de son diplome, Albert Laprade entame une carriére d'architecte
pour une clientele privée, probablement issue de ses connaissances et du réseau de
relations d'Ernest Cléret. Il aura également ['occasion de travailler pour Henri Prost.
Jean-Louis Moine relate un échange épistolaire dans lequel Henri Prost dit, en 1909 :
«Je suis dans une charrette folle [...]. Pouvez-vous étre le negre qui m'est

indispensable pour arriver (aux conditions que vous voudrez)...?8 ». Employé pour

ses qualités de dessinateur, Albert Laprade travaillera notamment au rendu de la
restitution de Sainte Sophie qui fait partie des envois de Rome d'Henri Prost.

Engagé lors de la Premi¢re Guerre mondiale, Albert Laprade est blessé au front
et démobilisé des 1915. 11 sollicite, alors, Henri Prost afin d'intégrer le Service des
Cartes et Plan de la Ville et intégre le régiment du 4¢ Zouave le 15 aotit 1915. Nous
formulons I'hypothese que le Maroc est, pour Albert Laprade, l'occasion d'une
expérience singuliere qui marque le début de sa carriére. Il laisse une production
édifiée reconnue, au Maroc comme en France, a deux titres : par la confrontation a
I'émergence des enjeux urbains du début du XX¢ siecle, et par un décentrement

culturel.

256LarraDE Albert, « De la nécessité des contacts humains pour I'étude des problémes de I'habitat », Les
Cabhiers du Musée social, n° 4, novembre 1955, p. 103.

257 Ibid., p. 104.

258Lettre datée de 1909 envoyée a Albert Laprade par Henri Prost (arch. Nationales 403AP-10bis, dossier
non consulté), cité par MoINE Jean-Louis, Albert Laprade : architecte, Buzangais 1883, Paris 1978. Un
grand moderne éclectique du XX siécle, Thése de doctorat, Paris, Ecole du Louvre, 1999, p-12.
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Le Maroc du Général Hubert Lyautey et d'Henri Prost

Le Protectorat du Maroc est installé en 1912 et durera jusqu'en 1956. Il est chargé de
gouverner les deux tiers du territoire de I'empire chérifien et d'administrer les villes de
Casablanca, Fes, Meknés, Rabat, Marrakech. La politique frangaise au Maroc va étre
portée le Général Hubert Lyautey (1854-1934) qui tiendra fonction de Résident
général de 1912 a 1916 puis de 1917 a 1925%°. La politique du Général Hubert
Lyautey est opposée a une administration directe qui conserve une certaine autonomie
locale. L'enjeu est de moderniser le pays, en développant notamment les voies de
communication, les villes et les ports. La politique urbaine conduite repose sur un
principe de séparation des médinas et des quartiers modernes et se développe suivant

trois axes :

— la restauration des monuments, des mosquées et des jardins autochtones,

— la préservation des sites historiques par des zones périphériques
inconstructibles,

— la construction, sur les acquis de ['urbanisme, a I'écart des villes anciennes, des
villes nouvelles pour les besoins des immigrants.

Pour mettre en place cette politique, notamment en terme d'aménagement du
territoire, le Général Hubert Lyautey nomme ['architecte-urbaniste Henri Prost®® et
met ainsi en place la premiére administration frangaise spécifique aux questions
urbaines.

Henri Prost se voit confier I'administration des plans d'urbanisation de Rabat,
Casablanca, Mekneés, Fés et Marrakech et la collaboration 3 un travail administratif,
juridique, et technique. Il s'agit de faire des relevés topographiques, d'établir des plans
d'alignement et d'étudier des réglementations de voirie, de servitudes... L'équipe du
Service des Cartes et Plan de Ville est constituée d'architectes comme Adrien Laforgue
(1871-1952) et Joseph Marrast (1881-1971). A l'instar du travail mis en place pour la
ville de Casablanca, Henri Prost s'occupe principalement des projets des villes

européennes, tirant le meilleur parti possible des prises de vue et des topographies et en

259Hubert Lyautey est choisi notamment pour son expérience de pacification en Indochine (1894-1297), a
Madagascar (1987-1902) et en Algérie (1880-1887 et 1903-1910) et donc pour prévenir les rebellions. Il
sera nommé ministre pendant un an lors de la Premitre Guerre mondiale. ¢f « Lactualité d’Hubert
Lyautey » in Concordance des temps - France Culture, émission diffusée le 22 avril 2014.

260Soulignons la these de doctorat soutenue par Laurent Hodebert sur Henri Prost et le projet d'architecture
du sol urbain. ¢f Hopesert Laurent, Henri Prost et le projet d architecture du sol urbain, 1910-1959, These
de doctorat, Grenoble, Université de Grenoble, 2018, (3 vol. ) 939 p.
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clarifiant les rapports entre ville ancienne, ville administrative, ville résidentielle et
ville industrielle. Le Maroc peut étre vu comme un terrain d'expérimentation
grandeur nature des réflexions sur les problématiques urbaines naissantes: les
questions de croissance urbaine, d'hygi¢éne et de circulation, la division des villes
nouvelles en zones différenciées, le dimensionnement des voies... Une feuille
manuscrite de la main d'Henri Prost, annotée — de maniére illisible — par Albert
Laprade, présente une forme de fiche de poste pour un chef d'équipe du Service des
Cartes et Plan de Ville pour la ville de Casablanca (Fig. 19). Ce document donne a
voir que les compétences requises par Henri Prost pour le travail au Maroc relevent
avant tout de l'architecture — l'urbanisme est qualifi¢ de « nouvelle branche de
l'architecture ». La note mentionne d'une « méthode Prost» ce qui atteste
l'importance et de la reconnaissance de la spécificité du travail qu'il conduit. Enfin, ce
document montre I'organisation du service en trois domaines : topographique,
administratif et technique. Henri Prost approfondit donc, au Maroc, une méthode de
travail qui croise des outils de gestion urbaine, de gestion politique et de travail

architectural :

— la distribution, qui gere 1'organisation les différents types d'habitation et
d'usage,

— la disposition, qui permet de considérer ensemble des systemes d'éléments
assemblés,

— et la régulation, qui définit le rapport entre le plan d'urbanisation et la
construction quotidienne des villes.

A l'occasion du Congrés international de I'urbanisme aux colonies et dans les

pays de latitude intertropicale, en 1932, l'architecte-urbaniste Jean Royer (1903-1981)
rappelle que « sous ce grand mot d’Urbanisme se groupent, non seulement toutes les
questions techniques, artistiques, juridiques ou autres qui se posent dans les villes,
mais aussi toute 'étude des conditions de vie matérielles, sociales, économiques des
agglomérations, quelles appartiennent aux nations métropolitaines ou aux pays
coloniaux, et que 'on doit méconnaitre moins encore dans les colonies que dans la

261 ».

métropole Le Maroc, comme l'ensemble des colonies, va étre un lieu

d'expérimentation pour des urbanismes comme des politiques urbaines, s'appuyant

261Rover Jean (dir.), LUrbanisme aux colonies et dans les pays tropicaux. Communications et rapports du Congrés
international de l'urbanisme aux colonies et dans les pays de latitude intertropicale, La Charité-sur-Loire,
Delayance, 1932, p. 15.
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Confier la réalisation du Plan a
un Chef responsable compétent
1l devra autant que possible avoir ces
qualités.
étre Architecte [car une ville
est composée de Constructions et la
réalisation du Plan a pour but la mise
en valeur de terrains 4 batir

Urbaniste [spécialisé dans
cette nouvelle branche de I'architecture.
ayant une connaissance approfondie des
méthodes Prost.
Etre homme d’affaire excessivement
diplomate
connaissant bien I'histoire de
Casablanca et des Casablancais.
Jeune intelligent et trés actif. Au
courant des
rouages administratifs et des textes en
vigueur ou a
faire intervenir. Fonciérement honnéte
et sympathiques

Le laisser choisir son personnel, et le
payer et lui faire

une situation qui lui permette d’avoir
'autorité nécessaire.

Ce service comprendrait 3 rayons bien
distincts

avec chacun un chef responsable vis-a-
vis du

chef de service

1¢ Service topographie (levers de plan

cadastre bornages et tous travaux sur le

terrain) (géomeétres)

2¢ Service Administratif (besogne

administrative de bureau contentieux

archives etc...) rédacteurs, avocats

comptables

3¢ Service technique (dessins, remem-

brements, lotissements, expertises)

architectes dessinateurs, verificateurs

Il ne serait recruté que des élites mais

bien entendu

les payer en conséquences.

Fig. 19: Note d'Henri Prost pour le recrutement d'un chef de service pour le Service des

Cartes et Plans de Ville & Casablanca. Note manuscrite n. d. (2 pages) et sa transcription
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢317AA-1/1
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sur une conception de l'action sur les territoires que résume Edmond du Vivier de
Streel (1869-1946), ancien directeur des Congres de I'Exposition coloniale
internationale (Paris, 1931) :

« Changer ce qui existe depuis longtemps, le moule, si uniforme et si
désuet qu'il soit, auquel se sont habitués de nombreuses générations, est
une ceuvre qui dépasse presque les forces humaines. Mais dans un pays
vierge, ol tout est a créer, il est naturel qu'on “fasse du nouveau”, qu'on
établisse des plans audacieux, que l'on réalise des idées dont I'envergure
sadapte 4 'immensité des territoires et aux perspectives sans limites d'un

avenir sans passé 1262 »

De la culture classique aux cultures vernaculaires

La perception des territoires colonisés comme sans passé est loin d'étre celle que porte
Albert Laprade sur le Maroc. Il semble, en effet, rapidement prendre conscience de
l'insuffisance des références culturelles issues d'une tradition gréco-romaine qu'il
manipule jusqu'alors. Sa compréhension du Maroc et des cultures locales passe alors
par différents biais. Les politiques de préservation des médinas du Général Hubert
Lyautey obligent les architectes 4 découvrir les spécificités des villes arabes. Le Service
des Cartes et Plan de Ville produit alors des documentations afin de faciliter son
action sur le territoire. Ainsi, nous pouvons trouver dans les archives d'Albert Laprade
des documents dactylographiés : un texte sur «les caractéristiques particuli¢res de
différentes villes marocaines » et un texte sur « ['histoire et la modernisation des villes
marocaines »*”. La premiere note présente des descriptions de Rabat, Casablanca,
Meknes, Fez, Marrakech. Sont énoncées les caractéristiques physiques des villes, telles
que le climat, I'eau de pluie, les températures, les vents, l'altitude, la nature du sol,
mais également des informations nécessaires pour la mise en place des politiques
urbaines du Protectorat telles que les monuments et sites a protéger, les surfaces de la
ville nouvelle, la nature de la propriété du sol, la population, les routes principales. 1l

apparait donc que le Service des Cartes et Plans de Ville mettent en place un travail de

262Vivier DE STrREEL E. DU, « Introduction », in Rover Jean (dir.), L'Urbanisme aux colonies et dans les pays
tropicaux. Communications et rapports du Congreés international de l'urbanisme aux colonies et dans les pays de
latitude intertropicale, La Charité-sur-Loire, Delayance, 1932, p. 9.

263 Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-1/1
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Fig. 20: Vue d'ambiance de villes marocaines. Aquarelles d'Albert Laprade, n. d. (estimées
1917-1918)
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-20/2
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documentation & l'attention des architectes, qui constitue un premier niveau de
connaissance sur le territoire.

Dans le méme temps, Albert Laprade conduit ses propres investigations sur la
ville arabe et la maison arabe. Celles-ci passent avant tout par une pratique du dessin.
Les aquarelles présentent tout d'abord des vues pittoresques des villes marocaines (Fig.
20). Sur des grands formats, le travail de l'aquarelle lui permet notamment de
transcrire ses perceptions. Les vues proposées situent |'observateur embarqué dans
l'espace urbain. Le sentiment d'immersion est souligné par le cadrage serré, renforcé
par les édifices représentés au premier plan. La perspective est notamment construite
par la juxtaposition de surfaces planes éclairées, visant a souligner la profondeur et la
densité de paysages urbains. Enfin, la présence de silhouettes humaines donne l'image
d'une ville habitée plus que I'échelle de I'espace. L'architecte opére une simplification
des volumes architecturaux, accentuant ainsi la géométrie des édifices et le jeu des
lumiéres. Il cherche ainsi & construire de véritables points de vue sur les ambiances
urbaines. Par ailleurs, Albert Laprade affirme qu'il occupe son temps libre a découvrir
les villes indigeénes par la pratique du relevé d'habitat traditionnel : « nous avions passé
des heures et des heures a les [les maisons pauvres] explorer, dessiner, mesurer? ». Il
est intéressant de constater qu'Albert Laprade lui-méme définit les opérations
nécessaires a la connaissance des habitations locales par I'exploration, le dessin et la
prise de mesures, c'est-a-dire un travail de relevé permis par la confrontation in situ aux
constructions. Les carnets de croquis présents dans le fonds d'archives 317AA
montrent le résultat de ce travail. Nous trouvons la fois des croquis perspectifs
d'édifices dans leur globalité et des croquis d'éléments décoratifs (Fig. 21a). 1l releve
également de nombreux plans de maison, dont il prend les mesures avec précision
(Fig. 21b). La pratique du dessin d'Albert Laprade au Maroc révele donc un travail
d'immersion et d'enquéte iz situ. 1l s'agit d'une méthode de travail qui passe par une
grande liberté dans la sélection des références qu'il choisit. Albert Laprade se fabrique
sa propre culture, qui complete celle acquise lors de sa formation architecturale en

investissant un champ nouveau d'observation.

264LarraDE Albert, « Une ville créée spécialement pour les indigénes 4 Casablanca », in Rover Jean,
L'Urbanisme aux colonies et dans les pays tropicaux, La Charité-sur-Loire, Delayance, 1932.
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Fig. 21: Pages de carnets croquis in situ (a. édifices et éléments, vues perspectives ; b. plans
d'habitation). Relevés d'Albert Laprade, n. d. (estimés 1915-1920)
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX° 317AA-4/5
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La documentation qu'il constitue sur la maison et les jardins arabes est
novatrice. Elle va étre utilisée par l'auteur Jean Gallotti (1881-1972) lors de la
publication d'un ouvrage de référence sur les jardins et la maison arabes?®. L'ouvrage
présente également des vues photographiques et, dans ce contexte, les relevés d'Albert
Laprade constituent un matériau graphique a valeur illustrative, synthétique. Ils

deviennent une véritable source documentaire (¢f. Chap. I11-2).

Pratique du projet au Maroc

Dans le cadre de son détachement au Service des Cartes et Plans de Ville, Albert
Laprade participe a différents projets. Ainsi, il travaille, 2 Casablanca, sur des études
pour différents édifices publics — dont I'h6tel des Postes —, sur la restauration du phare
d'El Hank, sur des projets de jardins publics — dont le parc Lyautey —, et sur le projet
de la nouvelle médina — le quartier dit des Habous. A Rabat, il suivra notamment le
projet pour la Résidence générale de France au Maroc jusqu'a son départ du Maroc en
1920.

Le projet pour le quartier des Habous est particulierement intéressant. Il
s'integre au Plan directeur pour la ville de Casablanca d'Henri Prost. Ce plan vise a
faire de la ville une grande place administrative du Maroc. Suivant la politique urbaine
du Général Hubert Lyautey, le plan directeur différencie les fonctions nouvelles des
zones européennes et des quartiers indigénes. Le quartier des Habous est destiné a loger
d'urgence la population qui afflux attirée par le développement de Casablanca. 11 est
appelé a remplacer, a terme, la vieille médina qui n'a pas de marges d'extension. Il

v . . "Wz , ,

s'agit du premier programme d'hébergement réservé aux musulmans de revenus modestes.
Le projet s'integre donc dans les problématiques urbaines qui émergent : l'accueil des
populations, la régularisation des situations fonciéres, le travail sur les voiries, la
délimitation de l'emprise des grandes opérations publiques. Les vues aériennes produites
pour le Service des Cartes et Plans de Ville donnent & voir la croissance rapide des les

années 1914 (Fig. 22).

265GALLOTTI Jean, LaprapE Albert (dessins) et VoceL Lucien (photographies), Le jardin et la maison arabes au
Maroc. Avec 160 dessins de Albert Laprade et 136 planches en héliogravure d'apres les photographies de Lucien
Vogel, Félix, Vve P R. Schmitt, G. Fauré et Canu, Paris, Albert Lévy, 1926, vol. 2/, viii+128; 2+102 p.
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F-ig. mues aériennes de Casablanca (a. vue vers le port, b. et c. Nouvelle ville indigéne).
Photographies n. d. (estimées 1914-1920)
source : a. et b. : fonds Prost, Arch. Aa/Capa/Aa XX 343AA ; c. « Nouvelle ville indigene &
Casablanca (Maroc). A. Laprade architecte. », LArchitecte, décembre 1924, pp. 103-104.
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Pour ce projet, Albert Laprade se confronte a la production d'un ensemble
urbain et 4 un programme de logements populaires d'ampleur. Il a pour objectif
d'accueillir 300 000 habitants dans la premiere tranche des travaux. L'enjeu sera
également d’adapter et d’expérimenter les normes modernes d’hygi¢ne dans |'habitat,
pour apporter lumiere et salubrité dans les villes émergentes et jusqu'a 'intérieur des
logements. Albert Laprade travaille alors a la production de maisons-type comme
élément de base de composition de l'ensemble. Il fait appel, pour ce faire, a la
connaissance qu'il a acquise de I'habitat traditionnel tant dans ses formes que dans ses
usages. Ainsi, les plans et axonométries des maisons-type (Fig. 23b). montrent des
recherches sur cinq types de dispositifs spatiaux pour des logements de différentes
tailles. L'ensemble de ces dispositifs permet la composition de la trame urbaine (Fig.
23a). La présentation synthétique de ces maisons-type montre les enseignements
qu'Albert Laprade a tirés de I'étude des maisons marocaines : il propose un espace
domestique orienté sur une cours intérieure, respectant ainsi les rapports entre espace
public et espace privé dans la ville arabe. Il projette également les espaces publics de la
vie urbaine comme éléments organisateurs de l'ensemble du quartier (Fig. 23c¢). Il
résume sa méthode de travail de la maniére suivante :

«On aurait pu adopter les solutions dites “économiques”, ou plus
exactement paresseuses, faire cent, deux cents habitations sur le méme
plan. Nous ne pouvions admettre ce point de vue. Toutes les maisons
furent dessinées une a4 une avec amour. Nous nous sommes ingénié a
rendre au maximum l'impression de laisser-aller si chére au musulman.
Nous avons, pour créer la variété, entremélé les maisons a une chambre, a
deux chambres, a trois chambres. Toutes avaient, bien entendu, un patio,
une petite cuisine, et, grande nouveauté, un WC relié a I'égout. Partout
ol nous le pouvions, nous avons planté des arbres, surtout des figuiers ou
des eucalyptus. Par-dessus les rues, nous avons jeté par endroits des
treilles. Dans les renfoncements, nous mettrions des bancs en
magonneries, aux carrefours des abreuvoirs-fontaines pour achever de
donner I'ambiance voulue. Tout a été construit a trés bon comptes avec
de la main d'ceuvre et des matériaux indigeénes. A certains endroits
soignés, des maalem, des maitres assistants, nous sculptaient une clé, des
chapiteaux, nous peignaient des bouquets de fburs sur les volets,
mettaient la petite note d'art, piquée de loin en loin dans cet ensemble
volontairement modeste, archi-simple, suprémement “cubiste” pourrait-
on dire, mais réalisé avec des cubes ot I'on sentait la main de 'homme, la

vie. 206 5

266LarraDE Albert, « Une ville créée spécialement pour les indigenes a Casablanca », op. cit.
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Fig. 23: Nouvelle ville indigéne de Casablanca (a. plan masse de la premiére phase ; b.
maisons-type ; ¢. le marché a I'intérieur de la ville)
source : a. « Nouvelle ville indigéne & Casablanca (Maroc). A. Laprade architecte. »,

L'Architecte, décembre 1924, pp. 103-104. ; b. et c. Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-10/1
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Si le projet reléve bien des enjeux de modernisation de son époque, Albert Laprade
traduit ici une représentation pittoresque de la ville arabe telle que la construisent les
Européens et qu'il admire pour son « charme infini, car rien n'est plus magnifique que
le jeu de la lumicre sur ces beaux cubes tout blancs, sur ces murs grossiers et
ondulants, sous les couches centenaires de badigeon a la chaux®” ». Le projet sera
achevé quelques années plus tard, sans la participation de Laprade d'abord envoyé sur

le projet de la Résidence générale du Maroc puis rentré en France.

Le voyage comme expérience de décentrement culturel

Le séjour marocain offre donc a Albert Laprade I'occasion d'un décentrement de son
regard vers l'architecture populaire. I lui permet également de prendre part aux
pratiques novatrices notoires dans I'histoire de I'urbanisme francais. Dans la
confrontation a I'habitat traditionnel comme a un projet de logements populaires, il
s'opere, chez Albert Laprade, un changement de statut du regard qui dépasse la seule
question de l'objet culturel observé. Il passe d'un regard observateur a un regard
acteur, tendu vers les enjeux 1'édification.

Son séjour sera également I'occasion d'entamer une carriere d'auteur. Il publie,
en effet, son premier article en 1917 dans la revue France Maroc®®. Tout au long de sa
carriere, un grand nombre de publications porteront directement sur son séjour
marocain. Par ailleurs, il fera appel 4 de nombreuses reprises a son vécu marocain, et
plus particulierement a la fréquentation du Général Hubert Lyautey, comme lecon
pour la pratique et l'exercice du métier d'architecte. Il gardera de cette expérience la
nostalgie des administrations forces motrices d'une « politique d'action ». La mise en
perspective de sa propre pratique, tout au long de sa carriére, nous autorise a
comprendre le séjour marocain comme une véritable expérience. En effet, comme le
souligne Mickaél Labbé*®, I'expérience, telle que la conceptualise le philosophe John

Dewey (1859-1952), s'effectue dans un triptyque ingestion / digestion / restitution. Elle

267 Ibid. La formulation n'est pas sans un clin d'ceil 4 la formule de Le Corbusier.

268LarraDE Albert, « Les influences possibles du Maroc dans I'évolution I'art francais », France-Maroc, n° 5,
15 mai 1917, pp. 37-38.

269Lasst Mickaél, « Le Parthénon comme expérience. Un regard philosophique sur la genése de la vocation
architecturale de Le Corbusier. », conférence publique dans le cadre du cycle des Séquences
d’Architecture, école nationale supérieure d’architecture de Grenoble, Grenoble, 08/11/2016
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nécessite un espace de pratique qui existe a travers différentes modalités temporelles :

le temps propre de I'expérimentation et le temps de I'évocation.

Le séjour au Maroc est, pour Albert Laprade, |'occasion d'un décentrement culturel.
Non seulement il découvre de nouvelles réalités architecturales, issues des savoirs
vernaculaires. Mais son expérience au sein du Service des Cartes et Plans de la Ville lui
permet également d'accéder 4 de nouvelles pratiques du métier d'architecte en se
confrontant a des programmes et des échelles de projets nouveaux. Il fait ainsi entrer
dans sa culture des savoirs et des références qui ne sont plus seulement celles
transmises par la tradition académique. Il se réferera, tout au long de sa carriére, aux
lecons du Maroc, attestant ainsi I'importance de cette expérience dans I'élargissement

de son champ culturel.
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PartiE I _ DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE DESSINEE/ECRITE
CHAPITRE I-3 _ S'APPROPRIER L'EXISTANT

«On ne peut évoquer le souvenir d'Albert Laprade sans parler de ses
croquis : il dessinait sans cesse, toujours prompt a sortir de sa poche un
carnet a dessins. [...] I y a la une lecon remarquable de patience, de
persévérance, de sensibilité aussi, car le choix de ses thémes est
significatif. Laprade, pour lui-méme, ne dessinait pas les monuments
importants ou connus, mais, le plus souvent, cette merveilleuse
architecture des artisans qui enchante encore nos yeux dans les villages et
petites villes de France, ceuvres simples mais délicates et variées dans le
détail?®. »

Ainsi s'exprime Maurice Novarina en 1979, lors de sa réception a I'Académie des
Beaux-Arts, au siege d'Albert Laprade. L'importance du dessin dans la pratique de
l'architecte est alors reconnue, notamment grice a la postérité qu'Albert Laprade lui-
méme lui a donnée & travers la publication de huit volumes d'Album de croquis.
Comme nous l'avons vu, des le lycée et de maniere plus intense lors de son arrivée a
Paris, Albert Laprade s'entraine au dessin d'observation pour étudier des édifices de
références et pour s'exercer aux systemes de représentation géométrale. Cette pratique
atteste de I'héritage d'un enseignement qui valorise la confrontation a I'existant. En
1817, Jean-Nicolas-Louis Durand affirmait : « L'observation continuelle est le premier
devoir de I'Architecte ; 'application judicieuse des modéles qui s'offrent a ses yeux, et
leur combinaison dans des formes nouvelles, la connaissance approfondie de tous les
Monumens /sic/ des peuples anciens et modernes, lui imposent la tiche d'un travail
constant et soutenu®' ». Au-dela de cette approche classique du dessin d'architecture,
Maurice Novarina souligne deux points particulierement intéressants : la régularité —
voire |'automatisme — de la pratique du dessin chez Albert Laprade, et le « choix de ses
thémes » pour lui-méme. En effet, il prolonge toute sa carriére une pratique régulicre
du croquis d'observation et du relevé qu'il a mis en place lors de son séjour marocain.

Le fonds d'archives 317AA rassemble 40 carnets de croquis et plus de 3500?72 croquis

270NovariNae Maurice, Notice sur la vie et les travaux d’Albert Laprade (1883-1978), Paris, Firmin-Didot,
1979, p. 17.

271 Duranp Jean-Nicolas-Louis, Précis des lecons darchitecture données i I'Ecole royale polytechnique, Paris, chez
lauteur, Ecole Royale Polytechnique, 1817, vol. 1/2, p. 6.

272L'inventaire du fonds 317AA, daté de 2002, recense environ 3500 croquis, nombre qui ne couvre
probablement pas 'ensemble des croquis faits par l'architecte au cours de sa carri¢re, mais qui témoigne
néanmoins de l'ampleur de ce travail. Une note biographique dactylographiée destinée au discours du
« confrére Patureau » — probablement rédigée par Albert Laprade lui-méme comme en attestent ses
annotations et corrections manuscrites — fait état d' « environ 40 000 petits dessins exécutés debout,
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isolés, ce qui constitue une trace significative des pratiques dessinées d'Albert Laprade.
La diversité des #hémes choisis montre qu'il s'éloigne progressivement des monuments
communément qualifiés de remarquables pour s'attacher a des éléments d'architecture
ou d'artisanat modestes. Par I'étude de ce fonds, nous interrogerons donc la fonction
du dessin chez Albert Laprade : quels objets I'architecte investit-il ? Quelles méthodes

met-il en place ? Quel rapport a I'existant cela lui permet-il de construire ?

Le dessin comme outil, e croquis et de relevé

L'importance du dessin comme outil de l'observation pour l'architecte est soulignée
dans de nombreux ouvrages didactiques ou théoriques. Cette attention portée au
dessin s'inscrit dans une tradition d'apprentissage du regard qui valorise le travail
simultané et complémentaire de I'ceil et de la main pour mettre en relation un
triptyque dessiner / voir / savoir.

Ainsi, dans le chapitre « Du dessin d'architecture » de I'ouvrage Eléments et

théorie de l'architecture, Julien Guadet distingue deux statuts du dessin :

— celui qui reléve du systtme géométral de représentation, codifié pour
l'intelligence, et qui produit des dessins « exacts, mesurés, faits sur la planche
avec |'équerre et le compas?”? »,

— et celui qui releve d'une pratique du dessin pour soi-méme : le dessin en
croquis.

Le travail en croquis est considéré comme un moyen de progression dans
l'apprentissage du métier d'architecte, car il impose 1'étude et l'analyse attentive
comme effort pour rendre compte du réel. Pour Julien Guadet, la pratique du croquis
permet d'interroger la composition, les éléments et les rapports de proportion en
sollicitant I'« oeil seul comme unique instrument de mesure et d'évaluation

74 ». 1l préconise alors une méthode pour viser des croquis uziles, c'est-

proportionnelle
a-dire non pas «en vue d'une collection de documents », mais pour «le profit

d'étude », « pour apprendre & voir?” ». 1l avance donc l'idée que 1'utilité du dessin en

presque dans le creux de la main ». Note dactylographiée et annotée datée de 1973, Arch. Aa/Capa/Aa
XXe 317AA-1/6.

273 Guapet Julien, Eléments et théorie de larchitecture. Cours professé i 'Ecole nationale et spéciale des beaux-arts,
Paris, Aulanier et Cie, 1901, p. 50.

274 Ibid.

2751bid., p. S1.
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croquis réside avant tout dans la mise en action que celui-ci exige, plus que dans la
trace qu'il produit. Il souligne ainsi I'importance d'une pratique iz situ, « d'apres la
réalité [...] et non d'apres des images”® », qu'il distingue malgré tout du travail de
relevé. En effet, en interdisant tout travail de prise de mesure, il met l'accent sur
I'exercice qui entraine I'ceil a lire des formes et des proportions plus que sur la
connaissance précise ou technique de I'objet observé. Dans le prolongement de cette
idée, il invite également au travail de mémoire, non pas pour se souvenir de la chose
vue, mais pour forcer le regard : le croquis de mémoire exige, selon Julien Guadet, un
travail d'observation puis de “rétrocontréle” entre la chose vue, la chose représentée et
la réalité. Ces aller-retour nécessaires perxxmettent un apprentissage non seulement de
I'ceil et de la main, mais du regard. Enfin, Julien Guadet préconise, pour le dessin ez
croquis, la représentation géométrale. Contrairement a la représentation perspective —
jugée secondaire et facultative — la représentation géométrale nécessite un exercice
d'objectivation de I'observation. En éloignant le mode de représentation de la
perception directe, elle engage une lecture analytique de 1'élément observé.

Si Julien Guadet enseigne qu'« apprendre a dessiner c'est apprendre a voir?”’ »,
I'importance de la pratique du dessin pour les architectes réside également dans la
considération du dessin comme véritable outil de connaissance. Dans |'ouvrage
didactique”® Histoire d'un dessinateur’””, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc entend
faire le récit de comment on apprend a dessiner, comme l'indique le sous-titre du livre.
La lecon de M. Majorin 4 petit Jean consiste non seulement a développer l'aptitude
du futur dessinateur 4 observer avec attention, mais surtout a utiliser le dessin comme
outil de connaissance. En effet, le dessin apparait comme une manic¢re d'interroger le
réel a travers la mise en jeu d'une méthode. Cette derni¢re consiste en l'application
d'une regle de lecture de I'existant : la géométrie. En effet, Eugene Emmanuel Viollet-
le-Duc fait dire & M. Majorin que la « géométrie est dans tout, on la rencontre

partout, elle est la grande maitresse de la nature ; donc il la faut savoir si 'on veut

2761bid.

277 Ibid., p. 67.

278Dans la correspondance qu'il entretient avec son éditeur M. Hetzel, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
indique qu'il souhaite la publication de « petits livres pratiques pour les métiers ». Extrait d'une lettre,
datée du 8 aolit 1871, de E. E. Viollet-le-Duc envoyée a J. Hetzel publiée dans ViorLer-Le-Duc Eugene
Emmanuel, Lettres inédites de Viollet-le-Duc recueillies et annotées par son fils, Paris, Librairies-imprimeries
réunies, 1902, p. 450.

279Viorter-Lte-Duc Eugéne Emmanuel, Histoire d’un dessinateur, comment on apprend a dessiner, Paris, J.
Hetzel, 1879.

137



2805, Des lors, dessiner exige non

observer et comprendre les produits de la création
Y . z z . . Z

pas la seule capacité a reproduire des formes géométriques, mais surtout la volonté de

chercher la décomposition géométrique des formes observées. Pour ce faire, Eugéne

Emmanuel Viollet-le-Duc préconise non pas un travail de copie d'apreés des modeles

graphiques, mais la confrontation physique aux objets, I'observation iz sizu. Le dessin

devient alors un outil d'investigation du réel, car sa mise en ceuvre implique
& q

« I'habitude d'observer, de comparer et de réfléchir avant d'avancer une opinion?! » et

aide ainsi I'«intelligence & comprendre?? ».

En effet, lorsqu'Eugéne-Emmanuel
Viollet-le-Duc affirme « le dessin, enseigné comme il devrait 1'étre [...] est le meilleur
moyen de développer l'intelligence et de former le jugement, car on apprend ainsi a
voir, et voir, c'est savoir », il invite & considérer la pratique du dessin comme la mise
en ceuvre d'un outil de connaissance du réel. Comme le souligne Laurent Baridon
dans l'ouvrage L'imaginaire scientifique de Viollet-le-Duc, pour Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc, le dessin exige la mise en jeu d'un regard instruit par un savoir® :
l'acte d'observation n'est pas suffisant a la compréhension de la chose observée, mais
ce qu'il est nécessaire de voir — et donc de savoir — pour dessiner fait du dessin un
outil de connaissance. Dés lors, au-dela d'un travail de transcription graphique du
regard, le dessin peut étre considéré comme une objectivation du regard qui aide a
VOir.

Les enjeux propres au relevé d'architecture rendent particulierement explicite la
relation entre représentation et outil de connaissance du réel. Comme le note Patrick
Thépot, « étudier et montrer I'architecture par le relevé, c'est traduire par le dessin, via
des mesures et au-dela de l'apparence édifiée, une nouvelle maniére de voir et révéler
ainsi des qualités spatiales encore non lues? ». En effet, le relevé consiste en une
restitution de l'architecture qui cherche 4 «dresser, par l'intermédiaire de la
représentation, le constat daté de la forme effective du bati, avec comme référence

constante, |'objet?®> ». Pour Jean-Paul Saint-Aubin, il vise a rendre intelligible, par le

2801bid., p. 32.

2811bid., p. 67.

282 Ibid., p. 62.

283Barivon Laurent, Limaginaire scientifique de Viollet-le-Duc, Paris, 'Harmattan, 1996, p. 136.

284 Twherot Patrick, « Relever, Cest révéler le site », 7z QuEvsanne Bruno (dir.), Larchitecture inquiétée par
leeuvre d'art. Mémorial Walter Benjamin de Dani Karavan & Portbou, Montpellier, éd. de I'Espérou, 2015,
p- 127.

285SAINT-AUBIN Jean-Paul, Le relevé et la représentation de l'architecture, Paris, Association Frudes, loisirs et
patrimoine, 1992, p. 16.
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dessin, l'objet de [l'investigation, et en fait, & ce titre, une catégoric de la
représentation. Pour ce faire, le relevé impose un certain nombre de conditions et
d'opérations : la demande, le mesurage et la transcription. Ces éléments font partie
d'un savoir-faire spécifique de l'architecte. Ils définissent une attitude singuliere de
l'architecte vis-a-vis de 1'édifice : la recherche simultanée de la description, de la
figuration et de la représentation. Le travail de connaissance de I'édifice passe, avant
tout, par sa compréhension dans ses dimensions réelles, donc par l'acte de prise de
mesures dont la nécessité fondamentale était déja soulignée dans les carnets de Villard
de Honnecourt.

Enfin, la derni¢re relation qu'il nous semble intéressant de noter entre
représentation et investigation du réel réside dans la considération du dessin comme
outil de transmission. En effet, la pratique du dessin d'observation est a la fois un outil
de transcription — au moyen d'un systtme de figuration basé sur des codes et des

symboles dirait Jean-Paul Saint-Aubin — et un outil de fixation de la mémoire?*

qui
rend possible sa transmission. De fait, Jacques Gubler note qu' « il est possible que,
pour de nombreux promoteurs industriels, ingénieurs et architectes, le dessin ait joué
au début du XIXe siecle un réle essentiel dans la mise en ceuvre de la mémoire, en un
temps ol la saisie et le stockage de l'information faisaient appel presque exclusivement
a la capacité et a I'organisation personnelle?®” ». L'importance du dessin comme outil
de mémorisation et de transmission est particulierement significative dans les voyages
de formation et d'études qui se développent dés le début du XIX¢ siecle, de maniere
similaire au carnet de notes de I'écrivain comme le note Frédéric Pousin?®. Stéphanie

Dietre va méme jusqu'a noter qu'en ce sens, «la note en dessin est 'outil du

voyage™ ».

286« le dessin est simplement un moyen de consigner les observations a l'aide d'un langage qui les grave dans
l'esprit et permet de les utiliser », ViorLer-Le-Duc Eugéne Emmanuel, Histoire d'un dessinateur, op. cit.,
p. 61.

287 GUBLER Jacques, Nationalisme et internationalisme dans ['architecture moderne de la Suisse, Genéve, éd.
Archigraphie, 1988, p. 39, [1¥< éd. Lausanne, L’Age d’homme, 1975].

288Frédéric Pousin souligne que le carnet de croquis de voyage est vu comme une « source d'inspiration
potentielle, véritable réservoir de modeles, l'architecte y consigne tout ce qui le frappe au gré de ses
déplacements. Le dessin libre est pour l'architecte un moyen d'enregistrer pour lui-méme les traits
remarquables de l'espace architectural ». in PousiN Frédéric, Larchitecture mise en scéne : essai sur la
représentation du modeéle grec au XVIIF siécle, Paris, Arguments, 1995, p. 3.

289 DitTRE Stéphanie, Lémergence du visible interrogée par les architectes: le dessin de note et la construction du
regard de Charles-Edouard Jeanneret, Paul Tournon et Jean-Charles Moreux, These de doctorat, Grenoble,
Université de Grenoble, 2012, p. 126.
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Fig. 24: Fonds dessiné d'Albert Laprade, conservé dans les carnets d'origine (a.) ou découpé et
rassemblés par localité dans des boites (b.) ou dans des classeurs (c.) ; n. d.

source : a. Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-4/7 ; b. Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-2/3 ; c. Arch.
Aa/Capa/Aa XX 317AA-22/4
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Pour I'architecte, la pratique du dessin remplit donc différentes fonctions : un
mode d'expression, une matérialisation de la conception, ou un outil d'appréhension,
de compréhension et de mémorisation du réel et un médium de sa transmission. Le
travail en croquis comme le travail de relevé mettent en jeu des attitudes spécifiques
vis-a-vis de 'existant et, par [A-méme, participent a I'élaboration, par l'architecte, de sa

propre culture.

Le fonds dessiné d'Albert Laprade, tel qu'il est déposé aux archives, donne une
certaine image de la pratique du dessin mise en place par l'architecte. Il présente des
croquis réalisés & travers la France et une dizaine d'autres pays. Son homogénéité n'est
qu'apparente. En effet, le fonds a été alimenté par les dessins que l'architecte a faits
pour lui-méme, auxquels se sont mélés, progressivement, les dessins destinés & préparer
le travail de publication des croquis entrepris a partir de 1942. Cependant, rien ne
permet de déterminer I'intention a I'ceuvre dans chacun des deux temps du dessin
composant le fonds. Notons encore que seul le travail nécessaire a la publication — ce
que nous appelons le travail de re-dessin — a officiellement impliqué ses collaborateurs.
Le doute existe également sur ['origine des autres. Dans la préface a la réédition des
albums de croquis, Vincent Barré, petit-fils de I'architecte, souligne qu'aprés guerre,
Albert Laprade organisait des « voyages éclairs [...] en compagnie de son gendre,
l'architecte Claude Barré, qui conduit leur petite voiture, et de sa fille Arlette Barré-
Laprade, qui exerce le métier de sculpteur » ; ainsi tous deux participaient « a sa
“moisson” de dessins sur le vif?® ». Il est donc possible que certains croquis faits pour
lui-méme présents dans le fonds 317AA ne soient pas nécessairement de la main de
l'architecte, mais leur identification n'est pas évidente, notamment lorsqu'aucune
annotation manuscrite n'est présente. Le mode de présentation des archives renforce
la difficulté de l'attribution précise des auteurs des dessins et leur datation. En effet,
comme nous 'avons vu, le fonds se partage entre des carnets de croquis et des croquis
isolés, conservés en classeurs ou en boites et organisés par ordre alphabétique des lieux

ol ont été fait les croquis (Fig. 24)»'. A l'exception de quelques carnets de croquis, les

290Barre Vincent (préface), Les carnets d'architecture d’Albert Laprade, Paris, Kubik, 2006, p. 6.

291 Notons que ce classement est probablement issu d'un premier tri fait par Albert Laprade lui-méme de son
fonds dessiné et qui préfigure le travail de publication des albums de croquis. Nous reviendrons sur ce
point dans le chapitre III-2.
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documents ne sont pas datés. Malgré ces imprécisions, I'abondance du fonds dessiné
rend perceptible I'aspect foisonnant de la pratique d'Albert Laprade.

L'architecte fait le propre récit de sa pratique du dessin. Le travail de
publication de ses croquis qu'il entreprend & partir de 1942 lui offre I'opportunité
d'expliciter — voire de mettre en scéne — son travail dans les préfaces des ouvrages. A ce
titre, il convient tout d'abord de souligner qu'Albert Laprade évoque la nature de son
travail en préface de chacun des huit albums parus : il s'applique a préciser que les
croquis publiés sont issus d'un travail antérieur au travail de publication et
indépendant de celui-ci. L'inscription de cette pratique dans le temps long de sa
carriere est également soulignée, précisant qu'elle s'étend sur un demi-siecle puis, les
années passant, sur une soixantaine années de travail. Par ailleurs, le lexique employé
par l'architecte pour qualifier son travail est particuli¢rement significatif :

« « Ces croquis furent pris de fagon désintéressée pendant un vie entiére,
rapidement, pour notre seul plaisir, parfois d'un train, d'un bateau, d'une
auto ou d'un car, au cours d'un congres, de visites de chantiers éloignés,
et surtout a I'épode d'une jeunesse studieuse.

Tel schéma fut noté furtivement (“ut fur’, comme un voleur) dans des
endroits ol toute visite est interdite, d'ol peut-étre certains défauts.
Et ces notes éparses, prises sur des carnets, des bouts de papier, des dos
d'enveloppes (...)*? »

Il parle de schémas, de croquis, mais surtout de notations. La référence a un travail de
prises de notes est particulierement intéressante, car elle renvoie a l'imaginaire du
carnet de voyage, du carnet de notes, et véhicule ainsi une certaine idée du travail sur
le terrain. En effet, la définition de la notation souligne, en deuxiéme sens, qu'il s'agit
d'une «bréve remarque, courte indication écrite transcrivant une observation
personnelle?® ». Albert Laprade revendique donc un travail d'observation personnelle
et rapide bien plus qu'un travail de dessin. Cette attitude in situ est renforcée par la
présentation d'une pratique furtive et intuitive, faite « sur des carnets, des bouts de
papier, des dos d'enveloppes (...)?% ». Enfin, la derni¢re caractéristique qui apparait
dans la présentation, par l'architecte, de son travail est la justification qu'il donne a sa
démarche antérieure au travail de publication. Il ne valorise pas un travail de relevé

précis ou une approche scientifique. Au contraire, il présente son travail comme le

292Laprapk Albert, Croquis. Europe méridionale et Asie mineure, Paris, Vincent, Fréal et Cie, 1952, s. p.

293« Notation », in  Centre National de Ressources TIextuelles et Lexicales [en ligne], URL
heep://www.cnrtl.fr/definition/notation (consulté le 5/1/2017).

294 Laprank Albert, Croquis. Europe méridionale et Asie mineure, op. cit.
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résultat du simple plaisir et de I'étude. Ainsi Albert Laprade fait le choix de donner a
voir, A travers sa pratique, une approche du croquis comme moyen d'appréhension du
réel, mais également comme forme qui aide & garder la trace et la mémoire de
l'observation. Il met en scéne une dimension romantique voire pittoresque de son
approche.

Au-dela de I'investigation du travail rédactionnel d'Albert Laprade, celle du
fonds dessiné, dans son détail, révele des méthodes de représentation et de choix des

objets représentés dont la singularité mérite d'étre étudiée.

La prise de note en dessin : un dispositif d'enquéte i situ®>

Les croquis présents dans le fonds 317AA sont exécutés dans leur quasi-totalité a la
mine de plomb. Les carnets encore présents dans le fonds montrent des supports au
format poche, entre 6 x 8 cm et 12 x 20 cm. Les croquis isolés, quant a eux, sont dans
des formats similaires aux carnets présents, ce qui laisse supposer qu'ils ont été
effectués sur des supports d'origines identiques aux carnets, avant d'en étre extraits.
Quelques dessins sont pris, comme le souligne Albert Laprade lui-méme, sur quelques
feuilles isolées ou des enveloppes. Le choix de tels supports traduit la mise en place
d'une méthode qui privilégie le travail d'observation i situ.

Le travail de dessin en croquis, comme le relevé d'architecture, en tant que
catégories de représentations architecturales, passe par « deux décisions: le choix
primordial de la taille de représentation (...) et le choix du mode visualisation®® ».
Dans le cas du travail d'Albert Laprade, 1'échelle des représentations est fortement
déterminée par les dimensions du support utilisé, le format poche étant
particuli¢rement contraignant. Néanmoins, il est intéressant de constater que celles-ci
ne semblent pas influencer I'architecte dans le choix des éléments représentés : quelles

que soient les dimensions du support, et méme sur les formats les plus petits, sont

295Nous avons eu l'occasion de présenter partiellement le travail d'analyse des croquis d'études d'Albert
Laprade lors de différentes communications. Celui-ci a notamment été publié dans les actes du colloque
Fictionnaliser ['espace Rosset Claire, « Du relevé du réel au récit du lieu. Voyage dans les Albums de croquis
d’Albert Laprade, architecte », 77z OuteiriNHO Maria de Fitima et DomiNIGUES DE ALMEDDA José,
Fictionnaliser lespace. Approches thématiques et critiques [en ligne], Actes du colloque luso-Hispano-Francais
"Géographie, Langue et textes littéraires : Fcrire le lieu, Fictionnaliser Pespace”, Instituto de Literatura
Comparada Margarida Losa (Porto), 23-24/07/2015, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, 2017, URL : hetp://ilcml.com/libretos/ (consulté le 18/7/2017).

296SAINT-AUBIN Jean-Paul, Le relevé et la représentation de larchitecture, op. cit., p. 18.
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LA FoncisZ

Fig. 25: Croquis d'Albert Laprade (a. vue paysagere ; b. ensembles urbains ; c. édifice ; d.
détails constructifs ; e. détails d'ornementation) ; n. d.

source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. 317AA-3/2 ; b. 317AA-4/7 ; c. < 317AA-33 ; d. 317AA-
4/7;e. 317AA-3/1
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représentés a la fois des paysages, des édifices ou des éléments de dérail (Fig. 25).
Léchelle, en interrogeant la dimension des choses par rapport a I'observateur, est le
premier marqueur de l'utilisation du dessin comme outil de perception. Lutilisation
des cotes ou des jeux d’échelles inscrit un niveau d’information supplémentaire et
reflete une tentative de représentation objective de l'objet. Dans certains cas, les
édifices sont cotés, voire doublés de détails & une autre échelle de représentation (Fig.
26). Le souci d'une étude par la mesure permet de considérer qu'Albert Laprade se
met en situation d'observation proche de celle du relevé d'architecture. Méme s'il
n'utilise pas les pratiques codifiées, académiques, du relevé d'architecture, il cherche a
transcrire une lecture de la réalité physique des édifices.

Par ailleurs, Albert Laprade raconte que certains croquis ont été faits « d'un
train, d'un bateau, d'une auto ou d'un car, au cours d'un congres, de visites de
chantiers éloignés*” ». Les conditions du croquis d'observation ne sont donc pas
toutes celles du relevé d'architecture. La rapidité d'exécution de certains croquis
semble confirmer le choix d'un travail qui vise a saisir sur le vif I'objet de I'observation
(Fig. 27a). Le travail de transcription passe par la simplification et la schématisation
des formes représentées. Nous constatons que l'architecte s'attache a transcrire I'édifice
dans sa forme et ses proportions ou dans le rythme de ses ouvertures, par le recours a
la fois a I'élévation et a la vue perspective. Dans la mesure du possible, les élévations
sont accompagnées de plans schématiques de I'édifice, voire de plan de toiture (Fig.
27b). Ainsi, malgré un travail rapide, Albert Laprade s'attache a transcrire I'édifice
dans sa forme percue, mais également a en comprendre l'organisation spatiale. La
pratique de l'architecte 2 ce que Stéphanie Diétre nomme la « “forme courte” », qui
suit la perception et la rend visible? ».

Enfin, le dernier élément marqueur d'un travail d'enquéte qui vise 2 saisir et a
transcrire les perceptions tient dans l'utilisation conjointe de la représentation
graphique et de I'écrit. En effet, au-dela de la situation géographique le plus souvent
mentionnée en marge du croquis, Albert Laprade utilise le texte pour ajouter & son
dessin a la mine de plomb des informations complémentaires. Ce principe sert, dans

un premier temps,  donner des informations descriptives quant a la distribution de

297 Laprape Albert, Croquis. Europe méridionale et Asie mineure, op. cit.
298 DitTrE Stéphanie, Lémergence du visible interrogée par les architectes, op. cit., p. 129.
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Fig. 26: Pratiques de relevé en situation d'observation (a. et b. exemples d'adaptation du relevé
au support de notation; c. d. et e. exemples de lecture des éléments architecturaux 2
différentes échelles) ; n. d.

source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ a. 317AA-5/2 5 b. 317AA-3/1 ; c. 317AA-31 5 d. 317AA-2/3 se.
317AA-2/4
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I'espace (Fig. 28a). Cette méthode permet de garder la mémoire de 'organisation des
édifices. Dans un second temps, d'autres formes de croquis sont particulierement
intéressantes pour les informations qu'ils transcrivent (Fig. 28b). Dans le cas des vues
paysageres, souvent réduites a des contours et des plans successifs, 1'usage du mot
permet de compléter I'esquisse d'informations ne pouvant pas étre représentées a la
seule mine de plomb. Albert Laprade annote ainsi principalement les dessins des
couleurs observées?. Dans le cas d'un dessin sur une feuille volante, nous constatons
ainsi deux croquis en vis-a-vis (Fig. 29). Le dessin représente une simple forme
géométrique en perspective et des aplats hachurés soit en bas de I'image, soit en
arriére-plan. Malgré la schématisation du trait, le croquis est complété d'informations
qui permettent de comprendre ce sur quoi l'architecte a porté attention : la captation
des jeux de lumiere et de couleurs a différents moments de la journée. Le dessin de
gauche indique ainsi « 7h15» et celui de droite « 8h le soleil couché», et les
annotations alentours précisant les couleurs qui varient entre les deux moments
d'observation. Au-deld d'informations purement factuelles (telles que le nom des
couleurs), Albert Laprade note également ses propres perceptions. Ainsi qualifie-t-il,
dans ce cas particulier, le rose de « chaud ». Limportance alors de la situation précise
de I'observation — en l'occurrence la précision de I'horaire — prend tout son sens. Ces
annotations sont 3 sa seule destination, et souvent difficilement lisibles, du fait de la
rapidité de 1'écriture et de la mauvaise conservation des traits au crayon dans les
carnets. Mais |'utilisation conjointe du mot et de la représentation graphique atteste
que l'architecte utilise, dans ces cas précis, la notation comme un outil de captation et
de mémorisation de ses perceptions in situ. Ces esquisses peuvent aussi étre
rapprochées du travail d'aquarelle qu'il met en place lors de son séjour au Maroc et,
des lors, les croquis peuvent étre vus comme un travail préparatoire servant a fixer la

mémoire de 'architecte non seulement des formes, mais également des ambiances.

299 Seuls quelques pages du carnet de croquis marocains sont agrémentés de couleurs — au crayon de couleur.
Seuls quelques éléments tels que le ciel ou le détail d'une boiserie sont colorés et cette particularité

disparait de sa pratique au-dela de ce carnet (Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-4/5).
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Fig. 27: Croquis sur le vif d'Albert Laprade ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ a. 317AA-4/7 5 b. 317AA-38 5 c. 317AA-2/4
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Prendre la mesure du monde : un apprentissage du regard

Albert Laprade met en place la prise de note en dessin comme dispositif d'observation
in situ des les années 1915. Comme nous l'avons vu, le premier carnet d'étude de
l'architecte — daté de 1901-1902 — atteste de l'entrainement de l'architecte avec les
formes et les références architecturales classiques. La consultation des carnets de son
séjour marocain, elle, montrent qu'il décentre sa pratique du dessin pour investir de
nouveaux objets d’étude qu'il qualifie lui-méme de « petite architecture®® ». La
majorité des croquis déposés aux archives présente ainsi des éléments d'architecture ou
d'artisanat modestes. Comme le soulignait Maurice Novarina, le choix des thémes est
singulier.

Nous pouvons constater, tout d'abord, qu'Albert Laprade transcrit
graphiquement 2 la fois des ensembles urbains, des paysages, des édifices isolés, des
détails techniques ou d'ornementation, et des éléments de mobilier. Son intérét ne se
limite donc ni a des types d'objets, ni a des échelles d'observation. Les types de
représentations sont des plans, des élévations et des vues perspectives, les coupes sont
plus rares, et surtout réservées aux détails techniques — notamment pour souligner et
préciser des sections. Dans le cas des croquis perspectifs, le mode de représentation
privilégie des directions de vision qui n'accentuent pas l'effer de déformation
perspective, et permet la saisie de l'édifice dans sa globalité. Les points de vue
embarqués sont plus rares et le plus souvent réservés a des espaces intérieurs ou des
vues d'ambiances de jardins. L'architecte ne cherche donc pas a transcrire son propre
point de vue en situation d'observation, mais, plutdt, a présenter l'objet de son
observation. L'usage qu'Albert Laprade fait des supports sur lesquels sont consignés
ces croquis renforce 'idée d'une notation des objets pour eux-mémes. Ils sont soit
présentés isolément — et occupent l'intégralité de l'espace de la page, notamment
lorsque le format est réduit —, soit des édifices et des détails différents sont rassemblés
sur la méme feuille sans référence au contexte dont ils sont issus. Cette facon de
procéder renvoie a 1'idée d'un carnet de notations a destination de l'architecte lui-

méme. Nous ne pouvons pas déterminer de mode de représentation ou de choix de

300Expression utilisée par Albert Laprade dans une note biographique synthétique datée du 6 février 1964.
Archives nationales 403AP-180.
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Fig. 28: Croquis annotés par Albert Laprade ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. 317AA-5/2 ; b. 317AA-2/3 ; c. 317AA-1/1
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points de vue privilégiés par l'architecte : le choix de la représentation graphique
semble surtout dépendre des conditions d'observation et des éléments sur lesquels se
porte son attention.

Les thémes qui traversent la production dessinée d'Albert Laprade sont, eux
aussi, multiples. Le premier élément qui permet de les caractériser est leur répartition
géographique. La classification des croquis dans les fonds d'archives privilégie
d'ailleurs cette caractéristique, et en accentue l'importance. Néanmoins, il convient de
noter que la localisation est, dans la majorité des cas, le seul commentaire qu'Albert
Laprade adjoint au croquis (Fig. 30a). Ainsi est mentionné le lieu, le plus souvent
seulement la ville, et de maniere ponctuelle le nom précis de 1'édifice. Dans le cas de
fagades urbaines, ou de profil de rue, le nom de la rue et éventuellement le numéro de
I'édifice sont indiqués (Fig. 30b). Comme nous l'avons vu, la pratique du dessin
accompagne l'architecte dans ses voyages. La répartition géographique de ses croquis

couvre vingt-cinq pays>"'

. Il convient cependant de souligner que, si certains pays sont
abondamment représentés — tels que le Maroc ou I'Italie —, d'autres n'ont suscité que
quelques dessins, que nous supposons n'étre, comme dans le cas de la Chine, que des
croquis d'apres des ouvrages ou d'apres des collections de musées. La France, quant a
elle, est parcourue quasi intégralement par I'architecte. En tant qu'inspecteur général
de l'enseignement artistique, il est amené a voyager dans de nombreuses villes de

$%2, ce qui explique probablement ce quadrillage géographique. Par la suite,

province
I'enjeu de la publication des albums de croquis — dont la logique éditoriale est basée
sur un partage régional de la France — a probablement incité |'architecte & parcourir
plus systématiquement des différentes régions francaises. Enfin, I'importance de la
localisation doit également étre mise en regard avec le travail qu'Albert Laprade met
en place pour la manipulation nécessaire par l'architecte en vue de la publication de
ses croquis (¢f Chap. III-2). En effet, I'annotation quasi systématique des lieux

auxquels les dessins font référence a, sans doute, été rendue nécessaire par |'extraction

des croquis de leur carnet d'origine.

301L'inventaire des archives référence des croquis pour les pays suivant : Algérie, Allemagne, Andorre,
Autriche, Belgique, Bosnie-Herzégovine, Bulgarie, Chine, Croatie, Egypte, Espagne, Gréce, Hongrie,
Inde, Italie, Japon, Maroc, Pays-Bas, Portugal, République Tcheéque, Royaume-Uni, Saint-Si¢ge (Vatican),
Tunisie, Turquie.

302A titre d'exemple, un document dactylographié précise que, pour I'année 1935, la circonscription d'Albert
Laprade comporte 81 écoles réparties dans 27 départements. Archives nationales 403AP-185
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Fig. 29: Croquis sur feuille volante annotés, & 7h1/12 et a 8h, par Albert Laprade et leur

ciel gris bleu clair
verdatre

tour rose

chaud
gris bleu vert clair

forme de ?
vert

7h1/2

ciel soutenu bleu violet

lune
brillante
argen (2)
forme de ?
pur
arbres
gris verts

8h le soleil couché

transcription ; n. d.

source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-36
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La nature des éléments représentés est intéressante. Il apparait tout d'abord
1 A z . z . z \ .
qu'elle ne peut pas étre définie par leur époque de construction : sont présents a la fois
des édifices anciens et des éléments contemporains. Ce qu'Albert Laprade appelle
« petite architecture » renvoie donc indifféremment aux catégories d'architecture
traditionnelle ou vernaculaire. L'architecte s'intéresse ainsi non pas a de l'architecture
darchitecte, mais bien 2 des constructions qui mettent en ceuvre des savoir-faire
q
locaux. Hormis dans le cas des profils de rue, les éléments relevés sont extraits de leur
contexte, ce n'est donc pas leur insertion dans le paysage qui intéresse l'architecte,
I'idée que le type de construction est significatif ou représentatif des constructions
environnantes. La présence de pages de carnets qui rassemblent des édifices similaires
g q
laisse supposer qu'Albert Laprade porte un intérét quasiment typologique a 1'édifice,
essentiellement par une lecture de ses proportions (Fig. 31a). Dans le méme ordre
d'idée, nous pouvons également noter la redondance d'éléments constructifs dont
l'architecte fait le relevé dans des lieux donnés (Fig. 31b). L'intérét de l'architecte se
porte donc avant tout sur des éléments courants du paysage, plutét que sur des
édifices majeurs de la culture architecturale classique. L'habitat prend alors une place
significative, qu'il soit urbain ou rural. Les croquis présentent également un nombre
important d'éléments d'ornementation tels que les ferronneries, les moulures ou
encore les inscriptions anciennes. L'architecte les considére, par l'architecte, au méme
titre que les détails constructifs comme des marqueurs de savoir-faire spécifiques,
corporatifs. Le croquis permet ainsi a Albert Laprade de garder la trace d'édifices ou
de mobiliers urbains typiques de l'artisanat et des cultures locales. Il cherche, si ce
n'est a identifier I'architecture caractéristique d'une région, au moins a collecter les
marqueurs d'une ambiance du lieu.

Sont également présents des éléments significatifs de la modernisation et de
l'industrialisation des espaces habités. Ainsi, Albert Laprade fait des relevés précis
d'éléments de mobilier sanitaire (Fig. 32a), mais également des croquis de groupes de
distribution électrique, d'usines (Fig. 32b et ¢)... Cela traduit l'intérét de l'architecte,
pour les éléments qui émergent alors dans le paysage urbain. Cette curiosité apparait
tres tOt dans la pratique de l'architecte. Ainsi, un croquis re-dessiné a l'encre d'un
édifice classique s'accompagne, dans les marges de la page, d'éléments caractéristiques

des transformations du paysage urbain, laissant fgurer les marques de l'activité
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77 FgMaché
Chambéry

Cahors
Cloitre de la Cathédrale

Fig. 30: Croquis annotés par Albert Laprade : situation géographique (a. Lieu et lieu-dit ; b.
numéro de rue ; c. édifice remarquable) et leur transcription ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. 317AA-33 ; b. 317AA-32 ; c. 317AA-4/7
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urbaine — véhicules, fumées et grues... (Fig. 32d) Albert Laprade a suivi un
apprentissage classique du dessin, orienté par I'enseignement de 1'Ecole des beaux-arts.
Sa pratique n'est pas influencée par la recherche d'une perception particuliére de
l'objet, mais le renouvellement et la diversité de ses objets d'étude attestent de
l'attention qu'il porte aux marqueurs de son époque. Lhétérogénéité des éléments
représentés, dans leur nature comme dans leur échelle, rapproche la démarche
d’Albert Laprade d’une « facon d’éducation par ' habitude dobserver’® ».

Dans |'ensemble des croquis présents dans le fonds 317AA, certaines pages des
carnets d'Albert Laprade nous ont paru particulierement intéressantes. Sur quelques
doubles pages au format paysage, l'architecte consigne des croquis regroupés par
thématiques : les jardins, le calepinage des briques, les chapiteaux, les plans de jardin
ou d'église... Ainsi, a partir du coin en haut & gauche de l'espace de la feuille
saccumulent des séries de représentations détaillées ou schématiques (Fig. 33).
Comme ['échelle de représentation des éléments est du méme ordre de grandeur, elle
permet la comparaison. Au cours de cet exercice, il semblerait que I'architecte utilise la
pratique du relevé pour constituer une boite a outils personnelle autour d’éléments de
composition. Cette maniére de procéder renvoie également au travail de Recueils et
paralléles des édifices en tout genre, anciens et modernes’ publié par Jean-Nicolas-Louis
Durand. Le travail de mise en parallele, sur 'espace de la page, des éléments observés
se construit sur des modes de représentations identiques — le plan, |'élévation ou la vue
paysagere. Le carnet est utilisé ici comme un véritable outil de travail sur un temps
long : des pages partiellement remplies nous montrent que I'architecte réservait, dans
son carnet, l'espace pour des observations ultérieures. Un effort de décomposition
thématique des observations est donc mis en place par l'architecte et renforce 1'idée
d'une pratique du dessin comme outil pour comprendre le réel.

Le parcours des croquis d’Albert Laprade révele son aptitude a appréhender, a
mesurer le monde par le dessin. Larchitecte construit ainsi une connaissance
spécifique du réel, basée sur un souci du dimensionnement, des matériaux et de

Pordonnance des éléments. Le dessin semble alors bien plus servir a apprendre a voir

303 ViorLer-Le-Duc Eugene Emmanuel, Histoire d'un dessinateur, op. cit., p. 67.
304 DuranD Jean-Nicolas-Louis, Recueil et paralléle des édifices de tour genre anciens er modernes, remarquables
par leur beauté, leur grandeur, ou par leur singularité, et dessinés sur une méme echelle, Paris, Imprimerie de

Gillé fils, 1799, vol. 1/2.
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Fig. 31: Utlisation par Albert Laprade de l'espace de la page pour construire des planches
thématiques par localités ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. 317AA-32 ; b. 317AA-3/1 5 c. 317AA-2/4 ; d. 317AA-3/3
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qu’a illustrer des voyages. Bien plus que le simple plaisir de la fldnerie, la mise en
ceuvre d'une pratique de relevé d'architecture et de croquis d’observation est, pour
l'architecte, le moyen de se constituer une culture personnelle. Le dessin ez croguis est
alors pour l'architecte un médium d'appréhension de I'existant. Grace a lui, Albert
Laprade conduit ainsi un « effort de description » qui aide 4 « bien voir’*® » comme dit
Roland Recht, en collectant, dimensionnant, nommant, classant, hiérarchisant les

éléments architecturaux.

Le choix de I'objet, du dessin a la collecte

Avec la pratique du dessin en croquis, Albert Laprade met en place une méthode
itérative de collecte de données qui mobilise les outils et les méthodes de I'architecte.
Certains s'intéressent plus particulierement a des objets usuels ou a des éléments
d'ornementation. Les archives présentent des planches préparatoires 2 un ouvrage
jamais paru qui, dans la série des albums de croquis & travers la France et le bassin
méditerranéen, semblait consacré a la muséographie. Dans la préface de 1'ouvrage Le
Corbusier, le passé a réaction poétique, Pierre Saddy rappelle que le travail de copie
d'objets était une méthode pédagogique qui procédait d'abord d'aprés des modeles en
platre dans les écoles, puis d'apres des objets conservés dans les musées. Elle invitait
ainsi 1'étudiant a la fois & fixer son attention sur l'objet, puis a faire un effort de
sélection parmi la multitude des objets présentés dans les musées. Le recours au
dessin, quant a lui, visait une compréhension intrinséque de I'objet : le déliement, le
travail du trait, s'attachait au contour des volumes. Le modelage, quant a lui,
permettait de rendre le relief. Pierre Saddy note que « cette méthode appliquée a la
copie entrainait donc a un certain type d'analyse de I'objet’” ». Albert Laprade

accumule des croquis réalisés dans différents musées d'Europe®”. Les objets observés

305RecHT Roland, « Introduction », in Recut Roland, Le texte de [envre d'art : la description, Strasbourg,
Presses universitaires de Strasbourg, Musée d’Unterlinden, 1998, p. 11.

306Sappy Pierre, « Le passé & réaction poétique », in Le Corbusier, le passé & réaction poétique, Paris, Caisse
nationale des monuments historiques et des sites/Ministere de la culture et de la communication, 1988,
p. 16.

307L'inventaire des archives liste les musées suivants : Musée de Nuremberg, British Museum 3 Londre,
Musée du folklore du Tyrol, Landes Museum a Insbruck, Musée archéologique d'Orléans, Musée Lorrain
4 Nancy et Musée de Rouen ; Musée d'Athénes, musée d'Eleusis & Corynthe, Musée des thermes de
Dioclétien 2 Rome, Musée de Genéve et Landes Museum de Zurich, Musée de Smyrne et Istanbul. Arch.

Aa/Capa/Aa XX¢ 317AA-30
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!Fig. 32: Relevés et croquis d'éléments marqueurs de la modernisation de I'environnement bati
(a. groupes sanitaires, b., c. et d. paysages urbains) ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX a. et c. 317AA-5/2 ; b. et d. 317AA-5/6
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sont des poteries, des détails divers — d'architecture, de tombeaux, de poterie — du
mobilier, des éléments de décoration et des antiquités grecques et romaines (Fig. 34).
Le choix de l'architecte se porte a la fois sur les éléments de la vie antique et sur ceux
du folklore. Il s'inscrit dans le prolongement de la diversification des référents
culturels opérée, des le XIX¢ siecle, dans le milieu architectural comme dans le champ
artistique. Pierre Saddy rappelle que le musée de Sculpture comparée du Trocadéro
mis en place en 1879 par Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc en réaction au musée du
Palais des Etudes qui ne présentaient que « des moulages dont le choix se limite au
domaine gréco-latin, le seul reconnu par I'enseignement académique®® ». Il cherche
alors 4 rassembler les éléments de 1'art médiéval, considéré comme un art national
francais.

Au méme titre que l'architecture, les objets vont étre considérés un moyen de
rendre compte de la diversité et de la spécificité des modes de vie et des us et
coutumes en France et dans le monde. Lors des expositions universelles, les
productions artisanales locales vont particulierement étre valorisées. Durant la
Seconde Guerre mondiale, dans le prolongement des travaux engagés dans les
Chantiers intellectuels et artistiques, Georges-Henri Riviere souhaite mettre en place
un musée du folklore humain japonais a Paris. Charlotte Perriand est missionnée par
Christian Zervos pour les Cabiers dart, par André Bloc pour L'Architecture
d'aujourd hui, et par Georges-Henri Riviere pour les Arts et traditions populaires pour
opérer une « sélection, par de bons exemples d'objets usuels pris dans la production
actuelle et directement utilisables pour la vie européenne®”. » L'objet usuel acquiert
alors un statut production exemplaire, non pas en vue d'un travail de copie, mais pour
son « accord avec le temps®'® ». Dans Espace, Temps, Architecture, Sigried Giedion voit
également, dans I'intérét renouvelé des artistes et architectes pour « des objets humbles
et anonymes’®'! » tels que les objets usuels ou les matériaux naturels, la quéte d'une

sensibilité, d'une authenticité. En faisant appelle a l'idée d'objets «a réaction

308Sappy Pierre, « Le musée de Sculpture comparée », in Le Corbusier, le passé & réaction poétique, Paris, Caisse
nationale des monuments historiques et des sites/Ministere de la culture et de la communication, 1988,
p. 85.

309Barsac Jacques, Charlotte Perriand : 'euvre compléte, Paris, éd. Norma / Archives Chatlotte Perriand,
2015, vol. 1/3, 510 p.

310 /bid.

311Giepion Sigfried, Espace, temps, architecture, Paris, Denoél, coll. « Médiations », 1990, p. 256, traduit par
Irmeline LEBEER et par Frangoise-Marie RosseT, [FO. Cambridge, Harvard University Press, 1941].
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Fig. 33: Utilisation par Albert Laprade de I'espace de la page pour construire des planches
analytiques comparatives (a. plans de jardin ; b. calepinage de brique ; c. vues d'ambiance : d.
plans d'églises ; e. dallages ; f. schéma de principe de remplissage de I'espace de la page) ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. 317AA-5/1 ; b., d. ete. 317AA-5/3 ; c. 317AA-5/5
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poétique », Le Corbusier, quant a lui, valorise,pour sa « puissance lyrique®'? », I'étude
du folklore également qu'il incite I'étude par le dessin pour comprendre « bien des
choses » et pour disposer « d'un stock de valeurs éloquentes qui sont la lecon de

phénomenes naturels®'? ».

Si Albert Laprade montre une sensibilité particuliére pour I'échelle domestique et les
formes de l'artisanat, 1'usage ou la spécificité des modes de vie ne semblent pas
particuliérement présents dans son travail de relevé. A l'occasion d'une expérience
singuliere, celle de Charousse®, il va expérimenter intuitivement une autre forme de
confrontation a 1'existant. Comme nous l'avons vu, Albert Laprade arrive en Haute-
Savoie en 1925 et achéte progressivement les chalet-fermes de I'alpage, 4 mesure que
ceux-ci sont désertés ainsi que l'ensemble des terrains et des sources. Charousse ne
devient donc pas seulement un lieu de villégiature pour l'architecte parisien, mais
également le lieu a partir duquel il se consacre a la connaissance et la reconnaissance
de la culture architecturale de montagne. Conscient des bouleversements des modes
de vie en montagne, il va chercher & en conserver des traces pour en préserver la
mémoire. Tout d'abord, il achéte I'ensemble de l'alpage pour protéger 1'unité de ce
lieu et les constructions qui y sont établies. Il affirme qu'il n'avait « comme objectif
que la préservation du paysage® ». A partir de 1951, et A l'initiative de Cécile
DeWitt-Morette, s'établit, 3 Charousse, 1'Ecole d'Fté de Physique Théorique des
Houches qui accueillera plusieurs prix Noblel. Les participants logeront tout d’abord
dans les fermes d’alpage d'Albert Laprade. Mais il finira par faire donation d’une
partie de ses terrains pour permettre la construction des bitiments nécessaires a la
pérennité de 'université. Si Albert Laprade ne se charge pas du projet, il confie le

projet a I'architecte mégevan Henry Jacques Le Méme et il adjoint a I'acte de donation

312Le CoRrsUSIER, Lart décoratif d'aujourdhui, Paris, Vincent-Fréal et Cie, coll. « Lesprit nouveau », 1959,
p. 33, [1% éd. Paris, Crés et Cie, 1923].

313Le CorBUsiEr, L Atelier de recherche patiente, Paris, Vincent, Fréal & Cie, 1960, p. 209.

314Nous avons eu 'occasion de revenir sur l'expérience de Charousse dans l'article suivant : Rosser Claire,
« Lexpérience de Charousse. De la vie in situ au musée Montagnard. Entretiens avec Sylvestre Meinzer et
avec Cécile Lapouge », in_Journal de lexposition « De la construction au récit. Etre de son temps et de son lieu
pour Larchitecte du XX siécle », Annecy, CAUE de Haute-Savoie, 2016, p. 4-5.

315Note manuscrite d'Albert Laprade conservée dans les archives personnelles de la famille Barré-Laprade
non datée, estimée vers 1975.
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Fig. 34: Relevés et croquis d'objets artisanaux et de mobilier (a. et b.. dans les carnets de

croquis ; c. et d. sur des planches préparatoires a une publication — non parue) ; n. d.
source : Arch. Aa/Capa/Aa XX¢a. et b. 317AA-2/4 ; c. et d. 317AA-30
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un schéma général d’organisation et des « servitudes esthétiques (...) dans un souci de

protection du paysage et de la zone de la Cote des Chavants®' », 4 savoir :

— le respect de l'esprit traditionnel,
— des dimensions maximales,
— des préconisations sur la polychromie,

— et des restrictions de hauteur et sur les plantations adjacentes, préservant ainsi
la vue depuis les terrains en amont.

Bien qu'il ne conduise pas directement de projets sur I'alpage de Charousse, il encadre
en partie celui de 'école de physique des Houches. Les recommandations qu'il établit
révelent son attitude vis-a-vis du lieu : chercher a en préserver 1'unité malgré son
développement.

Une série de vues prises par Albert Laprade, datées du début des années 1930,
montre ]'alpage de Charousse au moment ot il y établit son lieu de villégiature. Ces
photographies sont de différentes natures et réparties entre les archives familiales et les
archives du musée Montagnard des Houches. Sont présents, tout d'abord, des vues
générales montrant 1'alpage comme paysage et dans sa morphologie entre paturages,
chalet-fermes et foréts (Fig. 35a et b). Les photographies familiales, quant a elles,
attestent du développement des modes de villégiature moderne. Ainsi, le chalet dit
« Laprade » est photographié avant et aprés restauration et montre l'important travail
de modernisation de 'habitat. Ce travail fait I'objet d'une publication par Léandre
Vaillat (1878-1952) qui voit ici le modele d'un « ancien chalet savoyard, transformé
en habitation moderne sans que I'aspect extérieur en soit sensiblement modifié*'” »
(Fig. 35f). De fait, Albert Laprade opére de larges percements en fagade avale. Une
photographie intérieure donne a voir le cadrage ainsi fait sur le grand paysage et la vue
panoramique sur les montagnes alentour, faisant de Charousse un « merveilleux poste
d'observation®® » (Fig. 35c, d et e). Enfin, une petite série photographique se
concentre sur les chalet-fermes et leur occupation dans les années 1930 (Fig. 35g., h.

et i.-). Il s'agit de prises de vues rapprochées, centrées sur I'édifice et ses a-cotés. Elles

316Note dactylographiée intitulée « Projet d'acte de donation » faite entre Albert Laprade et I'Ecole d'Eté de
Physique Théorique de 'Université de Grenoble. n. d. estimé 1951-1955. Arch. Dép. Haute-Savoie 142]-
3058.

317Vaiiar Léandre, « Le Chalet de Savoie », LTllustration, 16 février 1929. Dans cet article de 1929, en plus
du plan est présentée une vue peinte, en contre-bas du chalet sous la neige avec, au premier plan, une
paire de ski. Ceci accentue la mise en scéne de la transformation des modes de vie en montagne.

318Expression utilisée & propos de Charousse par un certain M. Gouraud, dans un échange épistolaire avec

Albert Laprade daté du 13 aofit 1937. Arch. Aa/Capa/Aa XX 317AA-1/6.
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Fig. 35: L'alpage de Charousse : a. vue de l'alpage ; b. panorama depuis le chalet « Laprade » ;
c. vue intérieure du chalet « Laprade»; d. et e. chalet «Laprade» avant et apres
transformation ; f. plans avant et aprés transformation ; g. h. et i. habitants de Charousse
devant leur chalet-ferme, vers 1930 (clichés A. Laprade sauf e. Tairraz)
source : a. g. et i. : Coll. Musée montagnard des Houches ; b. c. d. e. h. Arch. familiales ; f._
Vaiat Léandre, « Le Chalet de Savoie », Lllustration, 16 février 1929.
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permettent de fixer l'attention sur I'occupation et I'aménagement de ces lieux de vies.
Trois d'entres elles mettent en scene les habitants, qui posent ainsi en premier plan,
face a leur habitat. Albert Laprade n'utilise pas le médium photographique comme un
outil pour un travail d'inventaire ou d'enquéte in situ pour lesquels il réserve 1'usage
du relevé et du dessin. En revanche, ces prises de vue s'apparentent & un regard
ethnographique qui cherche a restituer les rapports entre habitant et lieu de vie. Nous
pouvons supposer que la photographie est, pour Albert Laprade, un outil qui permet
de conserver la trace d'une histoire vécue, sensible.

Par la suite, il invite les anciens propriétaires a laisser sur place I'ensemble des
objets usuels, domestiques et agricoles utilisés en alpage de moyenne et haute
montagne. Il constitue ainsi une collection d'objets, de mobilier, d'outils
d'appartenance locale qui traduit l'intérét de l'architecte pour les modes de vie
traditionnels®”. Sa fille Arlette Barré-Laprade raconte : « En 1925, ayant acquis un
chalet aux “Granges des Chavants” que son propriétaire voulait quitter, Albert
Laprade a fait savoir a ses voisins qu'il était acheteur des objets divers et “vieilleries qui
s'y trouvaient et qu'on se proposait de jeter. Ainsi est née une collection conservée
dans un chalet de Charousse préservé dans son état initial, le chalet Thovex®? ». Selon
les témoignages familiaux, le chalet Thovex constitua une sorte de musée privé
exposant ces objets usuels glanés a Charousse et les mettant en scéne : des mannequins
habillés en costumes savoyards animaient I'ensemble (Fig. 36) le role singulier d'un tel
musée : « Qui a vu le travail humain a travers les siécles ? L'exploit anonyme et
continu qui a précédé I'¢re de la science ? Je I'ai vu! Dans I'échancrure d'un col de
montagne, a une altitude de 1700 métres, entre le Prarion et les Chavants, j'ai vu un
de ces vieux chalets de haute-montagne, comme on en trouve de moins en moins®*! ».
La démarche d'Albert Laprade semble anticiper les pratiques muséographiques mises
en place par les ethnologues au musée des Arts et Traditions populaires puis dans les

projets d'écomusées. Cependant, le choix de 'objet, pour Albert Laprade, ne semble

319Aujourd'hui, la collection d'objets que Laprade a constituée nous est encore accessible. Grice & un don de
sa fille, Arlette Barré-Laprade, a 'association Dans ['temps en 1977, le fonds Laprade alimente le musée
Montagnard des Houches et nous permet de redécouvrir aujourd'hui encore le monde rural montagnard
du début du XX siecle qui, comme l'avait anticipé Albert Laprade, a aujourd'hui complétement disparu.
L'architecte a lancé les bases d'une prise de conscience d'un patrimoine local.

320Barre Arlette, « Le Musée montagnard des Houches », in Lalpage de Charousse, Paris, Suisse imprimerie,
2014, p. 49.

321Nabeau, « Un musée dans la haute montagne », Le Progrés de la Haute-Savoie, 12 février 1937, p. 1.
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Un musée dans
la haute montagne

Il existe tant en France qu's "étran-
ger des mustes dans lesquels sont rangés
des objets plus ou moins beaux, plus ou
moing bizarces et fantaisistes,

Qui o vu le travail humain 4 teavers
les gidcles ¥ Llexplort anonyme et co
qui o précédeé Vére de la seienee 7 Je
vn !

Dang Péchanerare d'un eol de monta-
gne, i nne altitude de LTOD métres, entre
le Pravion et les Chavants, j'ai va un
de ees vieux chalets de haute-montagne,
comme on en trouve de moins en moing

Leurs murnilles basges et épaisses ='en-
fouissent dans lan neige profonde comme
pour se protéger, et lefendre 'nccés,
Bur cet assemblnge rustique s'appuient les
denx immenses versants de la toiture,
faits d'« ancelles » (tuiles de bois de
méliwe pat s par les ans).

Hous 'auvent, au pied d'une échelle-
esenlier, la porte entrebaillée souvee sur
un couloir extrémement étroit, i'y entrais
done !

Des dalles immenses qu'il a falln cas-
ser pour leg ¥ loger servent de plancher !
Aun bout de la cuisine, salle i manger,
buanderie, en résumi 4 mura épais, dans
I'un desquels s'inernste dtre, boisée dans
Ie haut jusqu’i la toiture, qu'il peree d'un
trou surmonté de deux planches en V| Vieyx meubles ef ustensibles savoyards : bane-chaise (61); « cmaclios » ou
?.h"m}’ "{‘:5}“’3 £ 1? protéger de la chute erfmailléres (60); « sofflet » (58); « easse », genre de chaudron (57);

eg neiges et des pluics. i a bron », ou marmite couverte (59); lanterne, poéle, trépied.

Des marmites 'encadrent et ln suie s'est
poste sur le plafond et les murs de la . 2
pitee moire; dans eette  demi-obseurité | (genre de chaundron) ; un bron, espiee de Un assortiment de vaisselle aux for-
j'ni pu eommencer mes investigations et | marmite, un banc-chaise, une lanterne, | mes W_ll'léﬂﬂ et_démnral.rvca. postes sur des
i'ai trouvé des « cmaclios » (crémail- | des podles, trépieds et beaucoup d'autres | dressoirs de bois brut forcent Padmiration,
léres bois ou fer), un soufflet, une casse | objets destinés & ln eolsine. Puis un mortier en pierre pour « gru-
ger » le sel; un bougne (plat_de bois) ;
un govoin, genre de baguet i ochIlus.
un moulin & saucisses; des ¢ brindes »
ds muselitres & vache en (il de
for; des colliers & cloche pour les vaches
on lea chiens, ete., ete.

Tar In porte d'angle on pénétre dans
In « enve », ol s'entassent nne guantité
d'instruments servant i In fabrieation des
fromages, du beurre, tous Efiquetés et
placés sur des étagéres tournantes, fixdes
horizontalement sur un axe vertical, em-
boité au =ol et au plafond,

Je sortis gquelques-uns des objetz, entre
autres : un ¢ eolu », un ¢ conilli i ef-
flovier », un « déenillenx », une houille
et « on bri », bercenn assex commun dans
oS eampagnes.

Nous passfimes & la « chambre i ecou-
cher *, on je trouvai une foule de nou-
Vesux nbjets‘ un lit rudimentaive, une
Une boule de
5 & repriser Ies bas, des chapeaux mas-
enling et fémining, un petit tonnean @
euu-de-vie, une gourde en peau, 2 coffrels
i bijoux,

Dans In pides contign# tout substitunit
des planchers et rateliers établis autre-
fois. Je trouvais 14 une charrue de bois,
deux biits de mulets, un pidge & rongeur
Vieux instruments savoyards : vans {(21); hottes (22); gaburils pour fonds | (trappe), une auge & cochons.

de hottes (25); deux « ears » pour Ia mesure de Pavoine (23); « cofl »,
étui & pierre pour aiguiser Ia faux (24); deux fiéaus (27); forme pour (Lire la suite en page B8, 1* col.)
faire les manches d'oulils (26),

i
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Fig. 36: Présentation et vues intérieures du musée privé dans le chalet « Thovex » dans le
journal Le progres de la Haute-Savoie (extrait), 1937

source : Nabtau, « Un musée dans la haute montagne », Le Progrés de la Haute-Savoie, 12 février 1937, p.
let3
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pas subordonné a sa valeur intrinséque ni étre le résultat d'une méthodologie
scientifique. Seule I'appartenance a I'ultra-localité apparait comme déterminante pour
sa sélection. Nous pouvons donc considérer que l'intérét de l'architecte est tourné vers
la considération de I'adéquation de I'objet & des modes de vie locaux qui amorcent des
modifications profondes et définitives.

Dans un contexte ol l'objet usuel devient un objet d'étude scientifique, Albert
Laprade élabore une méthodologie qui lui est propre : la collecte et la conservation
systématique, sur place, d'objets locaux. Au-deld d'un travail de sélection ou de
répertoire de formes, la constitution d'une collection est donc motivée par un souci de
sauvegarde de traces de la vie quotidienne. Il vise ainsi non seulement a préserver les
paysages, mais également la mémoire des modes traditionnels d'habiter, spécifiques en
haute montagne. La collecte et la conservation iz sizu semblent ainsi révéler la volonté
d'Albert Laprade de construire I'image d'un lieu en train de disparaitre en extrayant
de leur fonction d'origine ses éléments constitutifs et en les soustrayant a 'action du

temps.

La fabrique d'une culture du passé

Albert Laprade, formé aux Beaux-Arts au début du XX siecle, acquiert une culture
architecturale fondée sur la valorisation de références historiques. Comme le rappelle
Jean-Pierre Epron, dans la tradition académique, l'architecture classique s'énonce a
travers une « collection d'édifices, choisis pour leur valeur démonstrative’? ». En
construisant des généalogies d'architectes de référence, Albert Laprade revendique,
dans son travail de publication, cet héritage savant. Le travail de croquis d'observation
et de relevé permet a 'architecte de s'approprier les formes du passé et d'en tirer une
connaissance. L'exigence de la représentation graphique engage un effort descriptif
qui, comme le rappelle Bruno Queyzanne, est, a partir de 1'4ge classique, « la voie
royale de la connaissance architecturale’® ». Le décentrement de cette pratique vers de

nouveaux objets d'investigation produit donc & un enrichissement de sa culture

322ErrON Jean-Pierre, Larchitecture et la régle: essai d'une théorie des doctrines architecturales, Bruxelles, 1981,
p. 232.

323 QUEYSANNE Bruno, «Introduction », 7z Arsertt Leon Battista et RapHAEL, Descriptio urbis Romae ou
comment faire le portrait de Rome, Paris, éd. de la Villette, 2002, p. 8, [1¢<éd. 2000].
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architecturale et visuelle. Par le recours a 1'écrit, au dessin et a la collecte d'objets,
Albert Laprade développe, diversifie et adapte ses outils d'identification, de lecture et
de compréhension de ['existant. Il effectue, face a I'ensemble des formes construites,
un travail de sélection et de mémorisation. En ce sens, il ccuvre bien 2 la fabrication
d'une représentation du passé qui lui est propre, dans le sens ot Eric Hobsbawm voit
q
en elle un acte de sélection particuliére’’. Ce travail opeére le passage d'une
architecture édifiée 2 une architecture représentée — écrite, dessinée, exposée. Le
changement de statut de l'objet architectural, de source de connaissance a savoir
constitué, est donc le résultat de la mobilisation des outils de l'architecte. Elle lui
1 . ’ . . . ’ |l \ . I4 \ .
permet de s'approprier le passé ainsi formalisé, c'est-a-dire une culture basée a la fois
sur un héritage historique et sur une sensibilité a I'existant.
Par ailleurs, les outils mobilisés par Albert Laprade construisent des modalités
d'observation particuli¢res qui peuvent viser des formes d'énonciation spécifiques. La
q q
. . A . \ 1 . . A
pratique du dessin s'adresse, dans un premier temps, a 'architecte lui-méme : comme
nous l'avons vu, il s'agit d'un outil personnel d'apprentissage et de fixation de la
mémoire. Néanmoins, a partir de 1942, la production de croquis iz sizu est également
liée a la nécessité d'accumuler de la mati¢re pour la publication des albums de croquis
qui visent 4 transcrire « 'ambiance des villes anciennes, ou des campagnes, et [a] leur
rendre leur caractére®® ». Avec le travail de collecte, 'architecte cherche 4 conserver les
traces des modes de vie en train de disparaitre. En l'associant a un travail de
conservation et d'exposition, il construit une image subjective du passé basée sur
l'accumulation des objets et la préservation des paysages. Régis Debray voit dans I'acte
de transmettre le fait de « transporter une information dans le temps entre des spheres
spatio-temporelles différentes », la transmission ayant ainsi « trait a la dynamique de la
mémoire collective’ ». Par le dessin, I'écrit et la collecte, Albert Laprade met en place
des processus d'appropriation et de transmission de l'existant et, ainsi, assure le
passage de l'architecture édifiée a l'architecture représentée. Il congoit, compose et

recompose, un réseau de représentations graphiques et textuelles, qui tentent de

324Hosssawm Eric, « Avant-propos. La fonction sociale du passé : quelques questions », iz Hosssawm Eric et
RanGer Terence, Linvention de la tradition, Paris, éd. Amsterdam, 2012, p. 12, traduit par Christine
Vivier, [EO. England, éd. Syndicate of the Press of the University of Cambridge, 1983].

325Laprane Albert, Croguis. Paris 1, Quartiers du Centre, les Halles, le Marais, Paris, Vincent, Fréal et Cie,
1967, s. p.

326Desray Régis, Introduction a la médiologie, Paris, Presses universitaires de France, coll. « Collection Premier

cycle », 2000, p. 55.
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rendre compte des pratiques, des connaissances, des normes et des traditions qui
disparaissent. Nous pouvons considérer qu'il forge, pour la transmettre, la conception

d'une culture du passé.
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Partie II  DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE PUBLIEE

CHAPITRE II-1 _ PUBLIER ET ETRE PUBLIE

Dans la notice sur la vie et les travaux d'Albert Laprade, apres une présentation du

ALe ] . . . . . 1
parcours batisseur de l'architecte, Maurice Novarina affirme « mais tout ceci n'est
qu'une partie de son ceuvre. Un tableau célebre du XV siécle, attribué au napolitain
Jacopo de Barari, représente I'architecte avec un compas, devant un livre ouvert : ainsi
fut Laprade, dont l'ccuvre de construction s'accompagne d'une importante occuvre
&
écrite et dessinée®”. ». Au-dela d'une ceuvre écrite et dessinée, Albert Laprade présente
une importante ceuvre publiée, composée a la fois d'ouvrages et d'articles de
périodiques™®.

« Edition et architecture présentent des affinités particulieres” » rappelle
Catherine de Smet en introduction de l'ouvrage De [espace construit a lespace
imprimé. Au-deld de l'analogie lexicale qui existe, historiquement, entre le livre et
l'architecture’®, elle souligne les différents roles que joue l'imprimé pour la discipline.
Dans un premier temps, il permet de constituer une documentation sur l'architecture,
qu'elle soit textuelle, graphique ou photographique, et d'en assurer une diffusion
aupres des lecteurs. Dans un second temps, il peut étre un « espace d'expression d'une
conception architecturale® ». A ce titre, de nombreuses études investissent les
questions propres aux démarches éditoriales des architectes qui font non seulement le
choix des mots*?, mais s'emparent de I'imprimé comme espace de production en soi.

Si la littérature architecturale connait un premier 4ge d'or dans le traité®»,

l'essor de la presse professionnelle illustrée, a partir de la seconde moitié du XIX¢

327NovArRINA Maurice, Notice sur la vie et les travaux d’Albert Laprade (1883-1978), Paris, Firmin-Didot,
1979, p. 17.

328Comme annoncé, la bibliographie d'Albert Laprade sur laquelle nous appuyons notre travail est présentée
en annexe A-3.

329SMeT Catherine de DE, « Introduction », in De lespace construit a l'espace imprimé, Actes de la journée
d’études organisée par I’Ecole des beaux-Arts de Rennes, 28 novembre 2008, Rennes, Ecole des beaux-arts
de Rennes, 2009, p. 3.

330Avec des termes comme frontispice ou colonne, la nomenclature des éléments qui composent le livre se
rapportent directement  des éléments architecturaux.

331SMeT Catherine de D, « Introduction », op. cit., p. 5.

332Frangois Choay utilise l'expressions « le parti pris des mots » pour définir la démarche qu'elle met en place
dans La régle et le modéle prenant pour objet ce qui reléve de « 'ordre des textes » (Croay Frangoise, La
régle et le modéle: sur la théorie de larchitecture et de I'urbanisme, Paris, éd. du Seuil, 1996, p. 15.). Les
travaux récents de Pierre Chabard et Marilna Kouniati s'intéressent, quant a eux, aux raisons d écrire des
architectes.
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siecle, offre aux architectes 1'occasion de renouveler et d'intensifier leurs pratiques
éditoriales. Le développement des techniques modernes de reproduction et de
diffusion établit les fondements de ce que Philippe Kaenel appelle une « culture de
'imprimé au XX¢ siecle® », polarisée entre petites revues et grands périodiques. Les
revues vont devenir, comme le note Marc Saboya, de « véritables médias
professionnels parfaitement adaptés aux tendances de I'architecture nouvelle®® ». Ainsi
lutilisation de lillustration, de la gravure puis de la photographie, permet aux
périodiques professionnels de devenir un vecteur central de diffusion de I'architecture
a travers ses représentations. Dés 1840, la périodicité des revues devient le « point de
départ d’une politique éditoriale précise®® » qui prend en compte l'actualité de la
production architecturale tout en lintégrant dans un débat et la soumettant a la
critique. Au début du XX¢ siecle, la presse professionnelle se diversifie tant du point de
vue des types de publication que dans leurs contenus. Néanmoins, elle répond a un
genre éditorial basé sur des critéres déterminants :

- la périodicité,

— la prise avec l'actualité,

— la publicité — dans le sens de rendre public,

— et la sélectivité®.

Le développement des périodiques architecturaux permet la mise en place d'une scene
architecturale nouvelle. Les travaux d'inventaires, conduits par Béatrice Bouvier, font
état de plus de 600 titres de revues d'architectures pour la période 1800-1970%%. Au-
dela de la masse de matériaux, textes et documents graphiques qu'une telle production
représente, ce nombre élevé atteste également d'une importante activité et d'une forte

émulation autour des supports imprimés. Dans ce contexte, les architectes s'inscrivent

333 Francoise Choay montre que, suite aux travaux d'Alberti, le traité d'architecture est institué comme genre
qui envisage alors le livre en tant que totalité organisée, signée, inscrit dans une démarche autonome, qui
permet la création et qui couvre le champ total du batir. ¢f. 7bid., p. 30.

334KaeneL Philippe, « Face-a-face. Les acteurs des périodiques illustrés », 7z Kaener Philippe (dir.), Les
périodiques illustrés (1890-1940). Ecrivains, artistes, photographes, Gollion, Infolio, 2011, p. 16.

3358aBova Marc, Presse et architecture au XIX siécle. César Daly et la Revue générale de larchitecture et des
travaux publics, Paris, Picard, 1991, 335 p.

336 1bid.

337]annitre Heélene et VanraeTHem France, « Essai méthodologique : les revues, source ou objet de histoire
de larchitecture ? », in SorniN Alexis, Janniire Hélene et Vaniaethem France, Revues d architecture dans
les années 1960 et 1970. Fragments dune histoire événementielle, intellectuelle et matérielle, Montréal,
Institut de recherche en histoire de I'architecture IRHA), 2008, p. 18.

338Les travaux de recensements confiés & Béatrice Bouvier par 1'Inventaire général sont mentionnés par Jean-
Michel Leniaud en introduction au colloque « Les périodiques d’architecture : XVIII*-XX¢ siecle » qui
souligne, ainsi, la masse de documents laissés en héritage par 1'édition architecturale. in Leniaup Jean-
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4 double titre dans l'espace médiatique professionnel : comme sujet — par la
publication de leur architecture —, mais également comme acteurs de ces périodiques
— en signant les articles ou en participant aux comités de rédaction des revues. Les
périodiques professionnels constituent alors un espace culturel architectural
fondamental qui se superpose a la scéne édifiée. Dés lors, comme le montrent les
travaux d'Héléne Lipstadt®, la presse peut étre considérée comme une institution
sociale. La recherche architecturale sur les périodiques, non seulement, met en
évidence 'enrichissement des sources historiques relatives a I'actualité des projets, mais
interroge également le contexte dans lequel ils s'inscrivent. L'étude des revues permet
alors de croiser une histoire matérielle des publications et une histoire des idées
qu’elles véhiculent®®.

A partir de la seconde moitié du XIXe siécle, la multiplication des périodiques
ouvre un nouveau champ d'action de l'architecte. L'organisation des structures de
production des périodiques démultiplient les roles que peuvent tenir les architectes.
Au-dela du travail rédactionnel ou du travail de composition graphique — présent
également dans le travail d'édition du livre —, ils peuvent investir les structures
éditoriales propres aux périodiques : les comités de patronage et de rédaction des
revues. Ces structures sur lesquelles repose le travail éditorial constituent un dispositif
institutionnel. Elles sont en effet décisionnelles dans le processus de publication : elles
procedent au travail de distinction entre ce qui est jugé publiable ou non. Pierre
Bourdieu voit, dans le travail éditorial, I'expression d'un pouvoir qui, en assurant la
publication, permet « de faire accéder un texte et un auteur a l'existence publique’”’ ».
Dans le cadre spécifique de la presse spécialisée, Héleéne Lipstadt rappelle, quant a elle,
le role de celle-ci : par son existence méme, il s'agit d'une « instance de consécration et
de reconnaissance, créant la réputation de ceux qui sont exclus des institutions
officielles**? ». L'implication des architectes dans les instances éditoriales des revues est

donc fondamentale. Dans un premier temps, elle leur permet de participer a la

Michel, « Introduction », iz Lentaup Jean-Michel et Bouvier Béatrice (dir.), Les périodiques darchitecture:
XVIIE-XX¢ siécle. Recherche d’une méthode critique d'analyse, Paris, Ecole des Chartes, 2001, p. 5-17.

339Liestapt Hélene et MenpeLsonN Harvey, Architecte et ingénieur dans la presse : polémique, débat, conflit,
Paris, CORDA : IERAU, 1980, 306 p.

340]anniire Héléne et VanraeTHeM France, « Essai méthodologique : les revues, source ou objet de I'histoire
de l'architecture ? », op. cit.

341Bourpieu Pierre, « Une révolution conservatrice dans I'édition », Actes de la recherche en sciences sociales,
n° 126-127, mars 1999, p. 3.

342ListapT Hélene et MenpeLsounN Harvey, Architecte et ingénieur dans la presse, op. cit., p. 21.
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fonction publicitaire de la presse spécialisée. En effectuant des choix dans les contenus
textuels et graphiques, les architectes prennent part aux processus d'identification
culturelle de l'architecture édifiée. D'autre part, ils contribuent a la sélection des
auteurs qui publient. Ils prennent une part active dans I'élaboration d'un réseau de

connaissance et de reconnaissance des architectes sur la scéne publique.

Albert Laprade, acteur de la scéne éditoriale francaise

Albert Laprade s'inscrit 4 plusieurs titres sur la scéne éditoriale. La place qu'il tient et
le réle qu'il joue dans les instances de direction d'organes de presse et son importante
production écrite traduisent une implication récurrente durant sa carriere. Comme
nous 'avons vu, Albert Laprade publie son premier article dans la revue France-Maroc
en 1917°%, soit 10 ans apres l'obtention de son diplome, alors qu'il était dans les
équipes d'Henri Prost au Maroc. La bibliographie, telle que nous avons pu la
constituer, montre qu'il fait paraitre des articles jusqu'en 19723, Dans le méme
temps, 1'architecte participe a la publication de différents ouvrages : d'un livre sous la
direction de Jean Gallotti* en 1924, et jusqu'a la préface d'ouvrage de Jacques
Chevalier*® en 1972.

Nous nous intéressons a la production imprimée d'Albert Laprade non
seulement en tant que texte, mais également en tant que document et objet éditorial,
c'est-a-dire sur le plan de ses conditions de production, de transmission et de
réception. Dés lors, au-dela des supports publiés, la consultation des fonds d'archives
nous a permis de mettre en évidence un certain nombre d'écrits relatifs au processus
de travail d'Albert Laprade dans son activité¢ éditoriale. Ainsi, une abondante
correspondance, active et passive, nous informe, par son ton et par son contenu, sur
les interlocuteurs, les relations et les réseaux constitués par l'architecte. La

correspondance révele également les supports et les types d'informations sur lesquels

343 LarraDE Albert, « Les influences possibles du Maroc dans I'évolution I'art francais », France-Maroc, n° 5,
15 mai 1917, pp. 37-38.

344LarraDE  Albert, « Réflexions au fl des jours 1972 », Architecture mouvement continuité, n°27,
« Enseignement », 23 mars 1972, pp. 44-45.

345GALLOTTI Jean, LapraDE Albert (dessins) et VoceL Lucien (photographies), Le Jardin et la maison arabes au
Maroc. Avec 160 dessins de Albert Laprade et 136 planches en héliogravure d'apres les photographies de Lucien
Vogel, Félix, Vve P R. Schmitt, G. Fauré et Canu, Paris, Albert Lévy, 1926, vol. 2/, viii+128; 2+102 p.

346LarraDE Albert, « Préface », in CHEVALIER Jacques, La Sculpture sur bois. Le métier, les exemples du passé,
réalisations contemporaines, Paris, J. B. Bailliere, 1972.
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Albert Laprade travaille, et qui circulent en amont du travail de publication. Bien

1e 712 z 1 . . .
qu'incomplets, les éléments encore conservés dans les fonds d'archives mettent ainsi
en évidence le role et le statut de la commande dans le travail éditorial, a travers un

triptyque revue/auteur/sujet.

Dans le corpus bibliographique que nous avons constitué, nous avons distingué les
ouvrages, les chapitres d'ouvrages, les recueils d'articles et les directions de collection,
puis les articles publiés dans les périodiques professionnels ou non. Une telle partition
de la production imprimée de I'architecte met en relief des particularités relatives
d'une part a la nature du document publié et, d'autre part, a la nature de la
participation de l'architecte en tant qu'acteur de ces publications. Albert Laprade se
révele d'abord étre 'auteur unique de onze ouvrages et le coauteur de trois ouvrages,
dont une fois par sa production dessinée. Il apparait également comme l'auteur de
différents chapitres d'ouvrages, pour lesquels il répond & une commande éditoriale ou
rédactionnelle particuliere. Ainsi, participe-t-il a différentes préfaces ou produit-il un
texte de commande, a l'instar de « Une ville créée spécialement pour les indigénes a
Casablanca®” », dont la publication fait suite au Congrés international de I'urbanisme
aux colonies et dans les pays de latitude intertropicale (Paris, 1931). Le texte intitulé
« Contre la démolition de Paris*® » s'intégre, quant a lui, dans une collection dont le
titre contraignant, « Pour ou contre », résume le principe’®”. Enfin, Albert Laprade est
'auteur des trois volumes de l'ensemble éditorial Les Architectes, un recueil d'articles
signés précédemment par l'architecte dans le Bulletin de la S.A.D.G. La particularité
des recueils réside dans la volonté de rassembler dans un objet unique et identifiable
un ensemble homogeéne de documents « de méme nature ou appartenant au méme
genre, écrits, reproduits ou imprimés®®». Cette volonté est revendiquée par la
S.A.D.G. en préface du premier volume ; Jacques Duvaux précise : « Ainsi nous a-t-il

paru opportun de réunir en une plaquette un certain nombre d'articles écrits par I'un

347LarraDE Albert, « Une ville créée spécialement pour les indigénes & Casablanca », in Rover Jean,
L'Urbanisme aux colonies et dans les pays tropicaux, La Charité-sur-Loire, Delayance, 1932.

348LarraDE Albert, « Contre la démolition de Paris », 77z Durau Pierre et Laprape Albert, Pour ou contre la
démolition de Paris, Nancy, Berger-Levrault, coll. « Pour ou contre », 1967.

3491a collection « Pour ou contre » renvoie dos-a-dos deux auteurs aux positionnements divergents. La
jaquette de I'ouvrage présente deux premiéres de couverture en miroir, de sorte que dans un sens se lise le
texte de l'argumentaire « Pour » et dans 'autre celui « Contre » (¢f Chap. III-1).

350« Recueil », in  Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
hetp://www.cnrtl.fr/definition/recueil (consulté le 21/2/2018).
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des notres et parus en ces derni¢res années dans le Bulletin de la Société des
Architectes diplomés®' ». La S.A.D.G. est d'ailleurs I'éditeur de ce recueil et en assure
la diffusion aupres de ses membres. Il s'agit donc ici d'un processus de valorisation
d'une production intellectuelle interne a I'institution. L'architecte, quant a lui, justifie
une telle démarche éditoriale de la maniere suivante : « en témoignage d'une constante
attention 2 la vie intense de notre temps®? ». Il souléve et revendique bien, ici, la
source et le contexte initial de sa production écrite : la chronique réguliére de son
temps. Cette attitude semble étre celle qu'il attribue a sa pratique d'auteur tout au
long de sa carriére.

Albert Laprade signe également de nombreux articles, en premier lieu dans la
presse professionnelle, principalement dans L Architecture, L'Architecture d aujourd hui
et L Architecture frangaise (Fig. 37)%%3. 1l publie tout au long de sa carriere, mais plus
particuli¢rement lors de la décennie 1930. Entre 1928 et 1941, Albert Laprade fait
paraitre entre un et quinze articles par an. Cette activité correspond a une époque ot
Albert Laprade existe sur la scene édifiée, et nous faisons le constat d'une concordance
entre sa notoriété en tant qu'architecte et en tant qu'auteur. L'importance du prestige
de l'auteur transparait notamment dans la mise en forme de certains articles : dans
plusieurs articles de la revue L Architecture d'aujourd hui, le nom de l'architecte-auteur
est indiqué deux fois, sous le titre — précédé de la mention « par Albert Laprade » — et
en fin d'article (Fig. 38). Sa notoriété lui permet de collaborer également a des revues
non professionnelles, notamment au sein de périodiques ot la place accordée a I'image
est centrale. Ainsi, publie-t-il trois articles dans I'hebdomadaire L //ustration, journal
illustré dés 1843 puis magazine a partir de 19006. 1l signe également quatre articles
dans le magazine Vu, périodique dirigé par Lucien Vogel>* et considéré comme un
mode¢le dans lhistoire de la presse magazine illustrée, notamment pour son utilisation

centrale de la photographie’”. Dans ces supports, Albert Laprade intervient non

351 Duvaux Jacques, « Préface », in Laprape Albert, Les Architectes I, op. cit. p .7

352LarrapE Albert, « Introduction », ibid.p. 12

353Nous n'avons pas fait inscrit dans cet ensemble les articles parus dans le Bulletin de la S.A.D.G.,
privilégiant, pour cet ensemble, la forme éditoriale de recueil.

354 Albert Laprade et Lucien Vogel se sont rencontrés au Maroc dans les années 1920 et ont collaborés tous
les deux 4 I'ouvrage Jean Gallotti en 1924.

355Danielle Leeaerts note « Invitant son lectorat & considérer le document photographique en tant que source
d'information & part entiére, le magazine lui accorde un rdle prépondérant, en inversant la subordination
de I'image au texte, qui dominait jusque-la dans 'usage de la photographie par la presse illustrée ». in
Leenaerts Danielle, Petite histoire du magazine Vu (1928-1940) : entre photographie d’information et
photographie d art, Bruxelles, p. 17.
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seulement comme auteur, mais au titre d'architecte, « au sujet de sa spécialité®® ». Le
chapeau de son premier article précise ainsi :

« Nos lecteurs ont eu trés souvent ['occasion de voir dans VU les reproductions
des ceuvres de l'architecte Albert Laprade dont le talent s'est manifesté a la
Résidence de France a4 Rabat et dans ['admirable Musée des Colonies a
Vincennes. Nul n'était plus qualifié que M. Laprade, qui a tant contribué au
rajeunissement de |'architecture francaise, pour participer a notre enquéte en
étudiant architecture allemande. Nul ne powvait mieux parler de
l'urbanisme puisqu'il a collaboré avec M. Prost aux plans des villes nouvelles
du Maroc>” »

Le statut d'Albert Laprade en tant qu'auteur est donc fortement dépendant de son
statut d'architecte, mais également de sa position institutionnelle. Quand il n'est pas
'unique signataire des articles, son nom est suivi de ses titres : diplomé par le
Gouvernement ou en chef des Bétiments civils et Palais nationaux. La presse dans
laquelle I'architecte n'intervient que ponctuellement insiste particuliérement sur la
place qu'il tient dans les institutions, notamment en tant qu'lnspecteur général des
Beaux-Arts. La revue LArchitecture, quant a elle, précise particulierement
l'appartenance d'Albert Laprade a la S.A.D.G. ou a la Société centrale des architectes
(8.C.). LArchitecture est fondée en 1888 et est présentée comme « Journal de la
Société des Architectes francais » puis de la « Société Centrale des Architectes ». Elle
valorise ainsi un des membres de sa société, et, dans le méme temps, fait du titre
« architecte S.A.D.G. » ou « architecte S.C. » une marque de reconnaissance. Les titres
du signataire permettent une autolégitimation de la revue, de la société professionnelle
comme de l'auteur. Dans des courriers préparatoires a ses articles, Albert Laprade
s'applique d'ailleurs a préciser le statut et la notoriété de la revue L'Architecture. En
présentant ainsi la revue comme I'« organe des trois plus importantes sociétés
d'architectes francais®® », il cherche a valoriser la publication a laquelle il contribue,
mais également a souligner l'impact d'une telle diffusion. Lorsqu'il contribue a la
revue Urbanisme dirigée par Henri Prost, Albert Laprade est présenté comme
« Membre de la Société francaise des urbanistes®™ ». Cette précision, alors que

l'architecte écrit un article hommage 4 Léon Jaussely (1875-1933), membre fondateur

3561bid., p. 253.

357LarrapE Albert, « Architecture », Vi, n° 213, spécial « Lénigme allemande », 13 avril 1932, p. 560.

358Extrait d'une lettre, datée du 2 décembre 1930, d'Albert Laprade envoyée au Commissaire Général de
I'Exposition d'Anvers. Arch. Nationales 403AP-172

359LarrapE Albert, « Léon Jaussely (1875-1933) », Urbanisme, n° 12, mars 1933, pp. 102-103.
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de cette méme Société francaise des urbanistes (S.FU.), est significative : en mettant
en avant l'appartenance d'un de ses membres, la revue souligne son autorité dans la
spécialité®®. Enfin, nous constatons qu'a partir de 1960, Albert Laprade est
automatiquement présenté comme membre de ['Institur voire juste de ['Institut. Son

statut d'auteur est ainsi valorisé voire justifié par sa position institutionnelle.

Au-dela de sa participation rédactionnelle, Albert Laprade est également acteur
éditorial. Son implication varie en fonction des institutions médiatiques. Il convient
tout d'abord de souligner qu'il s'inscrit dans des structures existantes, que ce soit dans
I'édition et dans la presse professionnelle. La forme éditoriale dans laquelle Albert
Laprade s'implique le plus concerne probablement la publication des albums de
croquis aux éditions Vincent Fréal et Cie®. L'architecte est, en effet, a I'origine de la
commande éditoriale, de la définition et de la production de son contenu, ainsi que de
sa mise en forme. Albert Laprade choisit de faire paraitre huit volumes entre 1942 et
1967. La reconduction dans le temps de ce processus éditorial peut également étre
considérée comme une démarche spécifique : la série éditoriale’®.

Albert Laprade est membre des instances décisionnelles de certaines des revues
auxquelles il contribue le plus régulierement. Il intégre, en janvier 1933, le comité de
patronage de la revue L'Architecture daujourd’hui, et, en 1934, son comité de
rédaction. S'il ne participe pas directement aux structures éditoriales de L Architecture,
il est néanmoins membre de la S.A.D.G dés 1910 et membre de la Société centrale des
architectes comme en attestent ses signatures dans les articles de la revue. Enfin, Albert
Laprade entre au comité de rédaction de la revue LArchitecture francaise dés sa
création et en sera membre jusqu'en 1975, Il fait paraitre un article en 1940, dans le

premier numéro de la revue®®.

360Notons également qu'Albert Laprade a rejoint Léon Jaussely sur le projet du Musée permanent des
colonies.

361Dans la suite du texte, nous nommerons l'ensemble des différents volumes des albums de croquis sous
l'appellation Albums ou Albums de croquis de maniere générique lorsque nous les considérons comme une
entité éditoriale sérielle. Le cas échéant — si nous convoquons un ouvrage spécifique de la série — nous
donnerons le titre complet de celui-ci.

362Nous étudions le dispositif éditorial de la série comme le travail relatif 4 la publication des albums de
croquis dans la partie III.

363La revue L Architecture frangaise parait de 1940 a 1975.

364LarraDE Albert, « Gien », LArchitecture frangaise, n° 1, 1940, pp. 27-29.
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La place d'Albert Laprade dans ces institutions atteste de la renommée de
l'architecte dans le paysage architectural frangais de 1'époque. Elle traduit également
certains positionnements éditoriaux des comités de patronage et de rédaction des
revues. L'arrivée d'Albert Laprade au comité de patronage de la revue L Architecture
d'aujourd hui est considérée, par Hélene Janniere, comme un « fait tout aussi notable
et aussi influent sur la politique éditoriale de la revue®® », au méme titre que l'arrivée
de rares architectes fonctionnalistes tels que Marcel Lods. Elle correspond 4 une
premiére phase d'élargissement de ce comité qui passe de dix-huit membres en 1930 a
45 membres en 1934, élargissement lié a la volonté de valoriser une « architecture
“moderne” et la continuité spirituelle de la tradition artistique frangaise’®». Son
entrée au comité de rédaction correspond également a l'ouverture d'une rubrique
« historique », dont 'architecte aura la charge®”. Elle marque un repositionnement des
politiques éditoriales de la revue. En s'appuyant notamment sur un entretien conduit
avec Julius Posener®®, Jean-Louis Cohen voit également dans la présence d'Albert
Laprade, «académiste habile et passablement xénophobe», le marqueur d'une
« position centriste®” » de la revue au cours des années 1930.

Présent dans les comités de rédaction, Albert Laprade a I'opportunité de publier
réguli¢rement au sein de ces structures. Nous pouvons supposer également que ce sont
sa présence récurrente dans la presse professionnelle et ses statuts institutionnels
officiels — Inspecteur général des Beaux-Arts et Architecte en chef des Batiments civils
et Palais nationaux — qui lui permettent d'avoir acces a des périodiques a lectorat plus
large. Notons, cependant, la fréquence a laquelle Albert Laprade publie, notamment
dans l'entre-deux guerres (Fig. 39). L'architecte fait paraitre jusqu'a quinze articles en
1934, dont six dans LArchitecture et huit dans L Architecture d'aujourd’hui. Un tel
rythme de production interroge sur les processus d'écriture que cela exige, sur les

spécificités rédactionnelles entre les différents supports dans lesquels l'architecte

365]anniire Hélene, Politiques éditoriales er architecture moderne: émergence de nowvelles revues en France et
ITtalie (1923-1939), Paris, éd. Arguments, 2002, p. 219.

366 lbid., p. 202.

367Nous analyserons sa participation a cette rubrique autour de la série d'articles « En relisant les vieux
auteurs... » qu'Albert Laprade fait paraitre & cette occasion dans le chapitre III-1.

368 CoHeN Jean-Louis, « Julius Posener. Un architecte allemand 4 Paris. Entretien avec Jean-Louis Cohen », in
CoHeN Jean-Louis et Frank Hartmut (dir.), Interférences: architecture Allemagne-France 1800-2000 /
Interferenzen, Strasbourg, Editions des Musées de Strasbourg, 2013, p. 290-300, [Entretien conduit en
novembre 1985].

369 ConeN Jean-Louis, Larchitecture du XX siécle en France : modernité et continuité, Paris, Hazan, 2014,

p. 73.
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publie, et sur les phénomenes de recyclage éditorial qu'Albert Laprade peut mettre en
place.

Les articles d'Albert Laprade peuvent étre répartis en trois catégories :

— les réflexions sur I'évolution du métier d'architecte (¢f- Chap. I-1),
— les rencontres et les manifestations internationales,

— l'actualité et les projets architecturaux.

En nous concentrant sur les trois revues professionnelles dans lesquelles Albert
Laprade signe le plus d'articles — L'Architecture, L'Architecture d'aujourd’hui et
L'Architecture fran¢aise — nous pouvons noter certaines particularités au sein de cette
classification.

La place faite a l'architecture internationale est minimale dans le travail éditorial
d'Albert Laprade. Elle se résume principalement a sa participation aux rencontres
internationales. Ainsi, fait-il, pour LArchitecture, le compte rendu des rencontres de
'Union franco-britannique en 1932 et 1933, alors qu'il rend compte des Réunions
internationales des architectes (R.I.LA) et de la Triennale de Milan (1933) dans
L'Architecture d'aujourd hui, sur invitation de Pierre Vago.

Albert Laprade, en tant que membre des comités de rédaction et comme auteur,
a la possibilité de jouer un réle important dans la mise en lumiere d'un type de
production et de certains architectes. La présentation des architectes publiés varie en
fonction des revues : le choix ou la posture révelent différents partis-pris éditoriaux.
Nous constatons tout d'abord que I'apport d'Albert Laprade a la revue L Architecture
porte principalement sur la présentation de travaux d'architectes. Celle-ci passe par
des articles sur un édifice particulier, comme le Monument a la défense du canal de
Suez, de Michel Roux-Spitz*”® ou le pavillon du club d’aviation Roland-Garros & Buc
d'Eugene Beaudouin et Marcel Lods®”!. D'un autre coté, Albert Laprade consacre des
articles & plusieurs « ceuvres » d'un méme architecte, ou groupement d'architectes.
Ceci donnera lieu & une série éditoriale particuliere : « L'Architecture dans nos
provinces francaises »”2. De fait, Albert Laprade présente principalement des

constructions francaises hors de la région parisienne. Le principe est du méme ordre

370LarraDE Albert, « Monument a la défense du canal de Suez. Michel Roux-Spitz, architecte, et Raymond
Delamare, sculpteur », LArchitecture, n° 2, 1931, pp. 69-71.

371LarraDE Albert, « Le pavillon du club d’aviation Roland-Garros 2 Buc - MM. Beaudouin et Lods,
architectes », LArchitecture, n° 4, 1938, pp. 119-126.

372Nous étudions cette série dans le chapitre ITI-1.
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dans L'Architecture francaise qui parait alors que L'Architecture a cessé d'étre publiée. A
l'inverse, les articles parus dans la revue LArchitecture d'aujourd’hui ne sont jamais
centrés sur le travail propre a un architecte ou a un projet spécifique, a I'exception de
trois articles consacrés a |'ceuvre de l'architecte lui-méme pour 1'aménagement du site
de Génissiat’?. Dans cette revue, les autres contributions prennent le parti
d'approches thématiques, le plus souvent typologiques**. Nous pouvons cependant
remarquer qu'Albert Laprade fait paraitre, dans la revue L'Architecture, des
productions de cinq architectes membres, notamment du comité de patronage de
L Architecture d'aujourd hui’”” : Eugéne Beaudouin et Marcel Lods, Henry Jacques
Le Méme, Jean-Charles Moreux, Michel Roux-Spitz, et Charles Siclis. Les choix
opérés par Albert Laprade se portent donc sur une production architecturale dans
l'immense majorité francaise®®.

La publication de tels articles dans des revues professionnelles s'apparente bien &
un processus de valorisation des architectes et de leur production. La sélection de tels
articles releve du choix — propre ou supposé — d'Albert Laprade, notamment
concernant la sélection des professionnels. Les archives conservent, d'ailleurs, de
nombreux courriers de remerciements d’architectes auxquels il a consacré des articles.
Si elle parait totale en ce qui concerne les architectes, la liberté de choix des éléments
et édifices présentés dans le corps des articles est cependant a relativiser. La
consultation des correspondances d'Albert Laprade permet, en effet, de mettre en
évidence la collaboration majeure des architectes a la rédaction des articles. Ainsi, suite
a la parution de l'article « L'architecture dans nos provinces francaises. L'ceuvre de M.
Le Méme, a Mégeve (Haute-Savoie)®”” », Albert Laprade va méme jusqu'a écrire a

Henry Jacques Le Méme : « J'ai recu ce matin le numéro de I'Architecture avec notre

373LarraDE Albert, « Barrage-usine de Génissiat (centrale Léon Perrier) », LArchitecture d aujourd hui, n° 27,
décembre 1949, pp. 6-11 ; Larrape Albert, « Poste de Génissiat », LArchitecture francaise, n° 85-86, 1949,
pp- 9-11; Larrape Albert, « Poste de Vielmoulin. A. Laprade, J. Vernon, B. Philippe, architectes »,
L'Architecture d'anjourd hui, n° 27, décembre 1949, pp. 14-15.

374Nous abordons le dispositif de I'article thématique dans le chapitre III-1.

375¢f. « Tableau sur l'évolution du comité de patronage de L Architecture d aujourd'hui de 1930 & 1939 » in
Janniire Hélene, Politiques éditoriales et architecture moderne, op. cit., p. 215.

376En terme de production étrangére, nous notons un article consacré a l'ceuvre de l'architecte frangais
Marchioso 4 Rabat, dans le cadre du protectorat, un article sur le musée de Détroit (Etats-Unis) de Paul
Ciret, architecte franco-américain et un article sur le travail d'Howard Robertson, architecte britanique par
ailleurs membre de la S.A.D.G. et de 1'Union franco-britanique. Malgré 'apparent exotisme, ces trois
architectes sont proches (si ce n'est sortis) de 'Ecole des beaux-arts et de la S.A.D.G.

377LarraDE Albert, « CArchitecture dans nos provinces francaises. Loeuvre de M. Le Méme, & Mégeve
(Haute-Savoie) », LArchitecture, n° 2, 1933, pp. 53-62.
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article’”® ». La contribution la plus importante laissée a la discrétion des architectes
tient dans le choix des illustrations. A titre d'exemple, nous pouvons mentionner une
correspondance entre Albert Laprade et Tony Garnier. Albert Laprade contacte ce
dernier en précisant la nature de la commande que la revue lui a faite : un article sur
I'architecture moderne en France pour paraitre dans un numéro spécial sur l'activité
francaise que prépare le journal. Il demande alors a I'architecte lyonnais :

«Si ce n'érait pas indiscret, ne pourrais-je vous demander une
photographie d'une de vos ceuvres la plus représentative par exemple celle
du Stade de Lyon, prise sous un angle un peu pittoresque. Je n'ai encore
jamais vu de photographie de votre hopital mais si votre denier “enfant”
vous plaisait encore plus, donnez-moi ce qui, dans votre esprit, symbolise
le mieux votre ceuvre pour laquelle nous avons tous une si profonde
admiration®” ».

La liberté laissée a l'architecte est ici maximale et réside a la fois sur le choix des
édifices et des points de vue. A 1'époque, les campagnes photographiques ne sont alors
pas conduites par les auteurs ou les revues, mais fournies par les architectes eux-mémes
et circulent entre les différentes publications. Ainsi, Albert Laprade contacte-t-il le
chef de la rédaction de La Technique des Travaux pour lui demander les sources
photographiques utilisées dans un articles consacré par sa revue 4 une exposition
présentée a Anvers, pour publier un « article analogue®® » dans le revue L Architecture.
L'échange épistolaire semble ici mettre en évidence un procédé fréquent: la
circulation des sources et des sujets entre différentes revues (Fig. 40). Transparait, ici,
l'idée que la culture architecturale et la connaissance de la production architecturale
contemporaine, telle qu'elle est diffusée dans les revues, passe par la circulation des

photographies.

u-dela de la circulation des visuels entre les articles et les revues, la fréquence des
Au-dela de | lation d Is entre les articles et | la fréq d

publications d'Albert Laprade met en évidence des pratiques de recyclage rédactionnel
et éditorial. Celle-ci se lit 4 différents niveaux. Tout d'abord, nous constatons dans de

rares situations la réédition de certains articles dans un autre média : l'article

378Extrait d'une lettre, datée du 24 février 1933, d'Albert Laprade envoyée & Henry Jacques Le Méme. Arch.
Nationales 403AP-172

379Extrait d'une lettre, datée du 16 avril 1932, d'Albert Laprade envoyée a Tony Garnier. Arch. Nationales
403AP-172

380Extrait d'une lettre, datée du 2 décembre 1930, d'Albert Laprade envoyée a la revue La Technique des
Travaux. Arch. Nationales 403AP-172
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Fig. 40: Exemple de circulation des contenus entre revues : correspondance entre Albert
Laprade et la revue La Technique des Travaux

source : Lettre, datée du 2 décembre 1930, d'Albert Laprade envoyée a la revue La Technique des Travaux.
Arch. Nationales 403AP-172
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« Concours de Rome 19333%!» parait une premicre fois en 1933 dans la revue
L 'Architecte et, une seconde fois, sous le titre « Le Grand Prix de Rome 193332 » dans
la revue Art mational construction, en octobre 1933, augmenté d'un chapeau qui
précise :

« Dans “L'Architecte” (Juillet 1933), Albert Laprade, architecte D.PL.G.
et inspecteur de I'Enseignement artistique et des Musées, commente les
projets du Concours de l'année 1933, qui avait pour sujet “Une Eglise de
Pelerinage”.

« Voici quelques appréciations de notre éminent Confrére, prises dans
l'article qu'accompagne des photos des projets récompensés »

Art national construction propose donc ici une version réduite et sans illustration de
l'article d'Albert Laprade. Nous retrouvons un principe similaire avec la parution, en
1932, de l'article « UEglise de Moreuil (Somme) - par Ch. Duval et Em. Gonse
architectes S.A.D.G. » dans L Architecture®®® et dans Béton armé, qui précise :

«Nous devons a l'obligeance de notre confréere “L'Architecture”,
l'autorisation de reproduire l'article qu'il a récemment consacré a |'Eglise
de Moreuil, cette église a été, en effet, enti¢rement construite d'apres les
études et calculs établis par la Maison Hennebique.

«Les clichés nous ont été obligeamment prétés par le journal
“L'Architecture” ».

Par le biais de ce chapeau, la revue insiste sur la participation de la Maison
Hennebique au projet, alors méme que celle-ci est propriétaire de la revue. De tels
exemples montrent que l'intrication d'intéréts économiques n'est pas étrangere a la
circulation des articles entre publications. Néanmoins, |'auteur peut aussi étre moteur
dans de tels processus. Ainsi Albert Laprade écrit & Henry Jacques Le Méme a propos
de son article paru dans la revue L Architecture en février 1933 : « Si par hasard vous
pensiez publier mon article de I'Architecture dans un quotidien ou dans une revue
locale, voulez-vous le relire en supprimant tel ou tel passage qui vous paraitrait inutile

ou dangereux®® ».

381LarrapE Albert, « Concours de Rome 1933 », LArchitecte, n° 7, juillet 1933, pp. 77-79.

382LarraDE Albert, « Le Grand Prix de Rome 1933 », Art national construction, octobre 1933, p. 30.

383 LarraDE Albert, « Eglise de Moreuil (Somme) par Ch. Duval et Em. Gonse, architectes, S.A.D.G. »,
LArchitecture, n° 2, 1932, pp. 53-58.

384 LarraDE Albert, « L’Eglise de Moreuil (Somme) - par Ch. Duval et Em. Gonse architectes S.A.D.G. »,
Béton armé, 1932, p. 787.

385Extrait d'une lettre, datée du 24 février 1933, d'Albert Laprade envoyée & Henry Jacques Le Méme. Arch.
Nationales 403AP-172
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La seconde méthode de recyclage éditorial consiste en la réutilisation, par
l'architecte-auteur, du matériau paru dans différentes publications. Albert Laprade fait
paraitre plusieurs articles sur des mémes architectes. Il publie, par exemple, un
premier article sur la production d'Henry Jacques Le Méme en 1933, et un second
article intitulé « Chalets de montagne® » dans Plaisir de France en 1938. De la méme
maniere, en 1932, Albert Laprade publie plusieurs articles sur ['architecture
allemande. Cet ensemble éditorial fait suite a l'invitation que Lucien Vogel, directeur
de la revue illustrée, lui a adressée : collaborer au numéro spécial de Vi, « L'énigme
allemande », paru en 1932.

Albert Laprade écrit, pour ce numéro spécial qui parait en 1932, un premier
article intitulé « Architecture’ ». 1l fait en aolt, pour la revue L Architecture, un
second article « Impressions sur l'architecture allemande » dont il précise la genése en
introduction : « Ayant eu ces temps derniers, pour un grand hebdomadaire (Vu, 13
avril 1932), I'occasion de parcourir 1'Allemagne, on me demande de résumer ici mes
impressions plus spécialement a l'usage de techniciens®® ». Sa parution suscite une
réaction critique de Demathieu D'Auriéras : « Pernicieuse modestie®® » dans la revue
Art national construction (n°14, octobre-novembre 1932). Albert Laprade rédige alors
un troisiéme article « A propos de l'architecture étrangére®® », qui parait dans la
livraison suivante d'Art national construction (n°15, novembre-décembre 1932).. Nous
constatons que l'auteur réorganise et réoriente le matériau source de son article, et
I'adapte également au lectorat grand public ou professionnel des revues (¢ Chap. II-
3). Le processus de recyclage éditorial met également en évidence la circulation des
contenus entre les publications et la mise en place d'un espace de débat auquel

|'architecte contribue.

Les éléments présentés ci-dessus participent donc a positionner Albert Laprade

comme acteur d'une scéne éditoriale francaise constituée. Au-dela du nombre de

386LarraDE Albert, « Chalets de montagne », Plaisir de France, n° 40, janvier 1938, pp. 3-14.

387 LarrapE Albert, « Architecture », op. cit.

388LarraDE Albert, « Impressions sur l'architecture allemande », LArchitecture, n° 8, aotit 1932, p. 257.

389D’Auritras Demathieu, « Pernicieuse modestie », Art national construction, n° 14, novembre 1932, pp.
2-4.

390 Larrane Albert, « A propos d’Architecture Etrangére », Art national construction, n° 15, novembre 1932,
pp. 9-11.
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publications qu'il signe, son statut d'auteur s'appuie sur sa qualité d'architecte et

mobilise son réseau professionnel pour en assurer la médiatisation.

L'ceuvre édifiée d'Albert Laprade, objet de publication

L'implication d'Albert Laprade sur la scéne éditoriale tient également a la présence de
son ceuvre édifiée en tant qu'objet de nombreuses publications. Le travail d'Albert
Laprade est diffusé a la fois dans la presse professionnelle et dans la presse grand
public, les revues et les journaux. Sur I'échantillon que nous avons constitué, plus de
70% des articles sont extraits de périodiques professionnels dans lesquels Albert
Laprade signe, a la méme époque, des articles, voire participe aux comités de
rédaction. Les vingt-six articles parus dans les journaux concernent principalement les
débats sur Paris et son évolution suite au projet des Halles®!, mais également les
comptes rendus d'interventions publiques, dans les quotidiens régionaux tels La
nouvelle république du Centre-Ouest ou L'Eveil du Périgord. Les auteurs qui publient les
articles sur Albert Laprade sont multiples, mais soulignons néanmoins que certains
d'entre eux font paraitre plusieurs articles : Marcel Zahar, Antony Goissaud, Jean
Favier, Emmanuel de Thubert et Pierre Vago. Tous sont des contributeurs réguliers a

des revues spécialisées.

Des projets publiés, entre portait d'architecte et portrait d'édifice

Les articles ayant le travail d'Albert Laprade comme objet de publication sont de
différents types et renseignent quant a la médiatisation et la vie des projets sur la scéne
nationale. Tout d'abord, il convient de noter que ces articles sur Albert Laprade
concernent un édifice spécifique et unique ou en fonction d'une typologie, une partie
de sa production édifiée. Notons, 2 ce titre, la présence des édifices d'Albert Laprade

dans deux articles illustrés :

391Notons qu'Albert Laprade se positionne dans le débat public & cette occasion, notamment avec sa
participation a l'ouvrage Pour ou contre la démolition de Paris. 11 devient alors un interlocuteur récurrent et
participe méme au documentaire télévisuel « Le ventre de Paris ». LagNEaU Jean-Charles, Le ventre de Paris,
Office national de radiodiffusion télévision francaise, 1968, [interviews de Raymond Haas Picard et
d’Albert Laprade dans  I'émission «60 millions de Frangais »], URL
http://boutique.ina.fr/video/CPF86652748/le-ventre-de-paris.fr.html (consulté le 15/10/2012).
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— le catalogue de I'Exposition d’Architecture francaise organisée par la S.A.D.G.
que Louis Hautecceur fait paraitre en 1933 dans L ‘Architecture,

— l'article « Architecture “d'aujourd'hui” », écrit par Robert Mallet-Stevens dans
L'Architecture d'aujourd hui en 1935.

Ces deux articles présentent, apres une courte introduction, un grand nombre de
photographies d'architectures qualifiées d'une part de modernes « mais soumise[s] a
des traditions®» et, d'autre part, dont «l'idée est “contemporaine”, leurs
constructions sont congues pour des hommes “d'aujourd'hui” et par des hommes
“d'aujourd'hui” » (¢f Chap. II-3).

Dans la figure 43, nous avons mis en vis-a-vis les dates d'édification des projets
et le temps durant lequel ceux-ci font I'objet d'une publication. Nous constatons tout
d'abord que les projets d'Albert Laprade font I'objet d'une publication durant toute sa
carriere : le premier article mentionnant un projet édifié date de 1924, le quartier des
Habbous a Casablanca®, et le dernier de notre bibliographie parait en 1965 et
présente I'Hotel Hilton-Orly*”. Cependant, les projets édifiés dans I'entre-deux
guerres font I'objet du plus grand nombre de publications. Une telle valorisation de la
production d'Albert Laprade s'explique en partie par I'évolution de la carri¢re de
l'architecte. Maurice Culot identifie, en effet, trois phases dans son parcours : les
années dans 1'équipe de Prost au Maroc, les années 1930 — période que nous pouvons
faire commencer en 1925 lors de I'Exposition internationale des Arts décoratifs et
industriels modernes et clore avec I'Exposition internationale des Arts et techniques de
la vie moderne en 1937 — et l'aprés-Seconde Guerre mondiale — marquée par son
ralliement « au camp des défenseurs du patrimoine® ». De fait, les années de 'entre-
deux guerres correspondent, pour Albert Laprade, a I'acces & une commande publique
d'envergure, notamment au moment des expositions internationales. La valorisation
de ses projets bénéficiera de cette émulation. L'architecte assurera lui-méme la

médiatisation de ses édifices dans l'apres-Seconde Guerre mondiale.

392Hautec@&ur Louis (préface), « Exposition d’Architecture francaise organisée par la S.A.D.G. Catalogue. »,
LArchitecture, n° 12, 1933, p. 413.

393 MAaLLET-STEVENS Robert, « Architecture « d’aujourd’hui » », LArchitecture d'aujourd’hui, n° 9, septembre
1935, p. 73.

394« Nouvelle ville indigéne & Casablanca (Maroc). A. Laprade architecte. », LArchitecte, décembre 1924, pp.
103-104.

395LarraDE Albert, « Hotel Hilton & Orly. A. Laprade, Cl. Barré, architectes, J. Sappey, Ch. Catteau,
collaborateurs, C.E.I. (R. Loewy), aménagement intérieur et décoration », LArchitecture frangaise,
n° 269-270, janvier 1965, pp. 58-61.

396Curot Maurice, Lamsrics Anne et DeLauNay Dominique, Albert Laprade : architecte, jardinier, urbaniste,
dessinateur, serviteur du patrimoine, Paris, éd. Norma, Cité de l'architecture et du patrimoine, 2007, p. 56.
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Par ailleurs, la figure 43 met en relation le temps du projet et celui de sa
diffusion dans les revues. Le temps de publication coincide rarement avec la seule date
de livraison du projet, mais il peut anticiper la construction du projet comme en
prolonger sa médiatisation. A travers les publications, nous pouvons alors retracer
différentes étapes dans le déroulement d'un projet. Dans le cas du barrage de
Génissiat, un premier article de la revue Urbanisme mentionne, en 1932,
I'aménagement annoncé du Rhéne. Les revues LArchitecture et L Architecture
d'aujourd hui reviennent sur le concours d'architecture organisé par la Compagnie
Nationale du Rhéne (C.N.R.). Plusieurs articles suivent I'évolution du projet, soit
dans des revues d'architecture, soit dans des revues techniques : un numéro spécial de
La Houille blanche est consacré a Génissiat en 1950%7. Le projet pour le Musée
permanent, quant a lui, est déja mentionné avant l'ouverture de 1'Exposition
coloniale, notamment dans un article d'Emile Maigrot qui parle du « futur®”® » musée.
L'édifice fera l'objet de publications jusqu'en 1938, soit sept ans apres son
inauguration, alors que celui-ci devient Musée de la France d'Outre-Mer®”. Les
projets pour la Maison de Cuba et pour le siege de I'Echo du Nord ont la particularité
de faire I'objet de publication seulement entre trois et quatre ans aprés la livraison du
projet.

Si un grand nombre de projets d'Albert Laprade font I'objet de publications,
tous ne sont pas relayés de la méme maniére dans la presse, ni en nombre, ni dans les
types d'informations transmises et diffusées. Dans I'échantillon que nous avons
constitué, seuls quelques projets ne font l'objet que d'un seul article®®. Sinon, les
projets sont présents dans plusieurs périodiques, attestant d'une certaine porosité dans
le choix des édifices montrés dans les revues. Dans |'ensemble des projets publiés, trois

d'entre eux font I'objet d'une couverture médiatique particuliérement importante : le

397Précisons néanmoins que la revue ne mentionne pas une fois le nom de l'architecte du batiment, mais
présent, en couverture, une illustration dessinée d'une vue avale du barrage qui accentue particuli¢rement
la courbure de I'édifice, geste architectural attribué & Albert Laprade.

398MaiGror Emile, « Le futur Musée permanent des Colonies, & Vincennes. MM. Jaussely et Laprade,
architectes », LArchitecture, n° 1, 15 janvier 1930, pp. 23-25.

399« Le Musée de la France d’Outre-Mer », LArchitecture d'aujourd hui, juin 1938, pp. 48-49.

400La Ville nouvelle de Casablanca, le parc Lyautey de Casablanca, les pavillons de I'Irak et de la Langue
francaise (Exposition internationale des arts et techniques de la vie moderne de 1937), Valenciennes, la
résidence Tessé au Mans, la centrale thermique d'Oran, la Maison du Maroc (Paris), l'immeuble Renault
(Paris) et I'hotel Hilton-Orly. Notons que certains projets, comme les pavillons pour l'exposition de 1937
sont néanmoins publiés dans d'autres supports, tels que le catalogue de l'exposition (Favier Jean,
L'Architecture. Exposition internationale, Paris-1937, Paris, A. Sinjon, 1938, vol. 1/3.).
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garage Marbeuf, le Musée permanent des colonies et le barrage-usine de Génissiat. Il
est intéressant de constater que si ces projets sont tous initiés dans I'entre-deux guerres
— le projet du barrage-usine est ralenti durant la Seconde Guerre mondiale —, ils ne
sont ni de méme échelle ni de méme nature.

Les projets du Musée permanent des colonies et du barrage-usine de Génissiat
font partie des plus importantes commandes auxquelles l'architecte a eu accés : le
premier fait I'objet d'une commande publique dans le cadre de I'Exposition coloniale
internationale de Paris, le second correspond au premier ouvrage d'aménagement du
Rhone. Dans les deux cas, l'ampleur des constructions tient notamment 2
l'importance politique des projets. D'une part, lors de I'exposition internationale de
1931, la France doit s'affirmer comme puissance coloniale et, d'autre part, pour
s'imposer comme une puissance industrielle majeure, avant comme apres la Seconde
Guerre mondiale. Ces deux cas sont significatifs des processus de publication qui
accompagnent les grands événements. L'aura de tels événements comme leur caractére
officiel favorisent la valorisation des projets en amont de leur réalisation et lors de leur
inauguration. Dans le méme temps, la promotion dans le milieu architectural comme
aupres du grand public des manifestations telles que les expositions internationales
passent par la présentation des projets avant leur réalisation et lors de leur ouverture
au public. Ainsi propose-t-on a l'architecte de conduire le lecteur dans des « avant-
promenade a travers l'exposition®! ». Le choix des illustrations accompagne ce
processus, notamment dans la revue généraliste L Tllustration qui, en 1930, met en
scene I'exposition par des vues pittoresques de celle-ci, en couleur et habirées®*. Les
édifices en tant que formes publiées deviennent ainsi, comme le souligne Gérard
Monnier, «des instruments de la représentation symbolique et des supports de

l'information3 ».

Le projet du garage Citroén de la rue Marbeuf, quant a lui, est un projet plus
modeste, mais est I'édifice d'Albert Laprade le plus relayé sur la scéne périodique

nationale et internationale. Notre corpus bibliographique recense quinze revues et

401LarraDE Albert, « Avant-promenade a travers 'Exposition Coloniale », LArchitecture, n° 4, 1931, pp.
109-125.

402« Les travaux de 'Exposition coloniale », Llllustration, n° 4537, 15 février 1930, p. n.p.

403Monnier Gérard, « Lédifice, instrument de I'événement : une problématique », Cahiers thématiques -
architecture histoire/conception, n° 8, janvier 2009, p. 22.
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Fig. 42: Couverture du premier numéro de La Technique des Travaux
source : La Technique des Travaux, janvier 1930, n° 1
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plaquettes dans lesquelles le garage est présenté — et par quinze auteurs différents . A
l'exception de Vi qui publie deux articles, tous les autres sont des périodiques d'art,
d'architecture ou techniques, a I'exception de deux articles parus dans Vi. Le garage
fait méme la couverture du premier numéro de la revue La Technique des Travaux en
janvier 1930 (Fig. 42). Le rythme des publications est intense puisque celles-ci
s'étalent entre 1929 et 1935, pour un édifice construit en 1928-1929 et qui changera
de fonction en 1934%%. Le garage Citroén sera, en effet, transformé en cinéma en
1934 par M. Taverney®. L'édifice, comme garage, paraitra cependant encore une fois
dans l'article de Robert Mallet-Stevens, architecte du garage Maryland Alfa Romeo
(1925), garage voisin de la rue Marbeuf.

La diffusion médiatique de l'édifice ne se limite pas a notre corpus
bibliographique. Le garage Marbeuf sera l'objet de nombreuses publications
étrangeres. La consultation des archives donne un apercu de la diffusion du projet en
Angleterre, en Belgique, aux Pays-Bas, en Allemagne et en Autriche. De nombreux
architectes, auteurs et éditeurs sollicitent Albert Laprade pour obtenir des
photographies de I'édifice et l'autorisation de les publier, dés 1930. Une telle
correspondance nous informe, tout d'abord, sur le type de supports a partir desquels
circule le garage Marbeuf. Nous avons pu ainsi identifier des demandes de la part de
The architectural review ou The Sphere (Fig. 41), mais également de nombreux éditeurs,
soucieux de faire paraitre des ouvrages thématiques. Au-dela des publications papier, la
renommée internationale du projet passe également par les communications orales
données par les architectes. Dans un courrier daté du 7 novembre 1930, Albert
Laprade demande la fabrication de clichés de projections d'apres des photos qu'il
transmet pour « Monsieur Hautecceur qui doit faire ces jours-ci une série de

406 5, De la méme maniére,

conférences a Bucarest sur I'Architecture Moderne francaise

l'architecte allemand Paul Zucker demande & Albert Laprade des photographies de ses

réalisations pour une conférence sur « L'architecture moderne francaise » qui sera

404L'immeuble sera, quant  lui, démoli en 1952.

405Favier Jean, « Le Cinéma Marbeuf, 34, rue Marbeuf & Paris. M. Taverney, architecte », La Construction
moderne, n° 6, 11 novembre 1934, pp. 139-145.

406Extrait d'une lettre, datée du 7 novembre 1930, d'Albert Laprade envoyée & M. Ratouis de Limay. Arch.
Nationales 403AP-172
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Fig. 43: Commande internationale d'illustrations du garage Marbeuf
source : Lettre, datée du 19 janvier 1932, de 7he Sphere envoyée a Albert Laprade. Arch. Nationales
403AP-172
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donnée «le 3 novembre dans le Architekten und Ingenieuruerein a Berlin, la plus
grande société des architectes allemands®” ».

En outre, la correspondance donne un apergu de la réception qui est faite de
I'édifice. Ainsi, les éditions Antan Schéol (Vienne), par la voix de l'architecte Emanuel
Josef Margold, contactent Albert Laprade en vue de la publication d'un ouvrage sur
les garages et constructions de circulation. A ces fins, elles demandent « des photos de
votre excellent (sic) ceuvre, le garage dans la rue marboeuf (sic) a (sic) paris, comme je
veux montrer cette ceuvre dans mon livre comme exemple classique de notre tendance

modernei® »

. Dans le méme ordre d'idée, un courrier de Fletcher Steele Landscape
Architect affirme :

« L want to thank you for sending the slides to me and to tell you that all over
the country people have expressed the greatest interest in them. Many have
asked “where have these drawings actually been carried out and where can
we see them in Europe”. Unfortunately I could not give them this
information. If the can be seen I should be glad to know more about
them™ ».

Bien que nous n'ayons pas pu établir avec précision I'objet réel des photographies
évoquées dans cette correspondance, celle-ci atteste de l'importance et du caractére
habituel de la circulation des images dans la diffusion des productions architecturales.
A ce titre, nous constatons que la majorité des échanges concerne la demande de
reproduction de photographies ou de plans pour publication. L'architecte apparait
donc bien comme un interlocuteur central dans le processus de publication, et

devient, par ce biais, acteur de la médiatisation de ses projets.

L'image architecturale — photographie et plan principalement — est un vecteur
central dans le processus de valorisation des projets. La réponse positive, systématique
et rapide, d'Albert Laprade aux sollicitations des auteurs et éditeurs montre l'intérét
que l'architecte leur porte. Il n'apporte jamais de précisions complémentaires aux
demandes, si ce n'est le souci qu'apparaisse correctement le nom des architectes, avec

une attention particuliére a ce que soit également mentionné Léon-Emile Bazin

407Extrait d'une lettre, datée du 27 octobre 1930, de Paul Zucker envoyée a Albert Laprade. Arch.
Nationales 403AP-172

408Extrait d'une lettre, datée du 20 novembre 1930, des éditions Antan Schéol envoyée a Albert Laprade.
Arch. Nationales 403AP-172

409 Extrait d'une lettre, datée du 1¢ avril 1930, de Fletcher Steel envoyée & Albert Laprade. Arch. Nationales
403AP-172
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comme architecte du projet. Un courrier de I'architecte allemand H. Gescheit — écrit
en allemand, traduit succinctement a la main et, annoté pour Albert Laprade, de la
précision «le tout avec beaucoup de nuances de politesse » — met en évidence
différentes valeurs accordées aux publications, oscillant entre articles et publireportage.
En effet, il semble important 2 H. Gescheit de préciser :

« Pour votre gouverne, je vous informe que cet ouvrage ne contiendra
aucune réclame, c'est uniquement un ouvrage de renseignement et

d'indications sur l'architecture [...] Votre Garage Marbeuf m'intéresse

tout particulierement?! » .

L'abondance de demandes de reproduction des clichés du garage Marbeuf pour des
ouvrages thématiques laisse envisager des principes de réciprocité dans les processus de
valorisation : la publication fait autant la promotion du travail de l'architecte que
I'édifice reconnu sur la scéne éditoriale périodique sert les publications publicitaires.
La publication de plaquettes, a I'image de celle diffusée par 1'Office Technique pour
'Utilisation de I'Acier, joue des limites poreuses entre publication auronome et
publication publicitaire :

« Tous les immeubles & ossature en acier construits en France de 1928 a
1932, ne sont pas reproduits ici, la liste en est trop longue. Nous n'avons
mis sous les yeux du lecteur que quelques exemples d'immeubles dont la
fagade concourt a la beauté et au charme de la cité et que le passant
admire pour ses formes sensibles, ceuvre de l'artiste : derri¢re cette fagade,
une ossature en acier support de I'édifice, témoigne, mais seulement pour
celui qui sait, de la collaboration!! ».

Le cas du garage Marbeuf dans ce contexte de publication publicitaire est
particuliecrement intéressant. En effet, 1'édifice construit tient lieu, dans un premier
temps, de vitrine publicitaire de la marque Citroén. En tant que magasin de vente, le
batiment est également con¢u comme un dispositif qui permet l'exposition des
modeles de voiture, jouant simultanément de la facade vitrée et des balcons a
encorbellements sur lesquels les automobiles sont mises en scéne. A I'exception de

412

l'article signé par Sigfried Giedion*'?, I'ensemble des publications reproduit des

410Extrait d'une lettre (de sa traduction manuscrite en francais), datée du 4 juin 1930, de H. Gescheit
envoyée 4 Albert Laprade. Arch. Nationales 403AP-172

4110¢ricE TeCHNIQUE POUR L'UTILISATION DE L’Aciir (éd.), « Quatre ans de construction en France
d’immeubles 4 ossature en acier », 1932, p. 4.

412Nous reviendrons dans le chapitre II-3 sur la place du projet comme image de modernité, et a ce titre
nous étudierons le rdle et la place singuli¢re de l'article de Siegfried Giedion, publié¢ dans les Cahiers d'art.
GrepioN Sigfried, « Architecte et construction. Réflexions a propos du magasin d’exposition Citroén, rue

Marbeuf », Cabiers d'art, n° 10, 1929, pp. 474-481.
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photographies mettant en scéne des voitures, si ce n'est a l'intérieur de I'édifice,
minima en premier plan des photographies. Les vues de nuit permettent, elles encore,
de discerner les véhicules. Les figurations du garage continuent donc de véhiculer cette
dimension de l'édifice construit, mettant ainsi en évidence la dimension
promotionnelle de ce magasin de vente Citroén*®. Mais, dans le méme temps,
I'édifice dans sa forme publiée s'affranchit partiellement de ses fonctions pour devenir
le médium de discours publicitaires spécifiques. Ainsi la plaquette de ['Office
Technique pour I'Utilisation de I'Acier légende la photographie du garage Marbeuf en
soulignant, d'une part, les constructeurs et, d'autre part, l'effet produit par un
dispositif technique : « M. LAPRADE, architecte ; Société des Ateliers MOISANT,
LAURENT, SAVEY, constructeurs. Remarquer [sic] la simplicité et la hardiesse du
soutenement des balcons en encorbellement® ». Par ailleurs, les sollicitations que
recoit Albert Laprade pour diffuser des photographies du garage Marbeuf se justifient
par la volonté de faire paraitre des publications thématisées. Ainsi, le garage Marbeuf,

en tant qu'architecture publiée, fait la promotion de différents éléments :

— les types d'édifices (garages, portes d'entrées et devantures, magasins...),
— les principes constructifs,

— et une certaine modernité francaise.

Ces médiatisations thématisées sont déterminées par la mise en ceuvre de choix
éditoriaux, a la fois par le contexte de diffusion — le support auquel elles
appartiennent —, par le choix des représentations et des points de vue de I'édifice, et
par les discours accompagnant le projet. La circulation internationale du garage
Marbeuf a travers les publications se comprend ainsi a la fois par la nature de son
programme et pour sa mise en ceuvre. Nous pouvons également supposer que la
qualité des photographies de I'édifice, qui révele sa plasticité de jour comme de nuit,

favorise la diffusion de son image .

413Nous n'avons pas d'informations sur le commanditaire des photographies : 'architecte ou Citroén.
Soulignons cependant que la marque automobile utilise, elle-aussi, largement les représentations de
I'édifice comme image publicitaire.

414« Quatre ans de construction en France d'immeubles 4 ossature en acier », op. cit.
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Processus de production et de circulation de |'image architecturale

Au-deld du nombre d'articles qui lui est consacré, la place occupée par les
représentations graphiques des projets d'Albert Laprade est un marqueur important de
la présence de l'architecte sur la scéne périodique. Dans un contexte ou l'image
architecturale tient une place de plus en plus importante, la production et la
circulation des images photographiques sont fondamentales. En effet, comme le
rappelle Antoine Baudin, pour les architectes, I'importance de la photographie va
« croitre au rythme de la diffusion internationale accélérée de leurs constructions.
L'intervention du photographe, quels que soient sont statut et sa liberté d'action, peut
avoir des conséquences irrémédiables, puisqu'elle va souvent fixer a jamais |'image des
objets photographiés : la plupart des réalisations majeures du Mouvement moderne
sont diffusées et connues, aujourd'hui encore, a travers une séquence unique, réalisée a
un moment précis (...)*"% ».

Les documents conservés dans les archives nous informent quant aux
démarches engagées par Albert Laprade pour faire produire des photographies de ses
édifices. Un profil des photographes avec lesquels I'architecte collabore émerge des
correspondances actives et passives a notre disposition . Il convient de distinguer les
photographes auxquels [l'architecte commande régulicrement des campagnes
photographiques, Georges Buffotot*® et Jean Gilbert, des studios photographiques
qui démarchent l'agence d'Albert Laprade pour photographier ses constructions ou
qui sont missionnés lors des manifestations telles que les expositions internationales.
Le photographe devient également une personne ressource pour l'architecte,
notamment dans la conservation de prises de vue de ses constructions. Dans le cas des

lointains projets marocains, Albert Laprade sollicite & plusieurs reprises les

415BaupiN Antoine, « De la collection a I'encyclopédie. Enjeux et jalons d’une entreprise exemplaire », in
BaupiN Antoine (dir.), Photographie et architecture moderne. La collection Alberto Sartoris, Lausanne, Presses
polytechniques et universitaires romandes, 2003, p. 7.

416Georges Buffotot (1879-1955) est présenté, par Maud Allera, comme un intime du photographe et
homme de presse Lucien Vogel, ami d'Albert Laprade. Danielle Leenaerts note également que le studio
Buffotot faisait partie des studios collaborant & Vi. ¢f Aiiera Maud, « La photographie a la Librairie
centrale des Beaux-Arts — Editions Albert Lévy (1906-1936) », Les Cabiers de I'Ecole du Louvre. Recherches
en histoire de lart, histoire des civilisations, archéologie, anthropologie et muséologie, n° 10, 14 avril 2017,
URL : http://journals.openedition.org/cel/545 (consulté le 1/3/2018).et Leenaerts Danielle, Petite histoire
du magazine Vu (1928-1940), op. cit.
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photographes, soit pour savoir s'ils ont gardés des traces photographiques de ses
réalisations, soit pour leur commander des prises de vue plus récentes.

Apparaissent également les différents supports de diffusion pour lesquels les
commandes photographiques sont passées: publications, expositions ou cartes
postales. La visée de la publication est au centre de la demande. Albert Laprade exige
ainsi des types de reproduction spécifiques, « en noir sur papier glacé pour
reproduction®” » et s'inquie¢te de leur rendu. Il précise, par exemple, que «la
photographie d'ensemble que vous aviez prise d'une travée du Musée était
malheureusement trop grise pour étre reproduite dans les journaux*®». De plus,
l'architecte fait la demande d'un nombre important de copies de clichés (entre 3 et
12) pour en assurer la diffusion. Dans les échanges ultérieurs avec les éditeurs qui le
sollicitent pour publier des clichés de ses constructions, le retour a l'envoyeur des
photographies est systématiquement demandé. En creux, les correspondances mettent
également en lumiere le colit financier que représente la production et la diffusion
d'une telle documentation photographique pour l'agence d'architecture, I'importance
médiatique qu'elle représente en semble ainsi renforcée.

L'autre dimension de la production de photographies pour laquelle Albert
Laprade joue un rdle central, concerne le choix des points de vue. Ainsi dirige-t-il le
photographe avec précision (Fig. 44). Il I'invite a venir sur site pour orienter ses prises
de vue : « Si possible ne pourriez-vous pas venir me voir au Musée jeudi prochain avec
votre appareil 2 Mon collaborateur M. Bazin vous guiderait pour faire une vue » ou
« venir un jeudi matin vers 11 heures de fagon a ce que nous arrétions ensemble de
bons points de vue ». L'architecte est également sensible aux conditions de captation,
et porte une attention particuliere a la luminosité, donc a 'heure de prise de vue
comme au temps extérieur, s'inquiétant de photographies « prises par un jour assez
triste??” ». Il passe également commande pour des prises de vue nocturnes, se souciant
de I'effet de nuit comme de I'éclairage des batiments. La mise en scéne de I'édifice

passe ainsi non seulement par le choix des points de vue, mais également par une

417Extrait d'une lettre, datée du 3 décembre 1930, d'Albert Laprade envoyée 3 M. Jean Gilbert. Arch.
Nationales 403AP-172

418Extrait d'une lettre, non datée (estimée vers 1930), d'Albert Laprade envoyée & M. Jean Gilbert. Arch.
Nationales 403AP-172

419Extraits de trois lettres, datée du 2 mars 1931, non datée (estimée vers 1930) et du 7 mars 1931, d'Albert
Laprade envoyée 2 M. Jean Gilbert. Arch. Nationales 403AP-172
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Fig. 44: Commande de prises de vues par Albert Laprade
source : Lettre, datée du 7 novembre 1930, d'Albert Laprade envoyée 3 M. Buffotot. Arch. Nationales
403AP-172
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attention particuliere aux éléments qui composent l'image et mettent en valeur
I'édifice. Dans un échange avec Jean Gilbert, il demande ainsi que soient enlevés tous
les éléments qui pourraient parasiter la présentation de I'édifice. La valorisation de
I'édifice passe aussi par un traitement de l'image photographique elle-méme. Jean-
Daniel Chavan rappelle que le travail de traitement de l'image photographique est
d'usage au début du XXc siecle. Il procede a la fois d'un travail sur les prises de vue
elles-mémes, notamment par des dispositifs de redressement des verticales, et d'un
travail de retouche sur négatif ou sur papier photographique, procédé préféré pour les
images destinées a la publication®®. Ainsi, Albert Laprade demande-t-il que soient
« blanchies des colonnes » ou que soient faites de plus importantes modifications pour
ne pas perturber la lecture de I'édifice et en donner une image idéalisée, recomposant
son environnement proche :

« Si cela vous était possible, je vous demanderais, par un artifice, de faire
disparaitre la cheminée d'usine et la palissade qui se trouvent sur la
gauche de la photographie, c'est-a-dire que vous pourriez trés bien
transformer la palissade en haie taillée et la cheminée d'usine en un
cypres. Tout cela discrétement et avec adresse®! ».

Les commandes et le suivi d'Albert Laprade semblent ainsi empreints a la fois d'un
souci de mise en valeur de I'édifice, mais également d'une recherche d'effet quant au
rendu de l'architecture photographiée : « Auriez-vous ['obligeance de m'envoyer
encore six photographies du patio de la Résidence de Rabat prises sur 1'angle avec un

effet de reflet dans les dallages mouillés*?? ».

Ces échanges avec les photographes attestent donc de l'importance toujours
accordée, par l'architecte, dans la production de représentations architecturales de ses
édifices. Albert Laprade supervise la commande comme les conditions de production
des documents photographiques. Elles apparaissent déterminées par la finalité de la
publication. L'implication de I'architecte dans la commande, le moment de prise de
vue et la distribution en fait donc un acteur du processus de production de la

documentation photographique des constructions. Par ailleurs, Antoine Baudin

420CHavaN Jean-Daniel, « Du tirage 4 la publication : quelques considérations techniques », 7z BaubiN
Antoine (dir.), Photographie et architecture moderne. La collection Alberto Sartoris, Lausanne, Presses
polytechniques et universitaires romandes, 2003, p. 61-64.

421Extrait d'une lettre, datée du 30 janvier 1933, d'Albert Laprade envoyée & M. Waroline. Arch. Nationales
403AP-172

422 Extrait d'une lettre, datée du 25 mars 1932, d'Albert Laprade envoyée & M. Flandrin. Arch. Nationales
403AP-172
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souligne les « ambivalences qui grévent l'identité et les fonctions de la photographie
d'architecture, traditionnellement structurées autour d'une trinité elle-méme
polysémique, telle que formulée dans les années 1960 par Eric de Maré, ['un de ses
premiers théoriciens : “document” (informatif), “illustration” (a2 valeur esthétique
ajoutée), “image” autonome (indépendante de toute qualité architecturale) ».
Suivant cette classification, nous pouvons considérer que le processus de publication
participe a transformer le document photographique en illustration du fait méme de
l'implication de I'architecte dans ses conditions de fabrication.

Apres le suivi de production des images photographiques, Albert Laprade assure
leur diffusion pour publication. Si les auteurs et les revues passent commande, aupres
de l'architecte, de clichés de différentes natures — photographies, dessins et plans®* —,
les correspondances que nous avons pu consulter montrent qu'Albert Laprade
maitrise, dans une certaine mesure, les points de vue qu'il transmet. Le plus souvent,
il fait suivre une série compléte de photographies, mais dont il a, comme nous l'avons
vu, suivi la fabrication. A partir de 13, les auteurs effectuent le travail de sélection pour
publication. Il est intéressant de constater que les commandes se font en référence aux
illustrations déja publiées. Ainsi, un éditeur allemand, par I'entremise du Dr. Block U.
Hochfeld, souhaite des clichés dans I'esprit de ceux vus dans des publications précises :

« Da es sich um Veriffentlichungen in einer Architekturzerschrift handelt,
wiirde ich Ihnen sehr dankbar sein, wenn Sie mir noch einige Photos,
Tagesaufnahmen, Grundrisse und Schnitte, wie sie in dem Buch “Garages”
Librairie de la Constrution Moderne Nr II. und zwar auf den Tafeln Nr. 37
B, 38B und 39 B2 ».

Le courrier est annoté a la main par Albert Laprade, qui précise les prises de vue a
transmettre par les qualificatifs suivants : effet de nuit, intérieur avec enfilade autos,
prises plongeantes. Nous pouvons ainsi considérer que, dans les processus de
publication, le travail de liconographie est issu d'une coproduction a laquelle

l'architecte et 'auteur prennent part.

423BaupiN Antoine, « De la collection 4 I'encyclopédie. Enjeux et jalons d’une entreprise exemplaire »,
op. cit., p. 7.

424Albert Laprade commande également, aux photographes, des reproductions photographiques pour
publications de plans et dessins qu'il leur transmet.

425« Comme ce sont des publications dans un style architectural, je serais trés reconnaissant si vous souhaitez
me donner plus de photos, plans quotidiens, plans d'étage et sections, comme décrit dans le livre
“Garages” Librairie de la Construction Moderne Nr I et sur les planche n ° 37B, 38B et 39B. ». Extrait
d'une lettre, datée du 12 juiller 1937, Dr. Block U. Hochfeld envoyée a Albert Laprade, traduction
manuscrite sur la lettre. Arch. Nationales 403AP-172
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La représentation architecturale des projets d'Albert Laprade nécessite également
d'étre considérée dans sa matérialité/forme publiée. Pour ce faire, nous avons constitué
une base de données, rassemblant I'ensemble de l'iconographie relative aux projets
d'Albert Laprade présente dans notre corpus bibliographique (¢f Annexe C-1). A
partir de celle-ci, la valorisation de la production édifiée prend une autre dimension.
Dans un premier temps, nous constatons que pour quatre-vingt-onze occurrences des
projets d'Albert Laprade dans les périodiques, quatre cent quatre-vingt-treize
documents graphiques sont présents (Fig. 45). Un tel différentiel permet de prendre la
mesure du role de l'illustration dans la médiatisation des projets.

Au-dela du nombre déja important de publications sur I'ceuvre d'Albert
Laprade, l'importance des représentations graphiques met en évidence I'impact visuel
de son travail dans les périodiques. Ainsi, sur trente-deux édifices faisant I'objet d'au
moins un article, seulement deux ne sont pas illustrés et quinze projets ont plus de
quinze représentations graphiques — dont dix plus de vingt. Si les édifices les plus
publiés présentent un nombre de représentations élevé®?, la place de certains projets
apparait alors particulierement significative. Bien que cinq articles mentionnent le
batiment de I'OCEL, nous avons pu identifier quarante représentations graphiques de
cet édifice. Dans le méme ordre d'idée, bien que I'immeuble Renault de Paris ne fasse
l'objet que d'une d'une publication, celle-ci propose dix-sept visuels. L'illustration
apparait donc bien comme un médium fondamental de médiatisation, mais devient
également un indicateur de l'impact visuel des projets dans le paysage éditorial.

Par ailleurs, lorsqu'on isole ainsi les documents visuels de leur contexte de
publication, différents mécanismes de présentation visuelle des édifices ressortent.
Tout d'abord, au-dela de la photographie présente en majorité — plus de 60% des
représentations —, différents types de documents graphiques sont présents: des
représentations graphiques codifiées — plans, coupes et détails techniques — et de
dessins perspectifs. La photographie semble supplanter les dessins perspectifs (environ
4% des représentations). Ceux-ci sont principalement publiés avant la livraison des
édifices — ou l'année de livraison —, 4 'exception de deux perspectives de la Maison de

uba sur la Cité Universitaire de Paris et d'une illustration stylisée de Génissiat en
Cub la Cité U t de P td

426Les projets les plus publiés en nombre d'articles, & savoir le garage Marbeuf, le Musée permanent des
colonies et le barrage-usine de Génissiat, comptabilisent respectivement soixante-et-un, cinquante et
quarante-sept documents graphiques.
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Fig. 45: Présentation statistique des publications sur les projets d'Albert Laprade : nombre
d'articles, nombres d'auteurs et nombres d'illustrations
source : CR a partir de ['Annexe C-1
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couverture d'un numéro spécial. Les vues perspectives permettent donc
principalement de rendre compte de I'édifice avant sa réalisation. Néanmoins, les vues
perspectives proposées pour le garage Marbeuf et pour la Maison de Cuba sont toutes
deux concomitantes de prises de vues photographiques. Elles permettent alors de
proposer des points de vue jamais réalisés en photographie. Nous pouvons supposer
qu'elles remplacent ainsi des vues sur I'édifice techniquement irréalisables en
photographie.

Contrairement a ce qui parait lorsqu'on feuillete les revues, la reproduction des
plans et de coupes est relativement importante (plus de 30% des documents
graphiques). La quasi-totalité des projets voit leur(s) plan(s) et coupe(s) publié(s) au
moins une fois. A l'exception du garage Marbeuf qui est représenté par un plan
simplifié ainsi que quelques détails techniques dans la revue La Technique des Travaux,
c'est systématiquement la méme version de plans et de coupes qui circule d'une revue
a l'autre. Ce principe met en évidence le fait que l'architecte est lui-méme 2 la source
de la diffusion des documents graphiques.

Enfin, le fonds photographique issu des publications met en relief plusieurs
éléments. Tout d'abord, dans la continuité des échanges que nous avons pu relever
entre l'architecte et les auteurs des articles, nous constatons 'ampleur de la circulation
des clichés d'une revue a l'autre (Fig. 45). Les édifices les plus médiatisés le sont grace
a des processus de recyclage éditorial des prises de vue fournies par l'architecte. Ainsi,
sur la base de notre corpus, une vue extérieure nocturne du garage de Marbeuf sera
reproduit dans sept publications (Fig. 46). Néanmoins, apres la Seconde Guerre
mondiale, les photographies sont majoritairement originales, comme nous pouvons le
constater avec |'usine hydroélectrique de La Bathie, qui propose des variations légeres
de points de vue sur la salle des machines (Fig. 47), et qui laisse supposer que
l'architecte n'est plus le commanditaire principal des campagnes photographiques. Par
ailleurs, dans I'ensemble des doublons photographiques, le travail de recadrage propre
au travail de publication et de mise en page est relativement anecdotique. Les
photographies commandées par I'architecte sont donc réutilisées dans leur format

d'origine.
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Fig. 46: Photographies des projets d'Albert Laprade les plus reproduites : garage Marbeuf (a. 7
occurrences, b. 4 occurrences, c. 3 occurrences) et Musée permanent des colonies (d. 5
occurrences, e. 3 occurrences) (planche de synthése)

source : CR 4 partir de I'Annexe C-1
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Enfin, la base de données photographiques met en évidence des récurrences
quant aux types de photographies produites. En effet, nous pouvons distinguer trois

thématiques principales dans le choix des prises de vue :

—  des vues extérieures globales sur I'édifice (Fig. 48),
— des détails d'aménagement ou décoratifs (Fig. 49),

— et des vues nocturnes (Fig. 50).

Dans le cas des vues extérieures, les perspectives sont, le plus souvent, fortement
accentuées. Elles sont assez proches du travail de composition graphique des vues

. . , ’ . ’ . ' 7 h
perspectives dessinées. Les détails décoratifs et d'aménagement permettent, quant a
eux, de valoriser la collaboration d'artisans d'art sur les projets, tels qu'Alfred Janniot
en 1931 ou Roger Bézombes pour la Maison de la France d’Outre-mer. Enfin, les
prises de vue nocturnes sont particulierement intéressantes car elles cherchent a rendre
compte de 'effet des édifices. Par le choix de ces prises de vues, l'architecte souligne les
éléments structurant la composition de son édifice, notamment les rythmes —
verticaux ou horizontaux — qui composent les fagades. De plus, le fait qu'elles ne se
substituent pas a la présentation des édifices de jour montre que le travail d'éclairage
pour une mise en scene de nuit de I'édifice fait, a part entiére, partie du travail de
l'architecte (Fig. 51). Les photographies sélectionnées et diffusées par Albert Laprade

g photograp p p

visent 4 assurer la promotion de sa production a partir d'une représentation idéalisée
qui cherche a rendre compte de ses effets. Il promeut ainsi une image moderne de la
production édifiée de I'architecte qui s'exprime, au-dela du programme, 4 travers la

dimension esthétique des constructions.

Albert Laprade apparait a plusieurs titres sur la scéne éditoriale francaise, voire
internationale : comme auteur et comme sujet, a travers son ceuvre édifiée. Au-dela de
la production de textes, l'architecte exerce son autorité d'auteur dans et par la
fabrication et la constitution d'un corpus d'images qui présente son projet. Cette part
du travail de l'architecte est importante a un double titre. Elle souligne la place de
I'iconographie, et tout particulierement de la photographie, comme outil et comme
véhicule de la connaissance de I'ceuvre édifiée. Elle éclaire la maniere dont se fabrique
une scéne architecturale propre a la publication. En effet, cette derniére constitue,

dans un premier temps, un travail de sélection des types d'édifices publiés et des
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Fig. 47: Photographies de la salle des machines de l'usine hydroélectrique de La Bathie :
variations de points de vue (planche de synthése)
source : CR a partir de ['Annexe C-1
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architectes ainsi médiatisés. Elle permet, par ailleurs, la transmission d'une idée de
l'architecture édifiée par le biais de médiums spécifiques : le texte, I'image et la mise
en page. Or, ces médiums sont déterminés par le discours que veulent porter ceux qui
diffusent cette architecture. Le processus inhérent a la publication concourt donc a en
faire une scene architecturale, non seulement parce qu'elle fait référence au monde
bati, mais aussi parce que l'objet publié¢ devient lui-méme un objet de production de
l'architecte, bien qu'il se situe, comme le souligne Hélene Lipstadt, hors du champ de

la pratique®”.

427 « en tant que publication, elles [es images des livres] se situent hors du processus de construction méme si elles
en proviennent » 7z LipstapT Héléne, « Publications, concours et expositions d’architecture », iz BLau Eve
et Kavrman Edward (dir.), Larchitecture et son image. Quatre siécles de représentation architecturale : ceuvres
tirées des collections du Centre canadien darchitecture, Montréal, Canada, Centre canadien d’architecture,

DL 1989, 1989, p. 112.
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Fig. 48: Présentation des édifices : vues extérieures (planche de synthése)
source : CR 4 partir de I'Annexe C-1

214



Fig. 49: Présentation des édifices : vues intérieures (planche de synthése)
source : CR 2 partir de I'Annexe C-1
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"
Fig. 50: Présentation des édifices : vues nocturnes (planche de synthése)
source : CR 4 partir de I'Annexe C-1
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et

Fig. 51: Mise en scéne des édifices de nuit (a et de jour (& droite) (planche de
synthése)
source : CR & partir de 'Annexe C-1
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Partie II  DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE PUBLIEE

CuariTRe II-2 ~ RENDRE COMPTE DE L'ACTUALITE DE LA PRODUCTION
EDIFIEE

L'ccuvre imprimée que laisse Albert Laprade en tant qu'auteur témoigne de
l'importance accordée, au quotidien, par l'architecte a la pratique de I'écrit. Dans une
certaine mesure, qu'il s'agira ici de préciser, elle peut également étre révélatrice du

regard qu'Albert Laprade porte sur 'actualité de la scéne architecturale édifiée.

Les recherches conduites sur les périodiques ont, non seulement, souligné le caractére
autonome de cette production, mais également le role de la revue dans le
renouvellement de l'approche de I'objet construit. Par les images de celui-ci qu'elle
véhicule, elle fabrique une représentation d'une certaine réalité édifiée, dont elle fait la
promotion. Ainsi, les processus de médiatisation par l'imprimé, et particulierement
par les revues dont la diffusion est importante, voire internationale, permettent a
I'édifice réalisé d'exister sur la scéne publique en échappant a la contrainte premiére de
l'édification : son attachement A un lieu précis. En ce sens, les relations entre
périodique et actualité de la production architecturale construite sont nombreuses.
Nous notons que dans l'ensemble des imprimés, la revue apparait comme le
support qui entretient le rapport le plus fort a l'actualité, se distinguant ainsi des
autres publications architecturales — trait¢é ou manuel. En effer, la périodicité,
constitutive de la revue comme genre, permet a l'actualité de devenir un caractere
fondamental de sa définition. Des lors, la publication périodique effectue un travail de
sélection dans 1'ensemble des constructions existantes. Dans son travail de thése, Olfa
Bohli Nouri a mis en évidence le role que joue l'imprimé périodique dans les
processus de médiatisation des ceuvres architecturales construites, plus
particulierement a travers la presse quotidienne officielle en Tunisie. La méthodologie
qu'elle a mise en place — le dépouillement systématique de la presse généraliste
quotidienne — a permis d'identifier les choix opérés, par les organes de presse, dans la
sélection des productions édifiées ainsi médiatisées. Olfa Bohli Nouri souligne que le

caractére événementiel de la presse généraliste quotidienne en fait « un excellent
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428, dans la mesure ol elle « offre une

matériau pour 'écriture précise de I'histoire
lecture chronologiquement rigoureuse ». Contrairement a la presse généraliste
quotidienne précédemment évoquée, la presse périodique architecturale repose, dans
la majorité des cas, sur un rythme de parution mensuel. Les revues ne dépendent donc
moins de l'actualité que les quotidiens, et le caractére événementiel y est minoré.
Néanmoins, les revues instaurent, elles aussi, un rapport de contemporanéité avec la
sceéne architecturale édifiée et présentent une lecture plus ou moins immédiate de la
production construite. Ainsi, Olfa Bohli Nouri évoque le « r6le communicationnel

429 5, qui est défini par l'éclectisme des éléments qui les

des revues d'architecture
composent, c'est-a-dire, comme le soulignent Héléne Janniere et Marc Saboya, « des
éléments de théorie et des prises de positions doctrinales, des vues d'édifices et des
dessins techniques, et enfin des informations professionnelles®®® ». Des lors, la
contemporanéité que la revue construit est non seulement celle de la production batie,
par l'entremise des vues dédifices et des dessins techniques, mais également celle des
débats et des événements professionnels, qu'ils soient législatifs ou corporatistes. La
revue devient donc un des espaces de rencontre et de débat d'une scene architecturale
édifiée, intellectuelle et professionnelle.

Dans cet ensemble, la relation de contemporanéité dans laquelle la revue place
l'architecture édifiée peut étre lue a différents niveaux. D'une part, la publication
permet de faire exister l'architecture édifiée dans le temps de la parution et de la
lecture de la revue. A ce titre, c'est le caractére événementiel de la lecture qui permet
de faire exister 1'édifice architectural dans la temporalité du lecteur et de le faire
accéder a une forme de postérité. D'autre part, la revue, par sa composition méme,
fait appartenir I'édifice a4 un ensemble d'autres “réalités” contemporaines, comme celle
de la publicité, de l'actualité législative et des débats. Elle permet également a I'ceuvre
architecturale d'exister dans un contexte qui n'est plus seulement celui de son
environnement proche, mais qui contient les productions architecturales
synchroniques, nationales et internationales. Ainsi, les périodiques professionnels

permettent a la fois de rendre compte de 'actualité architecturale, mais participent,

428BonL Nouri Olfa, La fabrication de larchitecture en Tunisie indépendante : une rhétorique par la référence,
These de doctorat, Grenoble, Université de Grenoble, 2015, p. 125.

429 Ibid., p. 152.

430]Jannitre Hélene et Sasova Marc, « Revue d’architecture », in Encylopadia Universalis [en ligne], URL :
hetp://www.universalis.fr/encyclopedie/revues-d-architecture/ (consulté le 20/9/2016).
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également, a une production spécifique et sélective de celle-ci. En appartenant aux
comités de rédaction comme en signant des articles, les architectes contribuent a la

définition publique de cette actualité.

L'influence d'Albert Laprade dans les instances directrices des revues est difficilement
lisible, si ce n'est par I'intermédiaire de rares témoignages. Ainsi, lorsque Pierre Vago
fait, dans son autobiographie Une vie intense, le récit de l'aventure de L Architecture
d'aujourd hui, le rédacteur en chef de la revue explique :

«J'ai toujours aimé le travail d'équipe. Aussi, dés 1933, j'ai pris
l'initiative de constituer un comité de rédaction. En faisaient partie, outre
mon meilleur ami de 1'époque, le décorateur René Drouin, mes
camarades de I'Ecole spéciale, André Hermant et Jacques Tournant ; 2
partir de 1934, José Imbert, que j'avais connu chez Auguste Perret ; et
des amis plus 4gés avec lesquels je m'étais lié a diverses occasions :
Pingusson pendant le voyage en URSS, Laprade pendant le voyage en
Italie. Chaque membre de ce petit comité avait son domaine : histoire —
architecture — décoration — technique...#! »

A plusieurs reprises, Pierre Vago présente Albert Laprade comme I'ami d'une « amitié
fidele®? », alors en charge de som domaine: la section historique. Malgré cette
présentation bienveillante, Julius Povener dresse un portrait a charge d'Albert Laprade
au travers de l'influence que sa place dans la revue lui confere :

«J'avais assisté comme auditeur a la premiére réunion du comité de
patronage. Et en 1934 Laprade a écrit une lettre 2 André Bloc, dans
laquelle il disait: “J'ai regardé attentivement le dernier numéro de la
revue, qui n'est qu'un tissu d'erreurs.” Il 'a critiqué treés violemment et a
dit : “Vous devriez écarter de votre revue tous les collaborateurs qui ont
q
des noms comme Ginsberg ou Lubetkin. Et en ce qui concerne M.
Posener, qui écrit depuis plusieurs années sous le nom de Lepage dans la
revue, et qui doit s'estimer heureux d'étre publié, il ne doit pas avoir
I'impudence d'écrire sur 'architecture francaise a laquelle il ne peut rien
comprendre. Et si vous ne suivez pas mon conseil, LArchitecture
d'aujourd'hui sera considérée comme un organe de cette conspiration
judéo-soviéto-boche, qui s'efforce de ruiner l'artisanat francais en faveur
de I'Allemagne.”33 »

431Vaco Pierre et Curor Maurice (préface), Une vie intense, Bruxelles, éd. Archives d’Architecture Moderne,
2000, p. 91.

4321bid., p. 82.

433 CoHeN Jean-Louis, « Julius Posener. Un architecte allemand a Paris. Entretien avec Jean-Louis Cohen », in
CoHeN Jean-Louis et Frank Hartmut (dir.), Interférences: architecture Allemagne-France 1800-2000 /
Interferenzen, Strasbourg, Editions des Musées de Strasbourg, 2013, p.297, [Entretien conduit en
novembre 1985].
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52: Article de présentation

L'Architecture d'aujourd'hui
source : « Nouveaux membres de notre comité », LArchitecture d aujourd hui, janvier-février 1933, n° 1,
pp. 103-106.
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Dés lors, Julius Posener tient Albert Laprade comme responsable de son départ en
Palestine, vraisemblablement au titre de l'antisémitisme ambiant que son
comportement et ses propos incarnaient.

Ces brefs récits rendent compte de l'implication d'Albert Laprade dans les
instances de L ‘Architecture d'aujourd’hui, sinon de censeur, au moins de critique
influant et du poids qu'il y tient en tant que membre du comité de rédaction. Ils
dessinent également en creux la mani¢re dont l'identité éditoriale des revues prend
corps a travers les auteurs qui y signent des articles. Les études sur la fabrique des
discours médiatiques mettent en avant l'idée d'une «identité discursive [qui]
contribue a former l'attitude “naturelle” des journalistes dans la mesure ou elle
imprime dans leurs comportements des habitudes, des plis, des manies, qui
s'incorporent a leurs modes d'agir® ». Cette identité discursive est a rapprocher des
politiques éditoriales des revues, mais permet plus spécifiquement de souligner
l'importance de I'éditorial comme lieu d'expression de celles-ci et d'interroger le réle
ou l'implication des auteurs réguliers dans sa fabrication. Nous pouvons supposer que
la récurrence de la prise de parole médiatique par les auteurs détermine la maniere
dont le lecteur entre dans la lecture. A ce titre, il est intéressant de constater que
L Architecture d'aujourd hui consacre, en 1933, un article illustré de quatre pages aux
nouveaux membres de son comité*”. L'article est composé d'une courte biographie de
chaque architecte récemment entré dans le comité de patronage de la revue — par
ordre alphabétique — par le biais de leur formation et de leurs titres, puis par une liste
non exclusive de leurs réalisations. Quatorze d'entre eux sont illustrés par des
photographies extérieures et deux dessins (Fig. 52). Cinq édifices mentionnés d'Albert
Laprade sont mentionnés au titre d'ceuvres principales : le palais de la Résidence a
Rabat, le parc Lyautey a Casablanca, le « célebre®® » garage Marbeuf a Paris, qui est,
par ailleurs, illustré par une vue nocturne et présenté comme I'ceuvre de A. Laprade et
L. Bazin®¥’, le Musée permanent des Colonies et 1'Office Central Electrique. Un tel

article met en évidence le choix de la revue de présenter ses auteurs avant tout par leur

434Fsquenazt Jean-Pierre, Lécriture de ['actualité. Pour une sociologie du discours médiatique, Grenoble, Presses
universitaires de Grenoble, 2002, p. 131.

435« Nouveaux membres de notre comité », LArchitecture d'aujourd hui, n° 1, janvier 1933, pp. 103-106.

436 1bid.

437Léon-Emile Bazin entre également au comité de rédaction de LArchitecture daujourdhui et se voit
attribuer une courte biographie.
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production architecturale construite. Dans le contexte d'une presse périodique
professionnelle, c'est donc bien la renommée médiatique de l'architecte-constructeur
qui permet a l'architecture-auteur de faire entendre sa voix. Si 'identité discursive de

438

la revue est entendue au sens de « figure publique du média®® », elle passe donc bien

49 Emerge autour de la

ici par l'identification de ses auteurs en tant qu'architecte
revue un réseau qui méle comité de rédaction, communauté de lecteurs et productions
édifiées. Le procédé de présentation des membres du comité de rédaction 2
L'Architecture d'aujourd'’hui est renouvelé en 1949, alors que la revue fait le choix
d'ouvrir son comité de patronage a « des personnalités de tous pays qui par leurs
travaux ou leurs ceuvres affirment qu'elles poursuivent le méme but que la Revue® ».
Cette fois-ci, les membres présentés ne sont pas uniquement architectes — sont
présents notamment le frére dominicain Pierre Couturier de la revue LArz sacré ou le
peintre Fernand Léger — et les biographies sont accompagnées d'un portrait des
individus et non de représentation de leurs ceuvres. Dans le numéro dédié aux
« Constructions agricoles », sont également présentées, en page de sommaire, des
biographies succinctes des personnes qui « ont participé a la rédaction de ce numéro »,

41 Dans le

centrées sur leur expertise vis-3-vis de la thématique du numéro
prolongement des liens récurrents entre les auteurs de la revue et leur pratique
professionnelle traditionnelle, nous notons la parution, en mars 1937, d'un article de
l'architecte Jean-Paul Sabatou sur « Les agences d'architectes ». Dans cet article,
l'auteur s'interroge sur les transformations de « I'organisation du travail de “I'agence”,

425, Pour ce faire, il procede a des

expression du travail matériel de l'architecte
interviews d'architectes et documente son texte de photographies et de plans des
agences. Il est intéressant de constater que tous les architectes sollicités sont membres

du comité de patronage de L'Architecture d'aujourd'hui*. Leur environnement de

travail est mis en avant pour souligner leur professionnalisme. Certains, dont Albert

438Esquenazi Jean-Pierre, Lécriture de lactualité, op. cit., p. 128.

439Dans une revue comme L Architecture, ce role était tenue par la double signature « nom + titre » (ex.
Albert Laprade, architecte S.A.D.G.). ¢f Chapitre II-1

440« Comité de patronage de [Architecture d aujourd hui », LArchitecture d aujourd hui, n° 22-23, 1949.

441A titre d'exemple, nous pouvons mentionner la présentation de Louis Granger : « architecte D.PL.G.,
participe actuellement 2 la reconstruction de fermes détruites dans le département de la Manche ». in
L Architecture d'aujourd hui, n° 22-23, 1949

4428SaBaToU ].P, « Les agences d’architectes », LArchitecture d'aujourd hui, n° 3, mars 1937, p. 63.

443 Sont interviewés, par ordre d'apparition dans le texte : Le Corbusier, M. Roux-Sitz, A. Laprade, J.-Ch.
Moreux, J. Démaret, L. Faure-Dujarric, R. Hummel, R. Mallet-Stevens, R.-H. Expert, J. Guilbret, et A.
Perret.
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Laprade et Léon-Emile Bazin, sont photographiés au sein de leurs locaux. Cette mise

en scéne accentue encore leur statut d'architecte et de patron d'agence (Fig. 53).

L'article comme média

Le positionnement d'Albert Laprade au sein des périodiques auxquels il contribue
régulierement s'exprime principalement par les choix que l'architecte opére en tant
qu'auteur. Ceux-ci s'inscrivent donc dans le format spécifique de l'article entendu
comme une « unité rédactionnelle rédigée formant un tout et ayant une certaine

extension®

4 5. Dans le champ journalistique, et par extension dans le champ des
périodiques, l'article est un genre qui releve soit de l'information, « dont I'objectif
serait de rapporter certains faits (sélectionnés et promus ainsi a la catégorie

d'événement) avec |'objectif d'apporter un savoir sur l'actualité®

», soit de 'opinion.
on but est alors de commenter les événements et d'affirme, ainsi, la présence de
Son but est alors d ter | ts et d
1y . .. o . . . N
'"énonciateur. Une telle partition permet une premiére classification des articles a
partir des tendances de médiatisation, mais ne peut pas faire abstraction de la porosité
entre information et opinion. En effet, comme nous l'avons vu, la sélection des faits
ou, dans le cas de la production architecturale, la sélection des projets, constitue déja
une forme de subjectivation de l'information. De méme, le commentaire, en
présentant son objet d'un certain point de vue ou en le mettant en relation avec
1 ’ 7 A 7 . . . 1 . \
d'autres événements revét également une fonction informative. L'article permet a
l'auteur d'élever son objet d'étude au rang d'information, soit pour la présenter, soit
pour la commenter, et laisse donc supposer que 'article est le média de l'architecte.
Média est entendu ici comme support d'information qui devient, i ce titre, un
q
dispositif temporel comme un dispositif de subjectivation ou d'objectivation de
l'information.
Considérer l'article comme média nous intéresse également en tant que forme

d'énonciation éditoriale. Pour Emmanuél Souchier*¥, 1'énonciation éditoriale réside a

444 CONSEIL INTERNATIONAL DE LA LANGUE FRANGAISE (éd.), Dictionnaire de la presse et des médias, frangais,
espagnol, italien, portugais, Paris, CILE 1990, p. 14.

445Loroa Clara-Ubaldina, « Les articles dits d’information : la relation de déclarations politiques », Semen.
Revue de sémio-linguistique des textes et discours, n° 13, 2000, p. 124.

446Emmanuél Souchier est professeur & I'université Paris-Sorbonne. Ses recherches au sein du CELSA
portent notamment sur Iénonciation éditoriale. cf: http://www.celsa.fr/pub/recherche/popup/popup-
EmmanuelSouchier.php (consulté le 25/03/2018).
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AGENCE DE M. LAPRADE Photo Sabatou

MM. LAPRADE ET BAZIN Photo Sabatou

Fig. 53: Vue de l'agence d'Albert Laprade (a.) et l'architecte et Léon-Emile Bazin
photographiés dans celle-ci (b.) pour L'Architecture d'aujourd'hui

source : SaBATOU .2, « Les agences d’architectes », LArchitecture d aujourd hui, mars 1937, n° 3,
pp. 63-74.
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la fois dans la dimension visuelle de I'écriture — sa condition d'existence — et dans « la
. ' . . 7 R .
prise en compte de l'empreinte laissée par chaque corps de métier intervenant dans
|'élaboration, la production, la circulation, la réception... du texte*’ ». Dans le cadre
de I'analyse de la production éditoriale d'Albert Laprade, la prise en considération de
I'énonciation éditoriale permet de, ou oblige 4 comprendre la place de I'écriture en jeu
dans la production éditoriale périodique. Des lors, l'article, comme structure
éditoriale, peut étre envisagé comme un élément constitutif de I'écriture. En effet, les

conditions de production de la revue déterminent en partie :

— un format de production, en l'occurrence la forme courte de 'article,

— un contexte, souligné par la ligne éditoriale de la revue comme du numéro,

— des médiums visuels spécifiques, a la fois graphiques, typographiques et de
mise en forme,

— un travail d'écriture spécifique (notamment en regard des formats de lecture),

— et un travail de production et de reproduction des documents visuels.

L'article correspond a un espace particulier dans I'ensemble que constitue la revue. Au
sein de celle-ci, l'espace et le format accordés aux objets traités varient. Ils se
distinguent par leur positionnement a l'intérieur méme de la revue. Le genre
rédactionnel auxquels ils appartiennent permet également de les différencier : annonce
promotionnelle ou informative, article de fond, signé ou non... Dés lors, la nature des
articles varie en fonction du statut du texte, de celui de l'auteur, ou de la destination
des articles. Le format, comme le mode de présentation, participent autant que le

contenu 2 l'identification du type d'article.

L'article comme dispositif temporel

Dans ['ouvrage L‘écriture de [actualité, Jean-Pierre Esquenazi appelle dispositif
l'agencement — matériel et symbolique — qui permet & chaque média « d'ordonner et
de présenter l'actualité®® ». Le dispositif participe alors du travail de communication
de l'identité du média en procédant a une ritualisation de l'actualité en son sein. Il

releve de trois catégories : une organisation de l'espace, une organisation du temps, et

447 Souctier Emmanuél, « Formes et pouvoirs de I'énonciation éditoriale », Communication et langages, n°154
« Lénonciation éditoriale en question », 2007, p. 26.
448Esquenazi Jean-Pierre, Lécriture de l'actualité, op. cit., p. 109.
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un agencement de I'énonciation*”. En suivant le constat de Jean-Pierre Esquenazi,
nous pouvons considérer l'article comme un dispositif temporel a travers lequel se
construit un certain rapport a l'actualité. En effet, l'article, comme forme, a la
particularité d'appartenir & un ensemble constitué, la publication périodique, qui
ritualise, par ses publications successives, son rapport a l'actualité. Comme nous
'avons noté, la revue, par l'éclectisme des éléments qui la composent, construit un
contexte événementiel a l'article. Ainsi, ce dernier est partiellement embarqué dans la
temporalité créée par la structure méme de la revue. En considérant les trois
périodiques professionnels auxquels Albert Laprade contribue régulierement, nous
pouvons identifier certaines récurrences des éléments qui composent les revues et
participent ainsi a des invariants dans la présentation de l'actualité. Nous pouvons, en

effet, identifier trois ensembles de contenu distincts :

— l'information exclusivement publicitaire,

— l'information ou la chronique d'actualité,

— les articles de fond.

L'information publicitaire construit un premier niveau d'actualité : elles présentent
ainsi des techniques et des entreprises exactement contemporaines au moment de la
parution publication qui attestent d'une information & destination d'un lectorat
professionnel. L'information que nous qualifions « d'actualité » est, quant a elle,
composée d'éléments plus éclectiques. Ainsi, avec plus ou moins d'ampleur selon les
publications, nous retrouvons, dans cet ensemble, des éléments composites structurés
en rubriques telles que les chroniques judiciaires, fiscales ou de vente, les annonces
d'ordre divers — des nominations ou distinctions officielles aux nécrologies —, les
concours, certains discours ou projets, les bibliographies et revues des revues...
L'ensemble de ces éléments entretient un rapport étroit avec l'actualité, notamment de
la profession. Lutilisation d'une nomenclature comme chronique ou informations
renvoie explicitement a un référentiel journalistique, au présent proche ou au « temps

court®® » de I'événementiel, qu'il soit exceptionnel ou ordinaire/quotidien. Enfin, les

449 Ibid., p. 115,

450L'historien Fernand Braudel appel « temps court » la durée «a la mesure des individus, de la vue
quotidienne, de nos illusions, de nos prises rapides de conscience, - le temps par excellence du
chroniqueur, du journalistes ». 7z BraubeL Fernand, « Histoire et sciences sociales : la longue durée »,
Annales. Economies, Sociétés, Civilisations, n° 4, 1958, p. 728.

228



articles de fond se présentent comme le corps principal de la revue et relévent plus du
commentaire que de I'information®!.

Lordonnancement de ces trois types de contenu comme leur mise en forme
participe a différencier les articles de fond du reste de la production rédactionnelle.
L'organisation générale des différents contenus et rubriques d'une revue participe a
son identité éditoriale et apparait relativement pérenne. Ainsi, pendant les trente-sept
ans durant lesquels Albert Laprade collabore régulierement a L'Architecture,
L'Architecture d aujourd'hui et L Architecture frangaise, la structure des trois revues est
non seulement similaire, mais elle a peu évolué. LArchitecture, tout d'abord, se
présente de manicre identique entre 1928, date de premicre publication d'Albert
Laprade en son sein, et 1939, date de fin de parution de la revue. Deux types de
contenus rédactionnels apparaissent dans le sommaire général de la revue:
I'information professionnelle et technique et les articles de fond, regroupés sous
l'appellation « Architecture ». Ces derniers sont physiquement encadrés par les
éléments d'information technique, mais également par quelques pages de publicité.
Les numéros des années 1920 et 1930 conservés au service de documentation de
I'Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de Grenoble ont été archivés en deux
volumes: d'une part les livrets correspondants aux chroniques d'actualité et
d'information et, d'autre part, les livrets regroupent les articles de fond. Chacun de ces
livrets est précédé d'une page de titre qui reprend les mentions légales du numéro et, a
certaines périodes, un sommaire spécifique®?. La numérotation des pages contribue,
elle aussi, a distinguer les contributions : la numérotation recommence a 1 pour le
livret « Architecture ». Dans cette application & regrouper les contenus de méme
nature, nous pouvons supposer une certaine autonomie de lecture entre ce qui a trait a
de l'information au fi de l'eau et a de l'information d'opinion. Ce principe de
différenciation des contenus est récurrent dans les périodiques d'architecture. En

procédant de celui-ci, la composition de L'Architecture daujourd’hui et de

451En udilisant I'expression « article de fond », nous n'entendons pas un travail supposément plus qualificatif
que le reste de la production rédactionnelle de la revue, ou des articles qui reléveraient uniquement d'un
travail d'investigation poussé. Nous regroupons sous cette appellation les articles qui relévent de la
présentation d'ceuvres ou de parcours, du commentaire ou d'e la prise de position (de 1'édito & l'article
polémique ou manifeste).

452Dans les numéros ainsi consultés, les pages publicitaires n'ont pas été conservées. Le travail de
numérisation effectué par le centre de documentation de la Cité de l'architecture et du patrimoine,
lorsqu'il n'isole pas les différents articles des revues en des fichiers séparés, donne & voir un livret
publicitaire en ouverture du numéro, ainsi que quelques pages en cléture du volume.
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L Architecture fran¢aise évoluent de maniere similaire. Dans une premiere phase — de
1930 a la fin des années 1940 pour L'Architecture d'aujourd'hui, et de 1940 aux années
1960 pour L Architecture fran¢aise —, un livret publicitaire ouvre chaque volume, puis
viennent les articles de fond et les chroniques et informations relatives a l'actualité
professionnelle et éditoriale. Puis, les rubriques d'information précedent les articles de
Jfond. Les éléments d'information professionnelle ou législative sont mis en page en
vis-a-vis des pages de publicité, avec une pagination spécifique®?, accentuant ainsi leur
prise avec une temporalité proche. Les articles d'opinion, quant a eux, ne sont pas
mélangés a l'information publicitaire qui se contente d'encadrer physiquement les
articles, leur fabriquant ainsi un contexte excluant leur confusion. Les articles de fond
gagnent également en autonomie par la spécificité de leur mise en page dans
l'ensemble de la revue. Si, a I'inverse de certaines pages publicitaires, ils ne bénéficient
pas d'une nature de papier différente — a de rares exceptions pres liées a la nécessité de
publier des plans sur des formats plus grands que la revue —, le format des articles leur
permet d'une part d'étre présentés en pleine page et, d'autre part, d'utiliser largement
I'illustration. Ainsi, la structure et la composition des revues informent le lecteur du
statut donné a l'article. Elles permettent 2 la fois la fabrication d'un ancrage temporel
de la production écrite de la revue et, dans une certaine mesure, sa mise a distance de
l'actualité événementielle.

Des lors, nous pouvons donc considérer que la connexion de l'article a4 un
temps présent ou proche est fabriquée — voire déterminée — par le format méme de la
revue. Le jeu des rubriques valorise plus ou moins directement une contemporanéité
entre l'espace de publication et a la scene architecturale édifiée. Mais, il permet
également de faire appartenir la production présentée a d'actualités plus indirectes,
comme celles d'un groupe social, d'une activité législative, d'une activité productive,
allant de la publicité aux rubriques des revues des revues... Ces éléments constituent
certes le format et I'encrage économique de la revue, mais font de l'article un dispositif

qui fait appartenir 'architecture édifiée dans un contexte temporel éditorial.

453La pagination des éléments qui ouvrent la revue est faite en chiffres romains. Une page de sommaire clot
ce livret et conduit le lecteur dans le corps principal de la revue. De maniére récurrente, un page de
publicité sur du papier cartonner ou en impression colorée précede la page de sommaire, et participe ainsi
au repérage des différentes éléments qui composent 2 la revue dans I'épaisseur du volume.
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Au-dela du cadre temporel construit par la revue, l'article est également le média par
lequel les auteurs rendent compte de productions ou de réflexions qui sont
contemporaines. Les choix éditoriaux d'Albert Laprade mettent en jeu alors des
situations d'énonciation qui inscrivent des rapports a 'actualité de différentes natures
bien qu'ils relévent majoritairement du travail de commentaire. Albert Laprade prend
comme sujet des actualités événementielles qui rythment le quotidien de la
corporation architecturale comme des productions édifiées plus ou moins
contemporaines. Ce dernier sujet est le plus important, mais il ne correspond pas a
celui qui entretient le rapport le plus explicite a l'actualité. En effet, nous constatons
qu'une partie de la production écrite d'Albert Laprade reléve explicitement du genre
du compte rendu. Les rencontres professionnelles, nationales et internationales, ont de
nombreux échos dans les revues, notamment lorsque, a l'instar du travail de Pierre
Vago pour les Réunions Internationales des Architectes (R.LA.), les Sociétés
d'architectes ou les membres des comités de patronage sont impliqués dans leur
organisation ou en sont a l'origine. Dans L Architecture, Albert Laprade consacre deux
articles aux rencontres de 1'Union franco-britannique des architectes, qui se sont
tenues d'une part a Londres en juillet 193244 et d'autre part a Caen en juillet 1933%.
Les articles paraissent dans le courant de I'année de I'événement. Albert Laprade
propose d'en faire le récit®®. Notons a ce titre I'emploi du passé tout le long de
l'article. La structure du texte reprend en détail et chronologiquement I'ensemble des
visites effectuées a I'occasion du séjour qui « comportait quelques heures consacrées a
la “vieille Angleterre”, de plus nombreuses aux constructions nouvelles et enfin de
charmantes réceptions®’ ». Albert Laprade passe alors en revue 'ensemble des projets
visités a partir d'une rapide description physique de 1'édifice, précisant le nom de
l'architecte et l'origine de la commande, voire méme le colit de la construction. Il
agrémente également ces présentations de ses impressions ou de ses réflexions : « nous
elimes la faveur de voir Windsor, chiteau énorme ou malheureusement un émule de

Violet-le-Duc [sic/ a exercé ses talents avec un enthousiasme excessif » ou, a propos de

454LarraDE Albert, « La réunion a Londres de 'Union Franco-Britannique », LArchitecture, n° 11, 1932, pp.
389-398.

455LarraDE Albert, « Union Franco-Britannique des Architectes », LArchitecture, n° 8, 1933, pp. 277-280.

456En « Note » en fin d'article, par une typographie plus petite, sont précisés les compositions des délégations
francaises et britanniques, ainsi qu'un bref compte rendu de l'assemblée générale qui se tient & ces
occasions, informant ainsi des nouveaux membres et du renouvellement des instances de 1'association.

457 LarraDE Albert, « La réunion 4 Londres de 'Union Franco-Britannique », op. cit., p. 389.
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la visite de I'hotel du Daily Express, « nous avouons personnellement trouvé le geste
trés méritoire et trés utile, et les administrateurs du journal tout autant que les
architectes ont droit & beaucoup de compliments®® ». Le procédé, dans l'article de
1933, est légerement différent puisque la délégation francaise qui accueille la
rencontre a fait le choix suivant: « L'an dernier, nos amis anglais, traditionalistes
fervents, nous avaient présenté & Londres de I'architecture moderne. Cette année nous
leur avons montré en Normandie de l'architecture trés ancienne.* ». Albert Laprade
ne décrit pas les édifices visités, mais les présente par un récit historique entamé par la
formule suivante : « Vers 1025, a Falaise, une gentille fille, Arlette, ne sut résister aux
assauts trop pressants d'un certain duc (...)*°». Le compte rendu direct de
I'événement rapporte les discussions tenues lors de l'assemblée de 1'Association des
Architectes franco-britanniques, a savoir ici les concours publics internationaux et les
moyens de resserrer les liens entre architectes francais et architectes britanniques®!.
Les articles sont amplement illustrés — dix-neufs photographies dans l'article de
1932, et huit pour celui de 1933 dont une pleine page. Les documents graphiques
completent le compte rendu des manifestations. Dans le cadre de la rencontre de
Londres, les photographies — ainsi qu'une photographie de maquette et la
reproduction d'un plan-masse — viennent compléter la description des édifices visités.
Elles donnent & voir principalement des immeubles de bureau qui présentent une
modernité classique, Albert Laprade allant jusqu'a affirmer que les britanniques ont
« rarement un attrait de nouveauté » mais que leur production l'intéresse « par la
solution toujours tres sérieusement étudiée® » et par l'emploi de matériaux de
qualité. La mise en page des illustrations suit la progression du texte et celle, supposée,
du voyage et permet a l'architecte de conduire le lecteur sur les traces du voyage et de
visualiser les édifices. Albert Laprade fait appel & quelques clichés prétés par la revue

The Architecte and Building news, mais d'autres sont supposément issues des visites. A

4581bid., p. 393 et 395.

459LarraDE Albert, « Union Franco-Britannique des Architectes », op. cit., p. 277.

460 Ibid.

461 Notons qu'en comparaison du systéme frangais, Albert Laprade s'interroge, en 1932, sur la présentation
par la fédération des architectes anglais d'une école & direction purement corporative, pour trois cents
éleves dont cinquante femmes : « Chose curieuse, un réglement interdit aux professeurs ou directeurs
d'exercer pendant plus de cinq ans, cela afin d'éviter la “gérontocratie” et de permettre une plus facile
évolution dans les tendances de la jeunesses ». LarrapE Albert, « La réunion 4 Londres de I'Union Franco-
Britannique », op. cit., p. 397.

462 1bid., p. 395.
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ce titre, nous pouvons noter une photographie du groupe d'architectes en visite devant
l'entrée du chiteau Hampton-Court. Dans l'article de 1933, deux photographies
mettent également en scene le groupe de visiteur en action. Par ailleurs, a |'exception
de la photographie pleine page de l'abbaye des Hommes de Caen qui est issue des
archives photographiques d'art et d'histoire, les vues apparaissent comme embarquées,
accentuant les perspectives ou prises en contre plongée, ce qui accentue l'effet de
reportage photographique et renforce ainsi le statut de compte rendu de l'article. Par
la présentation de ces rencontres se dessine le réseau professionnel qu'Albert Laprade
se constitue. Il dessine le panorama franco-britannique des architectes qui gravitent
autour de la revue L'Architecture. Notons qu'Albert Laprade révele ainsi avoir
rencontré « le maitre Unwin, le célébre urbaniste® ».

Albert Laprade tient également le réle de rapporteur de rencontres
professionnelles internationales dans la revue L'Architecture d'aujourd'hui. Notons tout
d'abord que la rencontre entre Albert Laprade et Pierre Vago, ainsi que la premiére
collaboration de l'architecte 4 la revue, fait suite au voyage en Italie organisé dans le
cadre de la deuxi¢éme R.I.A. et de la cinqui¢me triennale de Milan de 1933. Un livret
spécial du numéro d'aotit de LArchitecture d'aujourd’hui publie les conférences,
rapports et communications de la deuxi¢éme R.ILA. dont Pierre Vago est le secrétaire
général. Les interventions orales d'Albert Laprade sont alors rapportées comme
« Opinion de M. Albert Laprade®® » ou « Discours de M. Laprade® ». L'article n'est
alors pas le média de production du discours, mais uniquement celui de sa diffusion,
qui permet 3 une intervention orale événementielle, ponctuelle, de trouver un nouvel
auditoire. La revue diffuse également un compte rendu précis des échanges formels
qui se tiennent a l'occasion de la R.ILA. La relation chronologique des propos des
architectes et I'emploi de I'énonciation indirecte, jour apres jour : « Au dessert, M.
Albert Laprade a exprimé les remerciements et les voeux des architectes étrangers® »
rendent vivant le compte rendu et tangible la proximité entre les participants. Le

procédé est réemployé en 1935 aI'occasion des troisiemes R.I.A.

463 Ibid.

464LarraDE Albert, « La formation de l'architecte en France, opinion de M. Albert Laprade », LArchitecture
d aujourd’hui, n° 8, novembre 1933, p. IX.

465LarraDE Albert, «La réunion internationale d’architectes. Discours de M. Laprade », LArchitecture
d aujourd hui, n° 8, novembre 1933, pp. 37-54.

466« II° réunion internationale d’architectes. Conférences rapports et communications », LArchitecture

d aujourd’hui, n° 13, aolt 1933, p. 38.
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Fig. 54: Croquis des vitrines de la Triennale
source : Arch. Nationales 403AP-188
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Au-dela de ces comptes rendus explicites, ces rencontres sont l'occasion de la
publication d'articles spécifiques. Ainsi, Albert Laprade fait paraitre, en amont du
livret de rapports de la deuxi¢eme R.LA. un article sur « La nouvelle architecture

italienne®®” »

. S'appuyant sur le récit de sa visite de la troisitme Triennale de Milan, il
formule une opinion sur 'actualité notamment politique de I'Italie. La présentation
de certains projets exposés est laissée aux photographies, qui présentent a la fois des
projets et des vues de I'exposition. L'image photographique permet de valoriser la
production des architectes modernes, a travers les projets de maisons de Grifhni,
Bottoni, Scoccimarro, Banfi ou Rogers... présentés a la Triennale, ainsi qu'un
immeuble de Gino Franzi & Rome. Les clichés valorisent ainsi des projets dont la
recherche d'une rationalité formelle est permise par l'emploi du béton armé. En
revanche, le texte revient sur des projets de plus grande ampleur, tels que le projet de
la nouvelle gare maritime de Géne, les installations sportives de Rome ou le ministére
de I'Air. Il vante alors le mérite de l'organisation spatiale de l'architecture qui lui
permet de revenir, avec une admiration certaine, sur les directives d'aménagement et
de développement promus par le gouvernement de Mussolini. L'actualité
événementielle est donc ici I'élément déclencheur de la rédaction de I'article. Et si la
présentation des projets n'est pas l'objet central de celui-ci, documentation graphique
comme certains documents conservés aux archives attestent de la ressource que
représente ces manifestations dans la diffusion des productions architecturales
contemporaines et qui seront réutilisés dans le travail de publication. Ainsi Albert
Laprade conserve-t-il des photographies des expositions qu'il pourra publier, mais il
fait également des croquis de la scénographie et des dispositifs d'exposition (Fig. 54).
Dans le prolongement de cet article, Albert Laprade propose des articles tels qu'
« Impressions sur I'architecture allemande », « A propos d’Architecture Etrangére »,
« Propos pour les temps de crise - Le Martyrologue des Architectes » ou « Réflexions
au fil des jours 1972 ». L'utilisation, des le titre, des termes impressions, propos ou
réflexions font appartenir ces articles au genre du commentaire d'actualité, pour
lesquels 'architecte prend, comme point de départ, un voyage ou une lecture pour

mettre en perspective I'époque dans laquelle il écrit.

467LarraDe Albert, « A propos de la triennale de Milan. La nouvelle architecture italienne », LArchitecture
d aujourd’hui, n° 8, novembre 1933, p. 13-16.
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L'article apparait donc comme un média qui permet a l'architecte de diffuser
des prises de position publiques. Par le récit des événements et la relation des discours
prononcés, l'article construit un regard rétrospectif qui fait écho a l'actualité. Dans ce
format spécifique, la présentation des projets tient une place centrale. En les incluant
et en les situant dans le temps de la visite, I'article permet la découverte d'une certaine
actualité édifiée dont les organisations professionnelles font la promotion et dont la

revue — par le biais de l'article — assure la diffusion.

« Les photographies valent mieux que les descriptions®®»: mise en jeu des
médiums textuels et graphiques

Dans le prolongement des comptes rendus et des récits de voyage, l'article est un
dispositif de présentation de la production architecturale édifiée. Il s'agit de I'objet
central du travail rédactionnel d'Albert Laprade : dans I'ensemble de ses publications
périodiques, la quasi-totalité des articles concerne directement la production
architecturale construite ou en projet, qu'elle soit ou non contemporaine du temps de
I'écriture®. L'architecte-auteur mobilise des médiums textuels et graphiques qui sont
constitutifs de l'article et du périodique architectural comme du projet. A ce titre,
l'article, et plus largement la revue, se voient attribuer une valeur informative par les
architectes. Pour Le Corbusier, la valeur documentaire de la revue, et plus
spécifiquement de la revue de tendance L'Architecture vivante, réside dans la
publication minutieuse de « ce qui constitue I'essence méme de l'architecture : les
plans, les coupes, les détails, etc.¥°», et assure deés lors une présentation de
« I'anatomie architecturale » qui n'a pas vocation a séduire. Du fait de la possibilité de
rendre publics des tels documents, I'article est donc rapidement identifié comme un
média qui permet de documenter et d'informer 1'édifice construit ou son projet.
Néanmoins, comme le souligne Beatriz Colomina, « la photographie et la présentation

graphique construisent une autre architecture dans 'espace de la page®! ». Dés lors,

4681bid., p. 14.

469Les autres textes peuvent étre considérés comme des éditos ou articles d'opinion. Quelques articles
concernent la production artistique ou picturale.

470Le CORBUSIER, « Au revoir & “L'Architecture vivante” », LArchitecture vivante, n° 42, hiver 1933, p. 33.

471CoromiNa Beatriz, La publicité du privé: de Loos i Le Corbusier, Orléans, HYX, 1998, p. 102, traduit par
Marie-Ange BRrAYER, [EO, MIT Press, 1994].
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l'article assure non seulement la diffusion de I'architecture édifiée, mais participe
également a en créer une nouvelle représentation. Au-dela d'un seul espace de
présentation des projets, le média article devient un des espaces dans lequel se joue la
bascule entre une architecture édifiée et une architecture publiée.

Dans « Les deux vertus d'un livre », Paul Valéry souligne que la publication est

72+ le texte lu et

soumise a « deux modes de regard [...] indépendants I'un de l'autre
le texte vu. Si ce constat invite & considérer le texte en tant qu'entité graphique a part
entiére, il prend une dimension d'autant plus primordiale lorsque celui-ci est constitué
de graphemes comme de documents visuels. Avant l'essor de la publication
architecturale au XX siecle permise par le développement de la photographie et des
techniques de reproduction des images, Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc affirmait
déja a son éditeur :

«1I faut que l'image dans un livre illustré, invite a lire le texte, qu'elle
excite la curiosité en exigeant une explication. Autrement on regarde les
images, et on ne lit pas le texte. On a reproché souvent aux livres illustrés
d'étre des livres faits pour ne pas étre lus, parce qu'en effet les figures et le
texte sont deux choses qui n'ont guére de rapports entre elles, étant le
produit de deux esprits, l'un qui écrit, l'autre qui tient, avant tout, a faire
une jolie planche ou, quelquefois une planche qui sera vite expédiée?>. »

Bien que l'illustration lui apparaisse comme participant au texte par un langage
spécifique”, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc revendique une relation de
dépendance nécessaire de l'image a I'écrit qui instaure un dialogue particulier entre
l'un et l'autre. Patricia Viallet?” souligne que les relations texte(s) / image(s) relévent
de trois niveaux d'analyse : la « facture externe », l'analyse liée au « contenu » et la
« facture interne ». Dans le premier cas, la relation texte(s) / image(s) est subordonnée
aux dimensions techniques de mise en forme dans I'économie de la page. Le travail de
I'illustration chez Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc est directement issu de la prise en

considération de ces dimensions techniques. En effet, comme le note Laurent

472VaLery Paul, « Les deux vertus d’un livre », in (Euvres. 2, Paris, Gallimard Bibliothéque de la Pléiade,
1960, p. 1246-1250, [1%< éd. in Notes sur le livre et le manuscrit, 1926].

473ViorLer-Le-Duc Eugene Emmanuel, Lettres inédites de Viollet-le-Duc recueillies et annotées par son fils, Paris,
Librairies-imprimeries réunies, 1902, p. 147.

474Laurent Baridon souligne le mode d'expression spécifique du dessin chez Eugéne-Emmanuel Viollet-le-
Duc d'une part, parce qu'il s'adresse directement aux sens et, d'autre part, parce qu'il vise & apporter des
preuve des idées avancées c¢f BariboN Laurent, Limaginaire scientifique de Viollet-le-Duc, Paris,
I'Harmattan, 1996, p. 126-127.

475Patricia Viallet est maitre de conférence A I'université Jean Monnet de Saint Etienne. Ses domaines de
recherche sont centrés sur la relation texte / image, notamment sur le rapport de I'image au sacré, en
particulier dans I'esthétique nazaréenne.
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Baridon, la lecture en vis-a-vis de I'image et du texte est permise par I'emploi nouveau
du bois de bour"”® qui permet d'intégrer I'image dans le texte. Dans le deuxiéme temps,
les rapports entre texte et image sont considérés dans un méme « segment narratif » et
induisent une complémentarité entre l'image et texte. Enfin, la « facture interne »
s'intéresse aux « aspects formels [du] processus d'intégration du mot et de l'image?’” »
dans la construction d'un récit visuel, I'articulation entre texte(s) et image(s).

Dans le cadre des articles publiés par Albert Laprade, la lecture de la facture
externe de sa production met en évidence différents éléments. Tout d'abord, comme
nous l'avons vu précédemment, les articles d'Albert Laprade appartiennent
principalement aux articles de fond et ont une certaine autonomie dans leur
composition du fait de la maquette des revues qui leur attribue des espaces pleine-
page. Néanmoins, nous constatons que la mise en page des articles d'Albert Laprade
suit globalement une trame similaire qui s'applique a distinguer nettement trois
entités principales :

— l'espace du titre, qui ouvre l'article et se distingue nettement en terme de
typographie du reste du corps de texte,

— l'espace attribué au texte, réparti en une ou deux colonnes, et encadré ou
coupé par un document graphique,

— et l'espace de l'illustration, qui sporadiquement occupe la pleine page.
S'il est rare que le texte occupe a lui seul I'espace de la page, le principe de doubles
1. . , A . .y . . . . Ve
pages d'illustrations est fréquent. A ces trois entités principales, il convient d'ajouter
. . , . 1. . N
un type de contenu secondaire bien que systématique en cas d'illustrations : le syst¢me
de légendes. La hiérarchie entre ces éléments et le travail de composition de I'espace de
l'article sont fortement contraints par les grilles de mise en page qui font l'identité
éditoriale de la revue. En ce sens, les revues auxquelles Albert Laprade contribue se
distinguent des revues d'avant-garde qui ont fait du travail de mise en page un espace
de création. Les marges d'impressions, quant a elles, créent un cadre qui délimite
l'espace de l'article, et auquel seuls quelques documents graphiques échappent.
Notons également que le texte est présenté en colonnes et que la mise en page des
illustrations ne participe pas a découper de nouveaux espaces de lecture : la continuité

du texte suit les colonnes préexistantes a l'illustration. Les jeux de mise en page entre

476BaripoN Laurent, Limaginaire scientifique de Viollet-le-Duc, op. cit., p. 138.
477ViaLLeT Patricia, « Mise en images, mise en récit : le conte d’E. T. A. Hoffmann Le Petit Zachée
surnommé Cinabrel (re)vu par Steffen Faust », Image [¢5] Narrative [en ligne], n° 17-2, 2016, p. 45.
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texte(s) et image(s) sont donc fortement contraints et correspondent a un travail
conventionnel de la part de l'architecte-auteur. Notons, 2 titre de contre-exemple, la
liberté de mise en page que permet la revue Vi, dont I'objet central est la production
d'une information visuelle (Erreur : source de la référence non trouvée). D'une part,
les articles sont fractionnés sur plusieurs pages de la revue. D'autre part, les
illustrations — de tailles différentes — et le texte s'organisent de maniére autonome
entre chaque article. L'espace de la page est un réel espace de composition qui crée
ainsi un rythme propre a l'article et participe a la mise en valeur des points de vue
photographiques. La particularité de ce travail de création par la mise en page est
propre a la revue et nous pouvons supposer que le maquettiste est autant l'auteur de
ce travail que l'architecte, et participe a faire appartenir l'article a4 l'ensemble de la
revue?’s, A l'exception des articles parus dans Vi, les articles d'Albert Laprade, sont
donc congus comme une lecture autonome dans l'ensemble éditorial de la revue et
dont le travail de mise en relation entre texte(s) et images(s) construit une lecture
hiérarchisée et conventionnelle de I'article.

Le travail de mise en relation entre texte(s) et image(s) dans les articles d'Albert
Laprade est donc plus vraisemblablement a analyser du point de vue du contenu, de
segments narratifs communs ou complémentaires que 1'architecte construit en fonction
du sujet de son article. La complémentarité des médiums textuels et graphiques est
soulignée par Albert Laprade lorsqu'il affirme : « Nous ne pouvons passer en revue
tous les batiments construits par des jeunes. Les photographies valent mieux que les
descriptions*” ». L'architecte laisse ainsi entrevoir différents niveaux de lecture entre le
travail textuel et le choix des photographies, mais également des apports spécifiques de
['un et de l'autre dans 1'élaboration des articles. Dés lors, nous identifions, dans la
mise en ceuvre des médiums textuels et graphiques, différents dispositifs d'énonciation
qui font de l'article un dispositif de subjectivation ou un dispositif d'objectivation de

son contenu.

478Si les documents d'archive que nous avons pu consulté ont révélé des échanges épistolaires entre Lucien
Vogel et Albert Laprade ou des versions non mises en page des articles, nous n'avons trouvé aucun
échanges sur la mise en forme des articles parus dans V.

479Laprade Albert, « A propos de la triennale de Milan. La nouvelle architecture italienne », op. cit., p. 14.

LapraDe Albert, « A propos de la triennale de Milan. La nouvelle architecture italienne », ap. cit., p. 14.
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CHITECTURE

Fig. 55: Article « Architecture » publié dans Vu consacré a « La France, pays de la mesure »

source : LaprADE Albert, « Architecture », Vi, n°® 220, spécial "La France, pays de la mesure”, 1 juin 1932,
pp- 886-891.
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L'article comme dispositif de subjectivation

Dans les publications périodiques d'Albert Laprade, un ensemble d'articles se
distingue : les articles relatifs aux projets et aux ceuvres architecturales de ses
contemporains. Il s'agit essentiellement des articles publiés dans L Architecture qui ont
la particularité de présenter, des le titre, le nom du ou des projets, et/ou celui du ou
des architectes*®. Au-dela de leur objet, ou de maniere corollaire a leur objet, ces
articles mobilisent de maniére similaire les médiums textuels et graphiques.

Notons tout d'abord que ces articles se concentrent soit sur 1'exvre d'un
architecte, présentée dans son ensemble, relative a une localité ou a un type d'édifice,

481 Ces articles présentent donc tous un

soit sur un projet spécifique d'un architecte
projet ou un édifice réalisé d'un architecte clairement identifié et mentionné. Albert
Laprade fait le choix de valoriser, en premier lieu, la production d'architecte francais,
autour d'une commande privée.

Un premier travail de lecture globale des articles met en évidence I'utilisation
systématique des illustrations dans la publication de ces articles. En effet, pour tous les
articles de notre corpus signés par Albert Laprade, nous avons dénombré
systématiquement le nombre d'illustrations, le type de représentations — dessinées ou
photographiques —, les choix des points de vue et les modes de présentation des
illustrations. Ces informations quantitatives sont rassemblées en annexe C2 et
permettent de croiser certaines informations. Nous constatons ainsi que, dans le cas
de la présentation des projets, les articles mettent en page entre deux et cinquante-
quatre illustrations. Les cas qui présentent un petit nombre d'illustrations — entre deux
et quatre — sont, naturellement, les articles les plus courts, mais les cas ou les
illustrations sont supérieures a vingt, les articles n'excedent jamais une quinzaine de

page. Dans |'ensemble, I'espace occupé par les illustrations est largement supérieur a

480Pour ne pas alourdir le texte, nous mentionnerons le ou les architectes des projets présentés de maniere
générique, au singulier : [architecte. Soulignons cependant qu'Albert Laprade s'applique & mentionner les
différents collaborateurs des projets sur lesquels il écrit, de la méme maniére que, comme nous l'avons vu
en chapitre TI-1, il exigeait des auteurs que soit mentionné Léon-Emile Bazin dans les projets auxquels
celui-ci participe.

481A titre d'exemple, nous pouvons mentionner : Larape Albert, « Locuvre de J.-Ch. Moreux »,
LArchitecture, n°7, 1939, pp. 239-246.; Larranpe Albert, « Lceuvre de L. Quételart & Paris-Plage »,
LArchitecture, n° 4, 1934, pp. 117-128.; Larrape Albert, « Parcs et jardins de J.-C.-N. Forestier »,
LArchitecture, n° 2, février 1931, pp. 37-40.; Larrape Albert, « Le cimetiére parisien de Thiais »,
L'Architecture, n° 11, 1928, pp. 377-382.
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celui dévolu au texte. De plus, la quasi-totalité des articles octroie aux illustrations des
. . . . . 1. . ] .
espaces particuliers : soit en pleine page, soit en planche d'illustrations d'au moins
deux illustrations par page. Enfin, ce premier dénombrement montre que cet
ensemble d'articles associe majoritairement des documents dessinés — essentiellement

2 _ et des photographies. L'emploi de ces documents renvoie donc dans un

des plans
premier temps a une dimension documentaire, et permet, par leur abondance, une
forme de mise en présence du lecteur et de I'ceuvre édifiée dans I'espace de ['article.
Au-dela du document graphique, le texte permet une description des édifices et
semble dépasser la seule valeur documentaire, pour Albert Laprade. En effet, en 1929,
l'article « Le musée de Détroit aux FEtats-Unis », est composé, aprés une courte
introduction, d'une longue description directement énoncée par l'architecte méme du
projet®®3. En conclusion, Albert Laprade précise les colits du projet qu'il introduit de
la maniére suivante : « Notons A titre documentaire (...)%*». Ainsi, si la dimension
opérationnelle de l'information se voit attribuer une fonction documentaire, nous
pouvons supposer que les descriptions ont un autre objectif. Au sein des articles, ces
descriptions s'identifient de différentes mani¢res. Dans un premier temps, nous
notons qu'elles occupent le coeur de la partie rédactionnelle. Dans certains cas, le
travail de mise en page permet de fractionner le texte et de mettre en évidence les
différents temps du développement d'Albert Laprade. Ainsi apparaissent des motifs
qui divisent visuellement le texte en plusieurs parties. De méme, dans certains cas, la
présentation des édifices est découpée en sous-parties qui renvoient a des espaces
particuliers de 1'édifice. Ainsi, la présentation de I'école de puériculture de MM.
Duval et Gonse, Dresse et Ouddin suit la progression suivante, selon la nomenclature

utilisée par Albert Laprade :

— le programme,
— le plan,
— les entrées,

— les intérieurs®®.

482Les plans ne font pas l'objet d'un traitement graphique particulier, la lisibilité de certains, reproduits a
I'échelle de la page, sont difficilement déchiffrables.

483« Au surplus, notre éminent confrére Cret, auteur du musée de Détroit, en collaboration de MM.
Zantzinger, Borie et Medary, a bien voulu nous exposer les caractéristiques de son ceuvre : (...) », LAPRADE
Albert, « Le Musée de Détroit aux Etats-Unis », LArchitecture, n° 11, 1929, p. 403.1

4841bid., p. 408.

485LapraDE Albert, « Ecole de Puériculture de la Faculté de Médecine de Paris (Fondation franco-américaine)
26, boulevard Brune, 4 Paris - MM. Duval et Gonse, Dresse et Oudin, architectes D.PL.G. »,
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La progression ainsi énoncée est utilisée par l'architecte de mani¢re récurrente. La
présence de ces sous-titres, qui se distinguent visuellement par un changement
typographique — soit en capitales, soit en italiques — permet de se repérer dans le texte,
mais également de renvoyer a des points spécifiques de 1'objet construit. Ces sous-
parties peuvent étre de nouveau découpées spatialement, en fonction des différents
niveaux de I'édifice. L'acte descriptif suit donc une présentation spatiale de 1'édifice
qui procede de maniére analogue a une lecture successive et croisée des représentations
codifiées de l'architecture : le plan, la coupe et I'élévation. Dans un article sur la
description de 1'édifice au XX siecle, Frangoise Hamon note d'ailleurs que les trois
dimensions ainsi définies peuvent étre considérées comme « trois grands axes

descriptifs de l'architecture®®

» qui sont « toujours opérationnels dans I'absolu ».

Dans le corps de texte, les présentations écrites des édifices ordonnent des
informations de différentes natures. Tout d'abord, elles présentent des données
objectives telles que les dimensions ou la répartition des différentes fonctions de
I'édifice. Une part importante des présentations est réservée a la description des
différents matériaux mis en ceuvre. Ceci permet non seulement une figuration plus
précise de I'édifice dans sa matérialité, mais également de rendre compte du projet
dans sa vie aprés le chantier et la réception de I'édifice : « Ce systeme de chauffage a
donné de bons résultats et s'est révélé fort souple®® » ou encore « Aspect presque froid.
La salle des guichets faisant suite, vous donne au contraire le choc, vous en impose par
la  splendeur des matériaux et le monumental d'une composition tres
architecturée®® ». Albert Laprade cherche a révéler les intentions des concepteurs.
Pour ce faire, il utilise un vocabulaire et un syst¢me de valeurs issus de I'enseignement
dispensé aux Beaux-Arts qui explicitent le parti des architectes ou les modes de
composition des édifices : « La proportion des pleins et des vides, la forme et la
dimension des moulurations des fagades, la conception des éléments sculptés ont été

dictés par la situation de I'édifice construit au pays de soleil®® ». Enfin, en marge ou

LArchitecture, n° 11, 1933, pp. 369-380.

486HamoN Francoise, « La description de I'édifice au XX¢ siecle », In Situ, revue des patrimoines [en ligne],
n° 2, 2004, URL : http://journals.openedition.org/insitu/1185 (consulté le 8/12/2015).

487LarraDE Albert, « Le pavillon du club d’aviation Roland-Garros & Buc - MM. Beaudouin et Lods,
architectes », LArchitecture, n° 4, 1938, p. 124.

488LarraDE Albert, « La Banque Dupont », LArchitecture, n° 11, 1930, p. 413.

4891 apraDE Albert, « Palais de la Méditerranée, a2 Nice. MM. Ch. et M. Dalmas, architectes », LArchitecture,
n°s, 1932, p. 163.

243



en complément des descriptions physiques et spatiales de I'édifice, Albert Laprade
s'applique & préciser le contexte de la commande et les différents acteurs du projet.
Ainsi, certains articles, comme celui sur 'école de puériculture de MM. Duval et
Gonse, Dresse et Ouddin, présentent des listes des principaux entrepreneurs.
L'utilisation simultanée de descriptions précises des dimensions, des matériaux ou des
couleurs et des perceptions spatiales permet a l'architecte de rendre compte de
I'ambiance des édifices et de leur effet qu'il cherche, par l'entremise du texte, a
valoriser au mieux : « Telles sont sechement exprimées les caractéristiques de tout ce
bel ensemble qui est une des meilleures créations de notre époque® ».

Bien que la description soit déja une forme d'interprétation du réel par sa
présentation sélective, les processus d'écriture des articles étudiés ici s'appuient sur un
syst¢tme d'énonciation directe, énonciation subjective. En effet, Albert Laprade utilise
différents procédés rhétoriques qui lui permettent d'une part de se placer comme
narrateur, et d'autre part d'embarquer le lecteur dans son récit. Dans un premier
temps, nous pouvons noter la présence systématique du « nous » — ou, a la marge, du
«on » — des l'ouverture des textes. Albert Laprade se place ainsi directement en tant
qu'énonciateur et revendique une lecture personnelle de I'édifice ou du parcours de
l'architecte. Nous pouvons ainsi noter l'emploi de formules telles que :
« personnellement, nous ne pouvons oublier®! » ou « on me demande de résumer ici

mes impressions®? »

. De plus, dans I'ensemble de ces articles, nous distinguons la
présence de trois champs lexicaux qui participent & exprimer le jugement ou le

sentiment d'Albert Laprade :
— le champ lexical de I'éloge**,

— le champ lexical de la complainte ou de la désolation®”,

— et le champ lexical du souhait ou du veeu®”.

490LarraDE Albert, « Le cimetiére parisien de Thiais », ap. cit., p. 382.

491LarraDE Albert, « Parcs et jardins de J.-C.-N. Forestier », 0p. cit., p. 40.

4921 arraDE Albert, « Impressions sur l'architecture allemande », LArchitecture, n° 8, aotit 1932, p. 257.

493 A titre d'exemples nous pouvons mentionner les expressions suivantes : « nous pouvons nous réjouir dans
notre amour-propre » (LapraDE Albert, « Le cimeti¢re parisien de Thiais », op. cit.), ou « tour de force
prodigieux » (LarraDE Albert, « Palais de la Méditerranée, & Nice », op. cit.

494Les exclamations d'Albert Laprade sont nombreuses et si « Hélas!» ponctue de nombreux textes, il
affirme également 4 de nombreuses reprises qu' «il est regrettable... » Larrabe Albert, « Ecole de
Puériculture », op. cit.

495Les expressions « souhaitons » ou «il est souhaitable que » sont récurrentes dans les textes d'Albert
Laprade, comme des veeux tels que « nous devrions essayer d'intéresser (...) » (LapraDE Albert, « Le Musée
de Détroit aux Etats-Unis », op. cit.).
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Ces trois champs lexicaux sont employés a I'intérieur de chaque texte, devenant de
véritables formules rhétoriques et stylistiques. En continuité de ce procédé,
l'architecte-auteur joue largement de la forme interrogative et exclamative : « La
France a donc perdu ses grandes traditions ? Chers confréres, réagissons — moins dans
un intérét égoiste que pour l'honneur de notre Pays®®»; « Autres temps, autres
ateliers ! Quelle évolution ! Ot sont nos ateliers d'antan 247 ». Ainsi, non seulement il
exprime avec véhémence ses opinions, mais il joue d'une forme d'interpellation
directe du lecteur. Cette relation entre auteur et lecteur est renforcée par la signature
des articles par son nom et son titre, et par la présentation systématique des architectes
comme confréres ou comme camarades. Dans de rares cas, il va méme jusqu'a
personnifier les architectes ou décrire la relation qu'il entretenait avec eux : « Nous
avons eu la bonne fortune de visiter ce beau caravansérail de luxe sous la conduite de
notre jeune camarade Dalmas, qui, la figure ravagée par ses blessures de guerre
(...)¥8 ». L'ensemble de ces procédés rhétoriques soulignent la volonté d'Albert
Laprade de se situer au méme niveau que son lecteur.

Enfin, les textes d'Albert Laprade s'appliquent 4 mettre en situation les parties
descriptives de son texte, a en proposer un contexte en les incluant dans des schémas
narratifs. L'auteur cherche soit a fabriquer un récit du travail de l'architecte dans le
cadre de I'élaboration de son projet, soit a situer celui-ci dans la continuité de la
grande histoire architecturale. Ainsi, non sans emphase, il ouvre son article sur Louis
Quételart par la filiation suivante : « Dans la personnalité d'une ville, les architectes
jouent souvent un rdle considérable. Telle ou telle ville s'identifie avec telle ou telle
influence prépondérante. Ici et 14, c'est Vauban ou Boffrand ou Gabriel ou Louis. /
Paris-Plage c'est Quételart®’ ». Par de tels procédés, Albert Laprade transforme ses
descriptions a visées informatives en des récits descriptifs qui proposent au lecteur un
point de vue particulier sur un édifice, une lecture subjective d'un parcours
architectural élevé au rang d'euwre. L'écrit joue donc de la présentation factuelle et du

commentaire subjectif.

496LarraDE Albert, « Les jardins de Jacques Gréber », LArchitecture, n° 7, juillet 1934, p. 254.

497 Larrane Albert, « Les « ateliers extérieurs » de I'Ecole des Beaux-Arts », L'Architecture, n° 9, 1934, p. 351.
498LarraDE Albert, « Palais de la Méditerranée, & Nice », gp. cit.

499LarraDE Albert, « Leeuvre de L. Quételart a Paris-Plage », op. cit., p. 117.
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En complément, Albert Laprade fait de rares renvois aux documents visuels,
pour en justifier I'usage ou pour en excuser le rendu : « Nous en publions les plans en
attendant les futures photographies. Ces documents, mieux que tout commentaire,
montreront ['ampleur et I'intérét de cette ceuvre®® ». Au-dela de ces incursions dans le
texte, les renvois entre texte et image(s) sont inexistants. Le document graphique
apparait comme relativement autonome vis-a-vis du texte, et les légendes, précises,
renseignent le lecteur sur son objet. De manicre systématique, les photographies
présentent des points de vue extérieurs des édifices qui permettent de les saisir dans
leur globalité. Des points de vue intérieurs qui complétent la connaissance de I'édifice.
Les photographies de détails intérieurs font majoritairement suite a la présentation du
plan et/ou des coupes, ce qui permet une compréhension compléte de I'édifice par la
seule lecture des pieces graphiques®!. Cette autonomie de l'illustration est renforcée
par les doubles-pages composées uniquement de documents visuels. Nous pouvons
donc considérer que le texte et I'illustration ont une valeur descriptive distincte. Une
opposition existe entre des documents visuels distants, informatifs ez eux-mémes et des
récits descriptifs embargués. L'architecte mobilise, dans l'article, les médiums textuels
et graphiques pour des formes de connaissances spécifiques, complémentaires. Le
travail de subjectivation est avant tout permis par le travail rédactionnel, qui propose
une expérience informée par les documents visuels. Rappelons, en effet, que le
processus d'écriture d'Albert Laprade révele qu'il n'est pas l'auteur des documents
graphiques et que l'architecte-réalisateur est globalement maitre des points de vue
qu'il transmet a l'architecte-auteur. Si le texte ne commente pas le document
graphique, celui-ci n'illustre pas non plus un élément spécifique du texte. Par son
abondance comme par son existence autonome dans l'espace de la planche,
l'illustration participe & créer le contexte visuel du récit descriptif de I'ceuvre de
l'architecte. Le document graphique apparait alors avant tout comme un médium de

mise en présence, alors que le texte tient lieu de mise en situation.

500LarraDE Albert, « Le cimetiére parisien de Thiais », op. cit., p. 377.

501 Une analyse spécifique de la mise en jeu des illustrations et des points de vue photographique dans la
composition d'un discours par Albert Laprade est présentée en chap. III-1, a partir de I'exemple de la série
éditoriale.
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L'article comme dispositif d'objectivation

A linverse des processus présentés ci-dessus, certains articles mettent en jeu les
médiums textuels et graphiques pour tendre vers une mise a distance de l'objet
présenté. Dans un mouvent diamétralement opposé a celui des articles publiés dans
L'Architecture, Albert Laprade fait paraitre, de 1949 a 1965, une série d'articles dans
L'Architecture  frangaise sur sa propre production architecturale : les ensembles
électriques de Génissiat et de La Bathie, les constructions industrielles Kléber-
Colombes et Renault, les édifices de la cité universitaire de Paris, des immeubles
d'habitations au Mans et a Paris, et I'hotel Hilton a Orly. La présence de l'auteur
comme médiateur du projet disparait au profit d'une description de I'édifice qui se
présente comme objective, neutre’”. Ainsi, l'architecte-auteur ne signe pas ses
articles’?, masquant la dimension promotionnelle de tels articles. Les textes
présentent des descriptions factuelles qui ne sont pas mises en contexte par un
discours ou une présentation de l'auteur, mais s'integrent dans la thématique, plus
large, de la revue : constructions industrielles, habitations collectives, immeubles de
bureaux... La cohérence thématique de la revue, et non plus I'appréciation personnelle
de l'auteur, justifie la publication des projets. La partie rédactionnelle a une valeur
exclusivement documentaire et informe sur I'édifice notamment par un travail
descriptif technique.

Dans ce contexte, les documents graphiques occupent une place singuliere. De
nouveau, sont mises en page des représentations dessinées et des photographies. Les
plans et les coupes font éventuellement I'objet d'un travail spécifique de re-dessin ou
de nettoyage des documents qui permet de les rendre lisibles lors de la reproduction
puis de la publication. Se croisent, dans l'espace de l'article, plans, coupes et
élévations, qui permettent une lecture précise de l'édifice par ses modes de
représentation propre. La relation texte(s) / image(s) est ici a lire dans la mise en jeu

des systemes de légendes qui occupent une place a part entié¢re dans la composition de

502 Ce parti pris peut se comprendre : si l'auteur se permet  critiquer I'ceuvre de ses confréres, il ne s'autorise
pas 2 juger la sienne.

503Nous avons attribué volontairement ces articles & Albert Laprade bien que ceux-ci ne soient pas
explicitement signés. En effet, compte-tenu, d'une part, de la présence d'Albert Laprade au comité de
rédaction et, d'autre part, du caractére informationnel des articles, nous pouvons supposé qu'Albert
Laprade est 4 l'origine de I'apport de contenu de ces articles.
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l'espace de la page. Si, dans L 'Architecture, celles-ci se limitaient, le plus souvent, au
nom du projet et de l'architecte, les légendes présentent dans L Architecture frangaise
dépassent la seule fonction informative pour devenir un véritable instrument de
lecture de documents graphiques. Ainsi, les plans comme les photographies sont
précisément légendés, et les plans annotés pour qu'y figurent les fonctions qu'ils
organisent. De la méme manicre, les photographies sont fidelement localisées : « vue
du 5¢ étage, attente du public » ou « vue de la fagade avanie des Champs-Elysées la
nuit®™ ». Mais, au-dela de cette dimension informative, les légendes participent a
guider la lecture des illustrations et les commentent : « vue intérieure de l'atelier latex.
On remarquera la parfaite diffusion de l'éclairage fourni par les sheds®® » ou «un
autre aspect de la salle des fétes. Entre les fenétres : tapisseries de R. Bézombes®* ». Les
légendes acquierent ainsi une valeur descriptive qui vise & faire parler les illustrations.
En ce sens, l'articulation texte(s) / image(s) est a considérer du point de vue de sa
facture interne : l'intrication des mots et des illustrations permet de conduire un récit
visuel qui permet d'informer I'édifice par la progression dans les différents documents

graphiques.

L'article comme média permet de rendre compte de I'actualité architecturale édifiée
en communiquant des représentations de sa réalité matérielle. Dans ce processus de
médiatisation, 1'édifice ou le projet sont alors soumis a un effet de « condensation »
qui, selon les termes de Jean-Louis Cohen, opere une « réduction a une image
simplifiée et aplatie d'une configuration spatiale complexe dont la découverte n'est
possible que par une lente déambulation®” ». Pour ce faire, l'auteur sollicite la
description qui procéde simultanément des médiums textuels et des médiums
graphiques. André Corboz propose de voir dans la description une « opération de

substitution®® » qui peut étre considérée comme « le lieu de conversion entre le réel

504 LarrapE Albert, « Inmeuble Renault, avenue des Champs-Elysées. A. Laprade, Cl. Barré architectes, B.
Henry, Ch. Catteau, G. Petex collaborateurs », LArchitecture francaise, mars 1963, pp. 70-75.

505 Ibid.

506LarrapE Albert, « La Cité universitaire de Paris. Maison de la France d’Outre-mer. A. Laparde, J. Vernon,
B. Philippe, architectes. », LArchitecture frangaise, n° 119-120, 1951, pp. 7-14.

507 CoHeN Jean-Louis, « Larchitecture saisie par les médias », Les cahiers de médiologie, n° 11, 5 janvier 2001,
p. 313.

508 Coreoz André, « La description : entre lecture et écriture », in Le territoire comme palimpseste et autres
essais, Besangon, éd. de I'imprimeur, 2001, p. 256.
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brut [...] et le projet® ». 1l souligne ainsi un changement de nature de I'objet d‘étude
par l'opération descriptive. Par analogie, nous pouvons voir dans le récit descriptif
inhérent au travail de publication un mouvement inverse qui permettrait une

conversion de l'architecture édifiée a I'architecture publiée.

Le projet comme médium de légitimation de I'architecte-auteur : le cas du
barrage-usine de Génissiat

Au-dela des composants matériels de l'article, le projet d'architecture peut étre lu
comme un médium, compte tenu du double statut de l'architecte : architecte-auteur
et architecte-constructeur. De fait, nous avons vu qu'Albert Laprade s'applique a se
présenter comme architecte et membre des groupements professionnels. L'étude de ses
articles met également en évidence la référence récurrente a certains de ses projets.
Ainsi le retour a 'expérience marocaine, et plus spécifiquement aux politiques du
général Lyautey, est redondante dans les articles d'Albert Laprade. Notre nous
intéressons a présent plus particulierement sur le cas du projet du barrage-usine de
Génissiat (01) qui a la particularité d'étre un projet largement médiatisé par
l'architecte lui-méme.

En vue de 'aménagement hydroélectrique du Rhone, la Compagnie Nationale
du Rhone met en place, en 1938, un concours d’architecture pour désigner un
architecte-conseil pour 'aménagement de I'ouvrage de Génissiat (Ain), premier et plus
grand barrage-poids sur le Rhone, en 1948. 1l fait ainsi partie des grands ouvrages
d’art qui participent a lindustrialisation du territoire francais aux alentours de la
Seconde Guerre mondiale. Le barrage de Génissiat fera I'objet de nombreuses
publications dans les revues techniques et architecturales tant pour I'importance
technique de 'ouvrage que I'échelle de I'édifice symbolisant le rayonnement industriel
francais. Nous formulons donc T'hypotheése que le projet peut devenir, pour

larchitecte, le médium d’un discours architectural porté par Albert Laprade>™®.

509 Ibid., p. 252.

510Ce travail s'appuie sur les conclusions temporaires qui ont été présentée lors des Rencontres doctorales en
architecture de Marseille, en 2015. ¢f Rosser, Claire, « De I'émergence a la diffusion du projet,
construction d’un discours par I'architecte », Actes des Rencontres doctorales en architecture 2015 Quels

rapports entre recherche et projet dans les disciplines de l'architecture, de l'urbanisme, du paysage et du design ?,
ENSA-Marseille, pp. 233-241
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De l'ensemble de notre corpus publié, nous convoquons un ensemble de huit
publications d'Albert Laprade, parues entre 1945 et 1964, qui font référence au projet
de Génissiat dans leur développement ou qui participent au débat sur le role respectif

des architectes et des ingénieurs®!!

. En effet, les articles concernant le barrage-usine de
Génissiat, parus en 1949 dans LArchitecture frangaise et dans LArchitecture
d'aujourd hui, sont précédés de deux articles intitulés « Le travail en commun des
ingénieurs et des architectes’’?» et «Les architectes et les grands travaux
industriels>™ ». La corrélation entre ces textes sur les rapports architectes/ingénieurs et

le projet de Génissiat laisse supposer que I'architecte établit un lien particulier entre

son discours et son projet.

Du projet édifié au projet publié

Laménagement du barrage de Génissiat par la Compagnie Nationale du Rhéne
(CNR) est approuvé en 1935. Les travaux d’ingénierie débutent en 1937 et la CNR
lance un concours d’architecture en 1938 pour « I'ensemble des travaux définitifs, qui
comprennent essentiellement un barrage, une usine hydro-électrique et divers
batiments accessoires’' » et pour le poste d’un architecte-conseil aupreés de la CNR.
Le dossier du concours d’architecture indique que « désireuse de donner a cet
ensemble un aspect esthétique aussi en rapport que possible avec la beauté du paysage,
la CNR estime particulierement utile la collaboration d’un architecte’ ». Le concours
est remporté par Albert Laprade et les travaux définitifs démarrent en 1938 et le

barrage sera mis en eau en 1948.

511Le sous-corpus est composé des articles suivants : LarraDpE Albert, « Le rdle de larchitecte dans la
conception et la réalisation des barrages. Rapport de M. A. Laprade », LArchitecture frangaise, n° 49, 1945,
pp- 4-9; Laprabe Albert, « Le travail en commun des ingénieurs et des architectes », LArchitecture
frangaise, n° 85-86, 1949, p. 5; LarraDe Albert, « Les architectes et les grands travaux industriels »,
LArchitecture daujourd hui, n° 27, décembre 1949, p. 3 ; LarraDe Albert, « Barrage-usine de Génissiat
(centrale Léon Perrier) », LArchitecture d aujourd hui, n° 27, décembre 1949, pp. 6-11 ; LarraDe Albert,
« Le barrage de Génissiat », LArchitecture francaise, n° 85-86, 1949, pp. 6-8 ; Larrape Albert, « Les
architectes et les grands travaux publics », in Les Architectes I, Paris, Société des Architectes D.PL.G.,
1957, p. 45-47 ; LarraDe Albert, « Poste de Génissiat. A. Laprade, J. Vernon, B. Philippe, architectes »,
LArchitecture d aujourd hui, n° 27, décembre 1949, pp. 12-13 ; Larrape Albert, « Science et art », in Les
Architectes II1, Paris, Société des Architectes D.PL.G., 1964, p. 29-32.

512LarrapE Albert, « Le travail en commun des ingénieurs et des architectes », ap. cit.

513 LarrapE Albert, « Les architectes et les grands travaux industriels », op. cit.

514 ComrAGNIE NATIONALE DU RHONE, Chute de Génissiat. Travaux définitifs. Concours d’Architecture, Lyon,
Compagnie Nationale du Rhéne, 1938.
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Les publications concernant le projet sont de différentes natures. Léchelle de
Pouvrage d’art en fait un édifice particuli¢rement commenté dans les périodiques
d’ingénierie. Une simple recherche du terme « Génissiat » dans la revue Travaux
référence des occurrences pour vingt-sept articles entre les années 1934 et 1944°1°. Un
numéro spécial de la revue La Houille Blanche, revue de Iingénieur hydraulicien est
entiérement consacré a « Génissiat» en 1950 (Fig. 56). Le barrage de Génissiat
alimente donc la littérature technique. Dans les périodiques architecturaux, le projet
pour Génissiat apparait, la premiere fois, en avril 1939 dans un article qui référence
une exposition relative aux résultats des concours. Albert Tournaire présente, en juin
1939, le programme du concours de la CNR et analyse les projets primés’". Notre
corpus se concentre sur les articles signés par Albert Laprade dans des revues
d’architecture. Le premier est publié en 1945 dans la revue LArchitecture frangaise.

La confrontation de la chronologie des principales étapes du projet et celle des
publications qui lui sont consacrées montre que la majorité des publications (cing sur
huit) parait lannée suivant linauguration du barrage-usine (Fig. 57). Cette
observation laisse penser que ces articles sont principalement destinés a présenter le
projet a la profession.

Trois articles, intitulés « Le barrage de Génissiat », « Poste de Génissiat » et
« Barrage-usine de Génissiat (centrale Léon Perrier) », paraissent tous les trois dans des
revues professionnelles : LArchitecture frangaise et L'Architecture daujourd’hui dont
Albert Laprade est membre du comité de rédaction. Ces articles utilisent largement
I'illustration, photographies de la réalisation et plans techniques, pour donner a voir le
projet. En revanche, dans leur structure, les articles different. Dans LArchitecture
frangaise, la présentation des différents éléments du projet (barrage, centrale Léon
Perrier et poste de Génissiat) est faite de maniére systématique et factuelle, presque
technique. Larticle commence par I'affirmation suivante : « Le barrage de Génissiat est
un barrage-poids. Son plan est incurvé suivant un rayon de 500 metres (...)°" » . Le

rapport entre texte et illustration donne une connaissance globale du projet. Dans

515Documents du concours pour le barrage-usigne de Génissiat de la CNR, daté d'aotit 1938. Arch. CNR _
ARCH 1335-181

516La revue Travaux. Organe de la technique francaise des travaux publics et du ciment armé a été numérisée par
la Cité de l'architecture et du patrimoine pour les numéros publiés entre 1934 et 1944.

517TourNARE Albert, « Deux barrages - I. Le grand probléme du Rhoéne et le concours du barrage de
Génissiat », LArchitecture, n° 6, juin 1939, pp. 3-6.

518LaprapE Albert, « Barrage-usine de Génissiat (centrale Léon Perrier) », op. cit.
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IE PAR LA “HOUILLE BLANCHE"

Fig. 56: Couverture de La Houille Blanche consacré & Génissiat
source : « Génissiat, n°spécial ». La Houille blanche, revue de l'ingénieur hydraulicien, Grenoble, 1950,

295 p.
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L'Architecture  d'aujourd’hui, si lutilisation de la photographie est également
extrémement présente, le texte se fait plus narratif, revenant sur le contexte de
production du barrage et sattarde sur une description spatiale du travail de
Parchitecte : « Malgré sa coupe presque carrée, sa superficie de 3 000 m?, on n’éprouve
aucune impression d’écrasement®” ». Bien que leur forme et leur ton différent
légerement, ces trois articles relévent du méme procédé de médiatisation du projet par
Parchitecte. Albert Laprade utilise le support éditorial pour donner a voir et a
comprendre son travail.

Ces articles nous intéressent en ce qu’ils participent & un discours plus large. En
effet, dans les deux périodiques, les articles sur Génissiat sont précédés d’'un texte
d'Albert Laprade sur le role respectif de Iarchitecte et de l'ingénieur. A l'inverse des
articles précédemment étudiés, ces deux écrits ne présentent aucune illustration, mais
une pleine page de texte, proche de I'allocution. Les textes ne font pas directement
mention d'un projet en particulier, le barrage de Génissiat n’est pas nommé. Mais C’est
bien la juxtaposition dans la maquette des revues de ces écrits généralistes, s'inscrivant
dans un débat plus large, et d’articles présentant le projet de 'architecte qui nous

invite & interroger les rapports entre discours tenus par 'architecte et projet>®.

L'édifice comme source d’enseignement

Il convient d'abord d’identifier les enseignements que Iarchitecte tire de son propre
édifice. Dans les deux articles publiés dans LArchitecture frangaise, le travail de
Iarchitecte est peu explicité au profit d’'une présentation technique de I'édifice. En
sattachant a exposer les différents éléments du projet, Albert Laprade ne revient pas
sur le contexte de la commande et se garde de tirer des lecons trop précises de son
;. A . 3N Jon 5 . . 3N
expérience. Il va méme jusqu'a préciser : « 'usine ne sera terminée qu'a la fin de 1949.
Les photographies publiées ont été faites le 1= aotit 1948, lors de la visite du Président

de la République. On n’avait alors équipé qu'un seul groupe. Quatre autres sont en

519 Ibid., p. 8.
520Les autres articles de notre corpus ont été collectés & partir du constat de cette corrélation entre le projet
de Génissiat et les débats sur les rapports entre architectes et ingénieurs.
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Fig. 57: Parall¢le entre étapes de construction de Génissiat et publications sur le projet

source : CR.
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cours de montage et ce n'est que dans six mois quil sera possible de juger de
Iensemble’?! ».

En revanche, dans larticle publié dans LArchitecture daujourd’hui la méme
année, Albert Laprade revient plus en détail sur le processus de projet, évoquant ainsi
la nature de son travail : «il était impossible de changer de “parti”. On dut se
contenter d’alléger les formes en cherchant les solutions d’ajustement les plus
économiques® ». En faisant la narration de son travail, Albert Laprade insiste sur la
recherche de sensations et d’effets par I'architecte. Il explicite ainsi les éléments mis en

ceuvre tels que

— Déclairage :« I'appareillage électrique le plus délicat »,
— la couleur :« Ieffet est tres accentué par la couleur »,

— ou les matériaux ; « les murs sont en béton brut de décoffrage badigeonnés en
blanc, le sol en gres téte de negre et noir [...] ».

Dans ces trois articles, Albert Laprade reste au plus pres de la présentation de son
ouvrage. Mais, en combinant données techniques brutes et soucis de la recherche de
« leffet », il semble distinguer deux attitudes face au projet. Lune répondrait
uniquement aux problemes techniques. Lautre chercherait & donner un « parti » a

I’ensemble.

Mais pour bien comprendre les enseignements que larchitecte tire de son
a4 . . o
propre travail, c’est aux deux articles « Le travail en commun des ingénieurs et des
architectes » et « Les architectes et les grands travaux industriels » précédant les trois
. . 7’ 7’ z e . . de .

articles mentionnés précédemment qu’il faut faire appel. Bien qu’il ne cite pas le
barrage de Génissiat, ni méme sa propre participation a des ouvrages d’art, il fait
Iéloge de la « collaboration entre I'art et la technique », entre architecte et ingénieur.
Une fois encore, Cest dans LArchitecture d'aujourd’hui qu'Albert Laprade explicite le
mieux ses propos: «En quoi les architectes peuvent-ils étre utiles ? Surtout en
simplifiant, en unifiant, en ordonnant. Bien entendu, il n'est pas du tout question
d’embellir, de décorer, de bouleverser™ ». Faisant implicitement référence a son
propre travail, il précise : « I'étude par plans, par maquettes, permet tel ou tel progres

et finalement une tenue d’ensemble ». Dans ce « travail en commun des ingénieurs et

521LaprapE Albert, « Le barrage de Génissiat », op. cit.
522 LaprapE Albert, « Barrage-usine de Génissiat (centrale Léon Perrier) », op. cit.
523 Laprapk Albert, « Les architectes et les grands travaux industriels », gp. cit.
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des architectes », Albert Laprade préconise de faire appel a l'architecte « au début des
p p pp
b \ bl . <« . bl b2
travaux », car « ¢'est 4 ce moment quon envisage “le parti d’ensemble” ».

Ainsi, Albert Laprade met en avant la capacité de I'architecte a objectiver sa
propre expérience de projet, a spécifier la nature du travail de l'architecte sur les
ouvrages d’art. Et, en utilisant les possibilités offertes par la publication, c’est-a-dire en
fractionnant son propos en plusieurs articles et en faisant précéder la présentation de

son projet d’'un discours plus général, il invite & considérer son projet comme exemple.

Une rhétorique par la médiatisation du projet

Au-dela des enseignements qu'Albert Laprade tire de son expérience sur le projet de
Génissiat, nous nous intéressons plus précisément a ce qui construit le discours de
Parchitecte sur les rapports entre architectes et ingénieurs. Notre analyse cherche a
identifier les opérations rhétoriques que I'architecte met en place.

Dans un premier temps, nous analysons, dans les articles d'Albert Laprade,
larticulation entre texte et représentations grice a un dépouillement des articles sous
langle de lillustration. Alors que seuls quatre articles sur huit sont illustrés, nous
dénombrons quarante documents graphiques dont seulement quatre concernent
d’autres projets que celui de Génissiat>**. Hormis dans l'article publié en 1945, les
illustrations participent donc bien a la médiatisation du projet réalisé. Cependant,
nous constatons que ['utilisation des éléments graphiques n'est pas la méme dans les
articles pourtant publiés durant la méme année 1949. La premiere page des articles de
UArchitecture frangaise présente un plan schématique a main levée qui situe les
différents éléments du projet (barrage, usine, poste 220KV). A partir de ce plan de
situation, les prises de vue photographiques proposent une progression de I'extérieur
vers l'intérieur de I'édifice, partant d’une vue d’ensemble des ouvrages (barrage et
usine) jusqu'a des points de vue embarqués a 'intérieur de I'édifice. La présentation
du Poste de Génissiat procede de la méme maniére, mais inclut, en plus, une planche
entiére, composée de plans et élévations, qui présente I'édifice dans son ensemble. Face

a un usage du texte tres descriptif, proche de la fiche technique, les illustrations

524 Contrairement au projet de Génissiat, les autres projets présentés (le barrage de Jons, 'usine de Broumat
et le barrage de Mareges) sont des ouvrages d’art réalisés. Larticle les présente donc par des photographies
extérieures des édifices.
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permettent de progresser dans I'édifice, d’en prendre la mesure architecturale. Les
légendes s’attachent, quant a elles, a décrire les équipements techniques, mais
également les couleurs que le noir et blanc de la reproduction ne peut transcrire : « les
alternateurs en rouge éclatant, le sol noir, les murs blancs® ».

Les illustrations mobilisées dans UArchitecture daujourd’hui sont de deux
natures. Nous retrouvons le systtme de progression photographique dans I'édifice.
Cependant, les points de vue sélectionnés sont bien moins englobants et proposent un
reportage in situ : « déja les photographies illustrant cet article peuvent donner un
apercu de la salle » souligne d’ailleurs Albert Laprade dans le corps de son texte. De
plus, les légendes sont importantes et s'attachent a décrire 'espace architectural : « la
grande salle des alternateurs. D’une surface de 3 000m?, elle épouse la courbure du
barrage. De son extréme simplicité et de la franchise de la coloration se dégage une
impression de réelle noblesse®® ». En complément des clichés photographiques,
larticle comporte un feuillet dé-pliable regroupant des représentations techniques
précises des ouvrages, publiées par ailleurs dans des revues d’ingénierie. Le systeme
d’illustrations combine ainsi une mise en scéne de I'édifice par la photographie, une
description spatiale des éléments architecturaux et une représentation technique de
Iédifice. La complexité de ce systtme suppose donc une lecture du projet par
l'illustration, indépendamment du corps principal du texte.

Ainsi, si l'utilisation de l'illustration et des différentes formes de représentation
du projet participe a la médiatisation du projet par I'architecte, la manipulation des
outils de représentation permet a 'architecte de rendre compte de la matérialité de
Iédifice. En mobilisant différents vecteurs pour donner a voir le projet d’architecture
et sa spatialité, Albert Laprade affirme son statut d’architecte et la place de son travail
dans I'édification des ouvrages d’art. Lanalyse de l'utilisation de lillustration dans
larticle publié en 1945 renforce ce constat. En effet, sous le titre « Le role de
Parchitecte dans la conception et la réalisation des barrages® », Albert Laprade
présente un rapport sur la collaboration entre architecte et ingénieur. Larticle est

illustré par différents barrages issus du travail conjoint des architectes et des

525LaprapE Albert, « Le barrage de Génissiat », op. cit.

526 LarrapE Albert, « Barrage-usine de Génissiat (centrale Léon Perrier) », op. cit.

527 Laprape Albert, « Le role de I'architecte dans la conception et la réalisation des barrages. Rapport de M. A.
Laprade », 0p. cit.
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ingénieurs, dont le projet pour Génissiat. Albert Laprade fournit trois représentations
du projet : la vue 4 vol d’oiseau sur le barrage rendue lors du concours d’architecture,
et deux vues perspectives sur la facade de l'usine et la salle des alternateurs. Par les
points de vue proposés et par leur caractére graphique, les représentations tranchent
nettement avec les photographies des autres barrages présentés, et mettent 'accent sur
la spécificité du travail de I'architecte.

Albert Laprade construit, également, sa rhétorique par la mise en place d’'une
histoire commune entre architectes et ingénieurs qui peut se résumer ainsi : « Jadis il

528 ». Dans ses

n’y avait pas divorce entre le métier d’architecte et celui d’ingénieur
articles, Albert Laprade sattache a décrire Iévolution des relations entre les deux
professions, remontant jusqua I'Egypte ancienne. La construction de cette histoire
sappuie a la fois sur un champ lexical du temps (« jadis », « naguere », « le Moyen
age », « XIX¢ siecle », « notre époque », « dans le passé », « notre Histoire »...) et sur la
mise en place d’une généalogie. En effet, des « artistes et “mécanicoi” » grecs a « un
Auguste Perret », d’'un « Michel Ange» a un «Tony Garnier », Albert Laprade
sapplique & mettre en place une fliation exemplaire d’architectes-ingénieurs qui
servirait de modele a une collaboration entre architecte et ingénieur, sans pour autant
en expliciter la nature. Dans le méme temps, 'argumentaire d'Albert Laprade s’appuie
sur une mise en scéne du statut d’architecte. Pour commencer, Albert Laprade se
présente successivement comme « Architecte en chef des Batiments civils et Palais
nationaux », « Architecte-Conseil », « Architecte D.PL.G.», ou « membre de
I'Institut ». Il s'inscrit ainsi sur la scene institutionnelle. De plus, il Sapplique a ne pas
mentionner explicitement sa participation au projet de Génissiat alors qu’il fait
référence 3 d’autres épisodes de sa carriére, notamment a son expérience au Maroc
dans I'équipe de Henri Prost. Il révele ainsi 'ambition de son discours a se faire I'écho
de 'ensemble des pratiques impliquant ingénierie et architecture. Il défend ainsi I'idée
d'une tradition rationnelle en architecture dont hériterait l'architecture moderne
francaise et qui pourrait pleinement s'exprimer dans les grands programmes

d'ouvrages d'art du XX siecle.

528LarraDE Albert, « Le travail en commun des ingénieurs et des architectes », ap. cit.
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La rhétorique d'Albert Laprade procede donc de I'éthos: elle est conditionnée par
I'image que larchitecte donne de lui-méme. En effet, comme le rappelle Oswald
Ducrot, la notion d’éthos est rattachée au locuteur qui vise & « donner de lui-méme
une image favorable, image qui séduira 'auditeur et captera sa bienveillance (...) cest
en tant [que le locuteur] est source de I'énonciation qu’il se voit affublé de certains
caractéres qui, par contrecoup, rendent cette énonciation acceptable®® ». L'aptitude
d'Albert Laprade a porter un regard réflexif sur sa pratique d'architecte-constructeur
n'est, évidemment, pas déterminée par l'existence d'un dispositif éditorial. Mais les
structures de I'imprimé lui permettent de la rendre visible, publique. Elles portent le
discours de l'architecte-auteur, permis et légitimé par son travail d'architecte-
constructeur, sur la scéne architecturale. Ainsi, si le projet apparait bien comme
médium, comme source de connaissances, c’est dans la mise en place d’un processus
éditorial que 'architecte atteint au statut d'expert, de savant, que sa pratique ne suffit

pas a lui conférer.

529Ducrot Oswald, Le dire et le dit, Paris, éd. de Minuit, 1984, p. 199-200.
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Partie II  DE L'ARCHITECTURE EDIFIEE A L'ARCHITECTURE PUBLIEE
CHaPITRE II-3 _ S'APPROPRIER LES ESPACES DE DEBAT

« Les écrivains du XIX¢ siecle et ceux de I'Ecole Naturaliste en particulier,

n'avaient pas été tendre pour la corporation. Huysmans avait lancé

certaines imprécation célebres... et Zola nous avait mis en épingle avec
<« h- h d . ll- '73530

son mot “un architecte, par hasard intelligent I”>% »

A de nombreuses reprises, Albert Laprade s'inqui¢te de la reconnaissance des
architectes et de leur ceuvre par l'opinion. Son action sur la scéne publique —
médiatique comme institutionnelle — s'attache & défendre une idée de I'architecture
autant qu'a assurer la valorisation de la profession. Comme nous l'avons vu, la
mobilisation d'outils tels que le dessin, I'écrit ou la collecte, lui permettent
d’apprendre 2 voir, l'obligeant a conduire un travail de sélection dans les éléments
observés et a produire un effort de figuration. Le travail de publication procede de
méme et mobilise également des médiums de figuration — la représentation graphique
ou la description. Mais, comme le souligne Héléne Janniere, les revues mettent
également en place des « dispositifs de visualisation de l'objet architectural — ellipse et
juxtaposition, fragmentation et montage531 ». L'architecte-auteur agit avec et sur ces
dispositifs pour transmettre sa conception de l'architecture et la donner a voir. Il doit
le faire en anticipant la réception de son message en fonction de la diversité du
lectorat, professionnel ou non, auquel il s'adresse.

La notion de réception de l'architecture a notamment été abordée, en 2002,
dans le numéro 2 des Cahiers thématiques — architecture, histoire/conception® ou lors
de la septieme conférence internationale DOCOMOMO, en 2005°3. Elle suppose
d'étudier I'objet architectural en fonction de son destinataire. Elle inscrit I'idée d'une
évolution de rapports entre ceuvre et public, une distinction entre effet de I'ceuvre et

sa réception.

530LaprapE Albert, « Bibliographie - A propos d’'un livre récent « Ce que les autres pensent de nous » »,
LArchitecture, n° 6, 1929, p. 212.

531]Janniire Hélene, Politiques éditoriales et architecture moderne: [émergence de nouvelles revues en France et
Italie (1923-1939), Paris, éd. Arguments, 2002, p. 341.

532KienN Richard et Loucuer Philippe, « Introduction », Cahiers thématiques - architecture histoire/conception,
n°2 « La réception de l'architecture », 2002, pp. 7-9.

533 ANDRIEUX Jean-Yves et CHEvaLLIER Fabienne (dir.), La réception de ['architecture du Mouvement moderne.
Image, usage, héritage, Septitme conférence internationale de DOCOMOMO, Du 16 au 19 septembre
2002 & Paris, Saint-Etienne, Publications de 'Université de Saint-Etienne, 2005, 477 p.
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La question du lectorat

Si, jusqu'a présent, nous nous sommes principalement attardée sur la publication dans
les périodiques professionnels, qui représentent la majorité des publications d'Albert
Laprade, ['architecte participe également a la production éditoriale grand public et ce
dés son premier article paru, en 1917, dans la revue France-Maroc. Un certain nombre
de ses publications fait suite, d'ailleurs, a son expérience marocaine et mentionne plus
particulierement sa collaboration avec le général Lyautey dont il vante la puissance de
I'administration. De plus, comme nous l'avons vu, les processus de publication vont
lui permettre de faire paraitre des articles en qualité d'expert sur des questions
architecturales et urbaines. Au-dela d'une simple opportunité éditoriale, la publication
grand public, notamment la presse illustrée, représente un espace de médiatisation
important pour les architectes®®, pour porter leurs débats ou leurs combats.

Un échange épistolaire entre Marcel Lods et Albert Laprade, en juillet 1933,
laisse entrevoir l'importance donnée a ces supports. Marcel Lods interpelle son
confrere au sujet d'une erreur d'attribution des plans d'une imprimerie appartenant a
la famille Baschet®” elle-méme, il affirme : « Dans un Journal professionnel, j'ai trouvé
la chose un peu forte®™ ». Dans sa réponse, Albert Laprade s'excuse d'avoir laissé
passer l'erreur dans L'Architecture, mais souligne également : «les fréres Baschet ont
rendu depuis 10 ans aux architectes et aux décorateurs de tels services en intéressant a
leurs recherches le grand public que ce serait un peu mufle de tirer dans leurs
jambes’” ». Au dela de l'anecdote et des vifs débats sur l'organisation et la
reconnaissance de la profession d'architecte, retenons l'importance accordée aux

lecteurs. L'erreur est d'autant moins tolérable que I'article-support la transmet aux

534 Ces éléments ont notamment été démontrés dans le travail d'Olfa Bohli Nouri. ¢f Bont Nourt Olfa, La
Jabrication de larchitecture en Tunisie indépendante : une rhétorique par la référence, These de doctorat,
Grenoble, Université de Grenoble, 2015, 570 p.

535La famille Baschet détient L Tlustration, avec a sa direction René Baschet. En 1933, elle inaugure, 2
Bobigny, une importante imprimerie. L'édifice fait I'objet de l'article mentionné par Marcel Lods et se
trouve & l'origine des erreurs véhiculées par la suite. L'article consacré a I'événement par L Tllustration ne
mentionne pas le nom de ['architecte, mais fait la part belle 4 la famille Baschet. Marcel Lods écrit : « nous
ne pouvions pas refuser 3 Monsieur Baschet le droit de se parer des plumes de paon dans son propre
journal ». (Extrait d'une lettre, datée du 24 juillet 1934, de Marcel Lods envoyée a Albert Laprade. Arch.
Nationales 403AP-172)

536Extrait d'une lettre, datée du 24 juillet 1934, de Marcel Lods envoyée a Albert Laprade. Arch. Nationales
403AP-172

537 Extrait d'une lettre, datée du 26 juillet 1934, d'Albert Laprade envoyée & Marcel Lods. La copie carbone
de la lettre d'Albert Laprade est adressée & Monsieur Eugene Beaudouin bien qu'il réponde & un courrier
certes a entéte « Eugéne Beaudouin — Marcel Lods », mais signé de la main de ce dernier. Arch. Nationales
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professionnels. L'article de L 7/lustration privilégie la dimension mondaine d'un
événement parce qu'il est destiné au grand public. Une telle forme est pour le moins
problématique dans une revue destinée aux professionnels. Dans tous les cas, le

lectorat pese sur le contenu et la forme de l'article.

Plusieurs publications de I'architecte mettent en relief la maniére dont scéne éditoriale
architecturale et scéne éditoriale généraliste se répondent, se completent et
s'alimentent. Nous avons déja évoqué la succession d'articles engendrés, en 1932, par
la parution du numéro spécial que le périodique Vi consacre a « L'énigme
allemande®®® » (¢f Chap. II-1). Cette suite éditoriale est composée de quatre articles.
Ici, ce n'est plus seulement la forme des articles, mais aussi, la forme du débat — c'est-
a-dire le droit de réponse — qui s'instaurent et qui supposent un lieu pour s'exercer.
Les deux sont faconnées pour répondre aux attentes, réelles ou supposées, des lecteurs.
Les architectes-auteurs, mais aussi, on le devine, I'ensemble des instances de 1'édition
mettent en place une scéne éditoriale dont 'existence modele les médiums de la
réception des messages architecturaux.

Considérons, dans un premier temps, les deux premiers articles d'Albert
Laprade dans Vi et L'Architecture, qui font suite 3 des commandes spécifiques de la
part des instances éditoriales. Albert Laprade défend la méme lecture de I'architecture

allemande, les mémes constats :

— la production architecturale allemande d'aprés-Premiere Guerre mondiale est
d'une qualité remarquable et s'exprime dans tous les types de programmes,

— les architectes Allemands ont conscience de leur « role social »,

— les conditions qui ont permis la progression de l'architecture allemande sont
inexistantes en France.

Nous sommes ici face a4 un exercice de recyclage éditorial bien que l'auteur affirme
adapter son discours en vue d'un destinataire spécifique. Le choix des édifices et des
programmes présentés s'appuie sur les visites établies par le programme de la
délégation Vi lors de son séjour en Allemagne®. Albert Laprade raconte avoir visité

une centaine de projets différents, ce qui lui permet de faire une sélection pour les

403AP-172

538LaprapE Albert, « Architecture », Vi, n° 213, spécial « Lénigme allemande », 13 avril 1932, p. 560-564 ;
572.

539Le sé¢jour en Allemagne alimente, par ailleurs, des articles sur différentes dimensions de la culture, de
l'industrie ou de 'identité lors du numéro spécial « L'énigme allemande »
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deux publications. Seule « La Shellhauss a Berlin » - présentée ainsi dans Vi et
mentionnée dans L'Architecture sous l'appellation « Pr. Fahrenkamp - la nouvelle
maison de la Shell a Berlin » figure dans les deux revues. Les architectes présentés,
qu'ils soient simplement mentionnés dans le texte ou que des photographies de leurs
ceuvres soient reproduites, sont les mémes. Ils incarnent la modernité architecturale
allemande. Albert Laprade valorise essentiellement la production de logements dans
I'hebdomadaire grand public V2%, alors qu'il présente une variéeé typologique plus
importante dans le périodique professionnel : bureaux, usines, hopitaux et
sanatoriums®'. Dans L Architecture, Albert Laprade nomme explicitement une partie
des architectes rencontrés ou dont il a pu visiter certaines constructions : « Walter
Gropius, Poelzing, Eric Mendelsohn, Bruno ou Max Taut, Peter Behrens, Mies van
der Rohe, Bruno Paul, Balser, Elsaser, May, etc.>®?». Il valorise une production
moderne, tant dans ses programmes que dans sa réalisation. La rhétorique suit, pour
ce faire, la méme progression, faisant le constat de son émerveillement, développant
une lecture comparative entre France et Allemagne, notamment quant aux conditions
d'exercice du projet, puis par la présentation de certains édifices ou certaines

démarches.

Le développement conduit dans L Architecture valorise la conscience du « role social »
de l'architecte en Allemagne. Il ['analyse comme la garante d'une remarquable
homogénéité qualitative des productions allemandes alors qu'en France « il semble
que tout se ligue pour atrophier la moindre de nos créations®® ». Ensuite, il s'attarde
longuement sur la formation de l'architecte en Allemagne dont il remarque la

dimension technique de I'enseignement : « En résumé, chez nous trop de rhétorique,

540Projets illustrés dans Vi : Fritz Hoeger arch. : Les Chilhaus & Hambourg et I'église moderne de la
Hohenzollern Platz a Berlin ; Eisenlohr et Pfenning arch; : magasin de Stuttgart; S ; Luckardt et Auker
arch. : café Telschow, Berlin; Foelzig : usine de produits chimiques ; Dr. Ing. Wagner arch. : les bains
populaires de Wannsee; Tessenow arch. : piscine municipale ; Prof. Bartning arch. : maisons d'habitation
des ouvriers des usine de Siemensstadt ; B. Taut et E Hillinger : nouvelle cité de Weissensee ; Syndicats
social-démocrates : cité de Britz

541Projets illustrés dans L Architecture : Pr. Salvisberg : building & Berlin ; M. Korner : building d'affaire a
Cologne ; Pr. Fahrenkamp - la nouvelle maison de la Shell 4 Berlin ; M. Klinginberg et Issel : la nouvelle
super-centrale électrique de Berlin ; Pr. Gropius - la cité-jardin de Siemensstadt ; Poelping, architecte
batiment du trustl. G. Forben, & Francfort; R. Docker: Sanatorium prés de Stuttgart, clinique a
Werblingen ; O. Bartning : maison de santé de la croix rouge a Berlin ; H. Schumarher : villa au bord du
Rhin 4 Cologne ; E. Mendelshon : la maison de l'architecte & Berlin.

5421 arraDE Albert, « Impressions sur I'architecture allemande », LArchitecture, n° 8, aotit 1932, p. 265.

543 Ibid., p. 257.
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d'aquarelles vaporeuses, étourdissantes d'habileté, pas assez de maquettes en volume et

> 5. Dés lors, la présentation de 1'école du Bahaus de Dessau

d'applications pratiques
occupe naturellement une part importante de la démonstration. Albert Laprade
construit la majorité de son raisonnement sur le role que va pouvoir jouer le jeune
architecte grice a cette formation centrée sur la compréhension des matériaux et de
leur mise en ceuvre nouvelle. Cet article trouvera un prolongement, en 1933, dans le
discours tenu lors des R.ILA.5% ou l'architecte défend un enseignement technique par
la pratique pour former une majorité de professionnels de la construction, sans pour
autant dépasser, pour une élite architecturale, les bases de la formation Beaux-Arts : la
relation patron/étudiant (¢f” Chap. I-1).

Les supports dans lesquels paraissent ces deux articles déterminent en
profondeur la teneur de la publication et la maniére dont est valorisée 'architecture
allemande. Le cas singulier — et novateur — de I'hebdomadaire Vi produit, en effet, un
document d'une qualité exceptionnelle et met en évidence le réle tenu par la ligne
éditoriale du périodique dans la valorisation d'une production similaire. La distinction
majeure entre les deux articles repose, en effet, sur le traitement de I'image. Si ['un et
l'autre sont largement illustrés, la publication Vi fait de la photographie I'enjeu
central de son travail, en sollicitant les photographes modernes de I'époque. Ainsi, le
travail d'expression visuelle — fractionnement du texte, juxtaposition et superposition
des documents graphiques — développé dans Vi singularise nettement l'article. Le
choix des points de vue est I'endroit de divergence le plus flagrant : alors que la revue
professionnelle propose des points de vue extérieurs englobants, ou le plan de I'image
est parallele a la facade de I'édifice, les photographies de Vi, dans la lignée des
recherches conduites en son sein, présente des prises de vue engagées, accentuant les
perspectives et les contre-plongées. Elles sont majoritairement prises par Lucien Vogel
lui-méme. L'ensemble de I'article en tire un dynamisme visuel sans comparaison avec
la rigueur de la maquette de L Architecture. Ainsi, dans la revue grand public, I'image
photographique cherche avant tout l'expressivité et la sensibilité 1a ou elle tend a une
sobriété mise au service de la compréhension de I'édifice dans la revue professionnelle.

Notons également I'utilisation d'un procédé didactique visuel dans Vi qui vise a

5441bid., p. 259.
545LapraDE Albert, « La réunion internationale d’architectes. Discours de M. Laprade », LArchitecture
d aujourd hui, n° 8, novembre 1933, pp. 37-54.
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démontrer la révolution de l'architecture allemande dans l'aprés-Premiere Guerre
mondiale en mettant en vis-d-vis deux détails en contre-plongée de fagades
d'immeubles, présentées respectivement comme « Style 1910 - un immeuble
berlinois » ».s « Style 1930 - La Shellhauss a Berlin ». Cette forme de preuve par la
photographie entend répondre au constat d'Albert Laprade qui narre :

«nous n'avions pas revu I'Allemagne depuis 1912. Déja a cette époque
I'élan était donné. Les mauvaises copies d'ancien, les loufoqueries du
“Modern-style”, du “Style de la jeunesse”, n'avaient plus cours. Les idées
nouvelles et saines prenaient forme.
« Mais depuis la guerre, depuis dix ans surtout, l'évolution a été
formidable. Le passé est devenu le passé, mort et froidement enterré.
Partout on s'oriente vers des solutions neuves comme si I'on était parti de
7€r0*° ».
L'image de la modernité qui est alors véhiculée dans les deux revues n'est pas la méme.
L'une passe par la dimension plastique, dynamique et esthétique de I'édifice exalté par
la photographie. L'autre valorise des types de programmes modernes et la qualité de
leur réalisation, mettant le médium photographique au service de cette

démonstration. La réception de l'architecture moderne est ici déterminée a la fois par

le destinataire de I'article et par les choix éditoriaux.

L'article « Pernicieuse modestie » répond a l'article paru dans L Architecture. 11 atteste,
dans un premier temps, de la réception de l'article en lui-méme dans Art national
construction, puis, dans un second temps, de I'architecture édifiée présentée par Albert
Laprade dans son article. Dés lors, la critique négative qui est faite dans le bulletin
mensuel de I'Association des architectes anciens combattants n'est pas étonnante : les
positions nationales et anti-allemandes y sont défendues®”. Demathieu D'Auriéras
interpelle alors directement Albert Laprade et affirme : « Malgré toute I'amitié que j'ai
pour lui, et précisément en raison de l'estime que je lui garde, je ne puis m'empécher
de lui avouer la ficheuse impression que j'ai ressentie en lisant dans le numéro d'Aotit
de “L'Architecture” les “Impressions sur 1'Architecture Allemande” qu'il y a publiées ».

S'il concede vaguement l'analyse portée par Albert Laprade sur les conditions de

546LarrapE Albert, « Architecture », op. cit., p. 560.

547 Celles-ci se traduisent par des formules telles que : « Au lieu de célébrer les choses et les hommes de pays
voisins et concurrents, faisons connaitre les choses et les hommes de chez nous... », in D’AuUriiras
Demathieu, « Pernicieuse modestie », Art national construction, n° 14, novembre 1932, p. 4.

266



production de l'architecture en Allemagne, sa critique la plus frontale porte sur le
choix des édifices représentés :

« Et pour nous faire partager son émotion, Laprade a cru devoir joindre a
son article toute une série de photographies destinées a nous
communiquer son enthousiasme. Eh bien ! je I'avoue en toute franchise
(peut-étre est-ce la faute du photographe !) mais je ne partage pas et je ne
comprends méme pas ['émotion et l'excitation artistique de notre
excellent Confreére.

(...)

« Mais vraiment, dans toutes ces photographies, je ne trouve que
pauvreté, lourdeur et sécheresse. De l'architecte cela ? Laprade veut rire
sans doute. Car je préfeére croire a l'ironie de sa part...>% ».

La réponse d'Albert Laprade dans « A propos d'Architecture Etrangere » réaffirme la
critique qu'il fait de l'architecture contemporaine frangaise : « Non seulement les
marchands d'architecture enlaidissent toute la France, mais ils créent une telle
ambiance de tripotage et de “combines” qu'une atmosphére de suspicion et d'hostilité
nous enveloppe tous®” ». Il porte, par ailleurs, probablement I'un de ses discours le
plus engagé quant aux débats modernes, balayant la critique faite quant a I'esthétique
des projets présentés :

« Maintenant, ce qui se crée en un coin du monde est deux mois apres
connu de tous. Les mémes “profilés”, les mémes fers ronds, les mémes
ciments circulent et sont mis en ceuvre de la méme fagon partout. Quoi
d'étonnant a ce que les mémes programmes réalisés avec les mémes
matériaux, les mémes progrés mécaniques tendent vers une méme unité
d'expression ? Nos batiments s'uniformisent comme les avions, les autos
et les paquebots. Que faire contre cette marche de la civilisation
moderne, qui inspire & certains une si profonde inquiétude ? (...)

« Au surplus, toutes ces discussions esthétiques sont oiseuses. En style tres
traditionaliste, archi-moderne ou demi-moderne, l'essentiel est
d'intéresser et de réussir. Nous sommes tous d'accord pour ne pas
abandonner nos vieilles qualités nationales de clarté, de noblesse et si
possible d'esprit, pour ne jamais oublier ce que mon maitre Redon
appelait “La petite saveur France”>* ».

La position ainsi défendue par Albert Laprade exprime une certaine distance quant

aux débats sur 'esthétique moderne, ce qu'il appelle les « styles ». La question est

5481bid., p. 2.

5491 arraDE Albert, « A propos d’Architecture Etrangere », Art national construction, n° 15, novembre 1932,
p- 10.

550 Ibid., p. 11.
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d'ailleurs relativement absente de I'ensemble de ses articles. Nous pouvons néanmoins
noter la parution d'un article dans Vi, en 1932, qui entend l'attaquer de front en
revenant sur la conférence de Le Corbusier, Henri Savage et Raymond Fischer,
organisée par L'Architecture daujourd’hui a la salle Pleyel, le 14 décembre 1831 :
« jamais |'élite intellectuelle ne s'est autant passionnées pour des questions d'Art>! ». 1l
présente les trois courants comme étant soit trés a gauche, qui « n'avait pas la majorité
mais était et demeurait convaincu», du centre, « éclectique, s'enthousiasmait
franchement pour toute ceuvre claire, logique, compréhensible » ou un autre timide
de droite qui « restait submergé par le “toll¢” général>>? ». Dans cette catégorisation, sa
préférence semble se porter sur « un mouvement moderne frangais dont le regretté M.
Sauvage s'était fait le porte-parole, en précisant qu'il n'est pas d'architecture
intéressante sans l'apport du sentiment de cette parcelle d'amour qui permet de
franchir la fronti¢re entre l'indifférence et 1'émotion®? » ou une sous-catégorie des
anciens éleves des Beaux-Arts, « groupe trés compact et tres convaincu » a l'intérieur
duquel il tire une flliation a partir de Tony Garnier vers Prost, Bigot, Letrosne,
Boileau, Expert, Marrast, Tournon, Debart-Ponsan, Madeline, Roux-Spitz, Sicilis...
Une majorité des architectes ainsi nommés sont ceux sur lesquels Albert Laprade
publie des articles, notamment dans LArchitecture, pour valoriser un « type d'art
essentiellement francais et toujours harmonieux®* ».

La publication dans Vi est la seule dans laquelle il positionne explicitement les
productions architecturales de ces architectes en regard des débats publics
contemporains. Cette démonstration se prolonge dans les photographies qui
composent l'article. Bien que le titre « Architecture » de celui-ci se fonde partiellement
dans une des deux vues de la villa Savoye, les édifices présentés renvoient aux

roductions de ces architectes, auxquels il s'associe®®. Par ailleurs, nous pouvons
q

551LarrapE Albert, « Architecture », Vi, n° 220, spécial "La France, pays de la mesure”, 1 juin 1932, p. 887.

552 Ibid.

553 Ibid.

554 Ibid., p. 888.

555 Villa a Poissy, Le Corbusier et Janneret [sic] architectes (deux vues) ; Distillerie Mallet-Stevens architecte ;
Institut d'archéologie & Paris Bigot architecte ; Usine de superphosphates a Issoudun, A. Laprade
architecte ; Groupe scolaire de Boulogne-Billancourt, Debat-Ponsan architecte ; Maquette de 'ambassade
de France 4 Belgrade, Expert architecte ; Immeuble rue Franklin i Paris, Hennnequet architecte ;
Immeuble boulevard de Verdun i Paris, Brillaud de Laujardi¢re et Pyteme architectes ; Immeubles rue
Drobopol, Raymond Perruch architecte ; Le Club de Tennis de Monte-Carlo, Letrosne architecte ;
Nouveaux magasins des Trois Quartiers, Faire-Dujarric architecte (deux vues) ; Magasins Decré 4 Nantes,
Sauvage architecte ; Théatre de Neuilly, Sicilis architecte ; Garage Marbeuf, Laprade et Bazin architectes ;
Immeuble de l'avenue des Champs-Elusées, Desbouis, Alparjarwasky et Ledieu architecte ; Immeuble
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souligner une utilisation pédagogique de l'illustration en premiére page de l'article.
Sur une page, il isole quatre projets emblématiques de quatre styles de I'époque

contemporaine précisés par des encarts sur fond noir (Fig. 58) :

—  «Style classique officiel 1930 (cercle national des armées de terre et de mer.
Lemaresquier architecte) »,

— «Le classique modernité (La Banque Nationale des Letrosne et Marrast,
architectes) »,

— «Le moderne classe (La nouvelle église de Raincy, Auguste Perret
architecte) »,

— «L'avant-garde (La cit¢ du refuge de I'Armée du Salut, Le Corbusier et
Janneret [sic] architectes) ».

La prise en considération d'un lectorat non professionnel se traduit donc, chez Albert
Laprade, par la recherche d'une démonstration didactique, non seulement dans la
formulation mais dans I'illustration. Cette démarche est particuliérement explicite
dans Vi qui fait de l'information par I'image son objet. Il se distingue ainsi des choix
faits pour la presse professionnelle qui cherchent plutét a informer les édifices
présentés.

Par ailleurs, la publication au sein de la presse grand public le positionne en
tant qu'expert et ['oblige ainsi & porter des jugements plus définitifs. Les contributions
de l'architecte dans ces instances médiatiques attestent du fait qu'il reconnait, dans ces

médias grand public, le potentiel d'une instance culturelle de l'architecture®>®.

Images de I'architecte-constructeur

Nous ne reviendrons pas sur la maniére dont l'architecte-auteur se présente ou est
présenté dans les instances éditoriales. Nous avons déja souligné le réle joué par la
signature de l'architecte dans ses articles ou par la présentation de l'auteur en tant
qu'architecte de la Résidence de France a Rabat, du Musée des Colonies ou en tant

que collaborateur d'Henri Prost au Service des cartes et plans des villes du Maroc (¢f-

Ford boulevard des Italien, Roux Spitz architecte

556Héléne Lipstadt rappelle que les instances officielles ou officieuses de l'architecture, telles que les maisons
d'édition, les musées ou, dans une certaine mesure, les concours, peuvent étre vues comme des institutions
culturelles qui « rendent publiques l'architecture ». iz Lipstapt Hélene, « Publications, concours et
expositions d’architecture », in Brau Eve et Kaurman Edward (dir.), Larchitecture et son image. Quatre
siécles de représentation architecturale : cewvres tirées des collections du Centre canadien darchitecture,
Montréal, Canada, Centre canadien d’architecture, 1989, p. 109.1
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STYLE CLASSIQUE OFFICIEL 19

Fig. 58: Les quatre « styles ». Composition de la page de I'« Architecture » publié dans Vu

consacré A « La France, pays de la mesure »

source : LapraDE Albert, « Architecture », Vi, n® 220, spécial "La France, pays de la mesure”, 1 juin 1932,
pp- 886-891.
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chap II-1). En revanche, la figure de l'architecte-auteur, et donc la maniere dont il
porte une certaine parole ou s'en porte garant, est fortement liée a l'image de
l'architecte-constructeur qui est véhiculée dans les revues. La coexistence de
l'architecte-auteur et de l'architecte-constructeur fait la fgure publique d'Albert
Laprade. De la méme maniere que Gérard Genette affirme que la lecture que nous
pouvons faire de Ulysse de James Joyce est en partie déterminée par le choix et notre
connaissance du titre, les choix, les prises de positions et les discours que véhiculent
Albert Laprade sont teintées de 1'image qui est donnée & voir de son architecture dans
les périodiques.

La production édifiée d'Albert Laprade est largement médiatisée et fait I'objet
de réceptions multiples sur la scéne architecturale moderne européenne. La maniére
dont les auteurs convoquent les édifices qu'il a congu pour alimenter leurs articles
révele des lectures de sa pratique architecturale qui peuvent paraitre paradoxales.
L'article « L'Architecture vivante. Albert Laprade®’ », de Marcel Zahar, est le seul
article monographique qui présente le travail d'Albert Laprade comme ceuvre
composite et qui ne s'attache pas uniquement a un projet isolé. Il parait dans LArz
Vivant, en 1929, et comprend une véritable part biographique, la vie de I'architecte
étant présentée en plusieurs « épisodes » comme autant de moments marquants de son
parcours — prologue et les années lycées avec Jean Giraudoux, premier épisode, les
Beaux-Arts, deuxiéme épisode, le Maroc de Prost... Pour ce faire, Marcel Zahar cite les
récits qu'Albert Laprade a pu faire paraitre sur son expérience marocaine notamment.
A l'exception d'une « petite maison » dont nous n'avons pu identifier ni le
commanditaire, ni le lieu d'édification, ni la date, les projets mis en avant sont ceux
déja publiés dans de nombreuses revues : la nouvelle résidence de Rabat, 1'usine de
superphosphates & Issoudun (deux vues) et le garage Marbeuf. Le choix des édifices
comme des points de vue construit une image épurée de l'architecture d'Albert
Laprade (Fig. 59). Elle permet a l'auteur d'affirmer: «l'ccuvre de M. Laprade,
architecte fin et sensible, nous parait (malgré qu'il en ait) légérement atteinte par le
virus cubique. Ce cas pathologique nous fortifie dans 1'idée que les germes d'une

esthétique, dite orthogonale, dansent dans l'air du XX siecle et s'abattent sur les plus

557 Zauar Marcel, « Larchitecture vivante. Albert Laprade », Lart vivant, n° 109, 1 juillet 1929, pp. 521-524.
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Fig. 59: Couverture de I'article consacré a Albert Laprade paru dans L'Arz vivant

source : ZAHAR Marcel, « Larchitecture vivante. Albert Laprade », Lart vivant, n° 109, 1 juillet 1929, pp.
521-524.
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doués®® ». Une telle lecture de I'ceuvre d'Albert Laprade est permise par différentes
actions du processus de médiatisation : la sélection des édifices, le choix de leurs
représentations et leur mise en page, et la mise en perspective dans un contexte
culturel et architectural plus large.

Les édifices de 'architecte ne sont pas uniquement associés entre eux pour faire
le portrait de 'architecte. Ils appartiennent également a deux articles qui contribuent a
fabriquer des images de la modernité francaise dans I'entre-deux guerres, dans les
colonnes de L'Architecture et de L'Architecture dawjourd’hui. En 1933, Louis
Hautecceur fait paraitre un article suite a I'Exposition d'Architecture francaise
organisée, a sa demande, par la S.A.D.G. et sous le patronage de I'Association
francaise d'expansion et d'échanges artistiques. Il s'agit de la préface au catalogue
d'exposition illustré pour une publication dans L'Architecture. Les projets référencés
dans le catalogue sont au nombre de cent quatre-vingt-dix-neuf et l'article propose
cent neuf photographies®. La sélection des projets est présentée comme étant le
résultat d'une commission de la S.A.D.G. Elle regroupe les travaux d'architectes qui
ont fait ou feront l'objet de publications dans la revue bien que ceux-ci soient
annoncés comme ayant été cherchés « hors de leur liste®® ». Bien qu'une itinérance de
I'exposition soit prévue dans plusieurs villes d'Europe, la publication des projets dans
L'Architecture participe a leur diffusion. L'ambition annoncée de I'exposition est que
« les visiteurs, apres avoir regardé ces “échantillons” de notre architecture emporteront
une double impression : ils constateront d'abord que l'architecture francaise est aussi
moderne que bien d'autres, mais ils observeront aussi qu'elle a su conserver ses
qualités traditionnelles® ». Dans sa préface, Louis Hautecoeur s'attache a définir une
modernité francaise qui, selon lui, passe par un « équilibre entre le modernisme du
programme, des matériaux, des formes et le classicisme — au sens large — de
l'esprit®®? », c'est-a-dire I'emploi rationnel et harmonieux des matériaux et des formes.

En 1935, Robert Mallet-Stevens fait paraitre un article intitulé « L'Architecture

“d'aujourd'hui” » dans la revue homonyme. II s'accompagne d'un recueil

5581bid., p. 524.

559 Certains projets sont représentés par plusieurs photographies, a l'instar du garage Marbeuf.

560HautecEur Louis (préface), « Exposition d’Architecture francaise organisée par la S.A.D.G. Catalogue. »,
LArchitecture, n° 12, 1933, p. 410.

561 Ibid.

562Ibid., p. 411.
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photographique de trente-trois projets classés par type d'édifices : édifices de santé,
édifices publics, magasins, gares, garages, théatre et cinéma... Sur le méme principe
que précédemment, l'architecte explicite sa compréhension de ['architecture
«d'aujourd'hui » dans un court texte. Son postulat de départ pose que
« L'Architecture n'évolue pas en fonction de l'espace mais bien du temps ; un style au
fond n'est pas le reflet d'une contrée mais bien du degré de civilisation d'une
époque’® ». Robert Mallet-Stevens amorce l'idée d'un style d'aujourd'hui qui
s'exprime nécessairement a 1'échelle internationale et dresse une lignée d'architectes
dont les « constructions sont modernes » : Franck Lloyd Wright, Moser, Dudok,
Gropius et Perret: «Si certains détails donnent une note nationale, l'idée est
“contemporaine” leurs constructions sont congues pour des hommes “d'aujourd’hui”
et par des hommes “d'aujourd'hui™* ».

Dans les deux publications, les projets sont soumis au regard du lecteur a la
suite de la préface ou de l'article. Des lors, leur réception est orientée par le contexte
posé par les auteurs. Hors, malgré les différences de définition de la modernité entre
Louis Hautecceur et Robert Mallet-Stevens — l'un défendant une architecture
francaise, l'autre non — et malgré les deux ans qui séparent les parutions, un certain
nombre d'édifices illustrent les deux partis pris. Les projets d'Albert Laprade en font
parti : en 1933, le Musée des colonies (avec Léon Jaussely), le garage Marbeuf (avec
Léon-Emile Bazin), ['usine de superphosphates a Issoudun et la Résidence générale a
Rabat (avec Henri Prost) ; en 1935, le Musée des colonies et le garage Marbeuf. Le
choix des auteurs se porte sur les réalisations d'Albert Laprade qui ont connu I'écho
national le plus important. Il révele la capacité de la production de l'architecte a
présenter une synthese de la rationalité architecturale moderne « 2 la francaise ». Celle-
ci incarne la modernité modérée de I'architecture frangaise de l'entre-deux guerres.
Dans le cas de ces deux articles, la rhétorique médiatique révele donc un procédé de
composition qui, en faisant se succéder apport théorique et livret photographique des
projets, vise a intégrer ceux-ci dans un récit général plus qu'a en faire une lecture
critique. Leur présence est censée renforcer la démonstration de l'auteur bien

qu'aucune justification du corpus de projets ne soit explicitée. Les revues

563 MAaLLET-STEVENS Robert, « Architecture « d’aujourd’hui » », LArchitecture d'aujourd’hui, n°9, septembre
1935, p. 72.
564 Ibid.
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professionnelles mettent donc ici en place des dispositifs de valorisation de la
production architecturale francaise, notamment pour en anticiper la réception a
'"échelle internationale, plus qu'un travail démonstratif, didactique et critique de
diffusion d'une certaine modernité architecturale.

A ce titre, le cas de l'existence médiatique du garage Marbeuf est
particuli¢rement intéressante. Comme nous l'avons vu, il est amplement diffusé
comme édifice type de la production moderne frangaise tant par son programme que
par ses formes. Sa réception accompagne un imaginaire de la modernité : « cette
facade, voisinant avec celle de Robert Mallet-Stevens, change complétement la
physionomie de cette rue jadis si plate et si triste. Il y a 13 un avant-gott des villes
futures, un décor pour quelques “Métropolis”, vivant sous le signe de la
mécanique®® ». Dans la revue belge L'Equerre, Yvon Falise affirme que, considérant
larchitecture moderne, « c'est-a-dire, pour [eux], celle répondant bien aux nécessités
et a I'ambiance du siecle dans lequel elle évolue>® », le garage d'Albert Laprade et
Léon-Emile Bazin peut étre apprécié comme exemplaire : un « des plus pratiques et
des plus beaux> » garages. La caractéristique centrale de l'édifice est, pour lui, le
travail de I'éclairage qui, combiné a l'importante ouverture de la fagade et aux
encorbellements des plateaux, permet a la vue de nuit de donner « au balancement des
volumes plus d'ampleur™® ». Dans l'ensemble des réceptions positives du garage, le
seul cas de regard critique sur I'édifice est porté par Sigfried Giedeon dans Les Cahiers
de ['art. 11 aborde la lecture de cet édifice par les enjeux formulés par l'avant-garde
moderne dont il se fait le porte-parole. Par la publication d'un jeu de photographies
inédites prises par l'auteur lui-méme (Fig. 60), il entend faire la démonstration que
« toutes les tentatives pour “embellir” ces matériaux [le fer et le béton armé] par
l'intervention artistique de la main de l'homme, se heurtent & une résistance
insurmontable®® » et que, dans le cas de ce projet, « l'architecte-décorateur a défiguré

le sens de la construction (...) a fait tout son possible pour détruire ce que le travail de

565DuvaL, « Magasin de vente d’automobiles, 32, rue Marbeuf. MM. Laprade et Bazin, architectes »,
L'Architecture, n° 5, 1929, pp. 174-176.

566 FaLisE Yvon, « Lesthétique des garages. Le besoin crée I'organe... », Léguerre, n° 11, mai 1930, p. 5.

567 Ibid.

568 1bid.

569 GiepioN Sigfried, « Architecte et construction. Réflexions 4 propos du magasin d’exposition Citroén, rue

Marbeuf », Cabiers d'art, n° 10, 1929, p. 476.
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Fig. 60: Couverture de I'article consacré a Albert Laprade paru dans Cahiers d'art
source : GIEDION Sigfried, « Architecte et construction. Réflexions 4 propos du magasin d’exposition

Citroén, rue Marbeuf », Cahiers d'art, n° 10, 1929, pp. 474-481.
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I'ingénieur avait obtenu®® ». Ainsi, les légendes commentées de vues photographiques
. . 1 . . A\l
explicitent 'analyse critique de 'auteur :

« Ce n'est pas une cabine utile 2 quelque chose mais un revétement de
tole noire destinée a escamoter la svelte armature métallique qui de haut
en bas soutient les galeries. Honteux de la légereté de la construction
l'architecte-embellisseur a inventé cet emballage qui occupe une surface
égale a dix fois celle de la poutre et simule ainsi la massivité d'une crypte
romaine ».

Pris dans l'ensemble des autres publications sur le garage Marbeuf, le cas de celle de

Sigfried Giedion est particulierement intéressante car l'auteur fait l'effort de
confronter, dans une revue critique, les considérations modernes et la réalité
matérielle, construite de I'édifice. Pour ce faire, il passe par une analyse structurelle de
I'édifice qui ne s'arréte donc pas a son esthétique. La particularité de cet article réside
dans l'action conjointe de donner a voir et de donner a penser une certaine idée de la

modernité, par la mise en dialogue des médiums textuels et visuels.

Albert Laprade participe 4 la construction d'une certaine image de la modernité
francaise dans I'entre-deux guerres. Bien plus que sa production édifiée, c'est la place
accordée & l'article de presse qui permet a l'architecte d'en étre un acteur. Régis
Debray nous invite a considérer la médiation comme le « processus par lequel un
médiateur ou un intermédiaire s'interpose entre deux ou plusieurs étres ou réalités’! ».
L'article s'interpose bien entre l'architecture édifiée et I'architecture publiée. Mais, en
jouant des éléments textuels et graphiques de I'édition, il est également l'outil qui
permet a l'architecte de construire linterface entre l'édifice construit et 1'édifice
« réceptionné », entre l'architecte-constructeur et le lecteur. Il est le médium par lequel

advient la réception de I'ceuvre édifiée et d'une pensée du monde moderne.

5701bid., p. 478.
571Desray Régis, Introduction & la médiologie, Paris, Presses universitaires de France, coll. « Collection Premier
cycle », 2000, p. 118.

277






PARTIE III
DE L'ARCHITECTURE PUBLIEE A
L'ARCHITECTURE RACONTEE

279






Partie III _ DE L'ARCHITECTURE PUBLIEE A L'ARCHITECTURE RACONTEE

CHAPITRE I1I-1 _ METTRE EN JEU LES DISPOSITIFS EDITORIAUX

Dans la partie précédente, nous avons interrogé la mani¢re dont l'architecte, en
s'emparant des structures de l'imprimé, était acteur du passage d'une production
architecturale édifiée & une production architecturale publiée. Néanmoins, le nombre
de publications d'Albert Laprade comme la récurrence de sa participation au sein de
certaines structures éditoriales nous obligent a dépasser une lecture de 'article en lui-
méme, pour interroger la mesure dans laquelle la production architecturale publiée
acquiert une forme d'autonomie. En effet, si l'auteur semble relativement maitre de
l'objet de ses publications, celles-ci s'integrent dans des structures éditoriales qui
déterminent ou influencent la production publiée dans sa forme comme dans son
contexte. L'acte éditorial de l'architecte-auteur répond donc un positionnement vis-a-
vis de l'architecture édifiée, mais également a une volonté de l'inscrire sur la scene
publique que représente la scene éditoriale.

La matérialité de la scene éditoriale apparait notamment a travers des procédés
de recyclage éditorial. En effet, la circulation des contenus et des acteurs, a l'échelle
nationale et internationale, révele une scéne éditoriale qui ne prend pas uniquement
l'architecture édifiée comme objet, mais qui se regarde également elle-méme. La tenue
réguli¢re, dans les revues, de sections telles que les « Bibliographies » ou les « Revues
des revues » résume cette mise en regard des publications. Nous avons déja mis en
évidence deux types de procédés de recyclage éditorial dans la production d'Albert
Laprade (c¢f. Partie II) : d'une part la circulation de ses objets et, d'autre part, le travail
de réédition d'articles. Le travail de réédition peut également dépasser la seule sphere
des périodiques’’?. Lorsque la S.A.D.G. re-publie les éditoriaux d'Albert Laprade
parus dans le Bulletin mensuel d'information de la S.A.D.G. sous forme de recueils, leur
statut change. Dans les années suivant sa création en 1877, S.A.D.G. publie feuillets

périodiques, ouvrages et revues. Aux alentours des années 1960, en plein débat sur

572Dans Vers une architecture du livre, Catherine de Smet souligne la maniere dont la publication des trente-
cing ouvrages de Le Corbusier sont reliés & de nombreuses autres réalisations éditoriales, reposant sur des
techniques de « réemploi — de la revue au livre, et d'une livre a I'autre ». iz SMET Catherine de DE, Vers une
architecture du livre. Le Corbusier : édition et mise en pages 1912-1965, Baden, L. Miiller, 2007, p. 15.
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Iévolution de la profession et de son enseignement et avant la création de la revue
Architecture, Mouvement, Continuité (1967), le Bulletin mensuel d'information de la
S.A.D.G. fait état des réalisations architecturales et des questionnements relatifs a la
profession. Les articles d'Albert Laprade, qui paraissent depuis 1945 dans le Bulletin
sont donc re-publiés sous forme de trois recueils distribués, avant tout, comme
suppléments des bulletins mensuels de la S.A.D.G. Nous sommes donc ici face & une
stratégie d'autovalorisation du contenu produit au sein du Bulletin par la S.A.D.G. Si
les destinataires et les circuits de diffusion restent largement similaires entre les deux
parutions, le statut et donc la nature des écrits changent. La production éditoriale
s'autonomise, dans un premier temps, dans sa forme : le recueil d'articles fait I'objet
d'une reliure indépendante, donc d'une diffusion potentiellement indépendante des
bulletins. Ainsi, ces recueils se retrouvent aujourd'hui dans les collections des
bibliothéques au méme titre que les ouvrages de l'architecte. Dans un second temps,
les articles d'Albert Laprade changent de contexte éditorial : en quittant le support
mensuel du Bulletin, leur rapport a une actualité événementielle se distancie. Les
articles, eux-mémes, ne sont plus datés et se présentent comme des articles si ce n'est a
vocation théorique, du moins comme des articles d’opinion. En préface du premier
volume, Jacques Duvaux voit, en effet, dans ces écrits « la preuve d'une vie ardente,
dans un groupement orienté vers tout ce qui touche a l'intérét et a I'honneur de notre
pays””? ». Ainsi, au-dela de la volonté de valoriser un point de vue défendu par la
S.A.D.G,, le travail de re-publication participe a la fabrication d'une ceuvre éditoriale

qui positionne Albert Laprade comme commentateur de son époque.

Périodicité et écriture thématique

Comme ['indique explicitement l'appellation presse périodique, la caractéristique
centrale de ce type de publications réside dans la reproduction «a intervalles
généralement réguliers, & des moments déterminé>’4 » des parutions. Ce caractere offre

a I'acte éditorial des possibilités d'emblée soulignées par ses protagonistes, a 'instar de

573Duvaux Jacques, « Préface », in LaprapE Albert, Les Architectes I, Paris, Société des Architectes D.PL.G.,
1957, p. 7.

574« Périodique », in Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales [en ligne], URL
htep://www.cnrtl.fr/definition/p%C3%A9riodique (consulté le 5/1/2017).
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César Daly qui constatait : « Les revues seules ont le loisir de rassembler des séries, de
Y q
dessiner |'ensemble du mouvement des idées, d'en dégager la signification et d'en faire
gag g
ressortir les conséquences® ». En effet, en s'inscrivant dans la périodicité de la revue,
l'article reléve de ce que Marc Saboya appelle une « lecture “a suivre”® » et procede
donc d'une écriture qui, par opposition aux ouvrages supposément clos, s'enrichit des
q g

enseignements nouveaux, d'une forme d'actualité et des débats animés au sein des
publications. De plus, la notion de périodicité offre au travail d'écriture la possibilité
de s'inscrire dans le temps long et de fractionner les récits successifs. La périodicité de
la revue incarne ce que Matthieu Letourneux®” appelle la « logique du support™s ». Il
a montré, dans l'ouvrage Fictions a la chaine, comment la presse, en tant que
« communication sérielle moderne®” » a conduit 4 des mutations des modes d'écriture
comme de lecture dans le champ de la fiction et du roman.

L'intégration d'Albert Laprade aux structures institutionnelles des revues lui

g
offre la possibilité d'étre un auteur régulier de celles-ci. Ainsi, sur l'ensemble de sa
carriere, nous avons pu constater une continuité de l'activité éditoriale, bien qu'elle
présente, en son sein, des variations de rythme de parution. La périodicité des revues
n'influence pas la fréquence de publications. L'adaptation de la production éditoriale
d'Albert Laprade 4 cette contrainte de périodicité se lit 4 travers deux dispositifs
p p p

éditoriaux : l'article thématique et la série éditoriale.

Du domaine i I'article thématique

Comme nous l'avons vu, Albert Laprade intégre le comité de rédaction de la revue
L Architecture d'aujourd’hui en tant que responsable de la section « historique », son
{J q q
omaine comme le soulignait Pierre Vago dans son autobiographie. est ainsi
d 1 lignait P Vago d tobiographie. Il est
présenté dans la page de titre de la revue a partir de 1934 (Erreur : source de la

référence non trouvée). L'identification de l'auteur passe donc en partie par la

575César Daly cité par Sasova Marc, Presse et architecture au XIX siécle. César Daly et la Revue générale de
Larchitecture et des travaux publics, Paris, Picard, 1991, p. 50.

5761bid.

577 Matthieu Letourneaux est professeur de littérature a l'université de Paris-Nanterre et travaille notamment
sur les littératures populaires et médiatiques ainsi que sur les logiques sérielles.

578 LerourNeux Matthieu, Fictions & la chaine. Littératures sérielles et culture médiatique, Paris, éd. du Seuil,
2017, p. 87.

5791bid., p. 88.
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structure propre de la revue, avant méme de passer par l'article. L'attribution d'une
section spécifique au sein de la revue nous invite a chercher la mise en place d'une
cohérence éditoriale interne a I'ensemble des articles signés par 1'architecte. De fait,
parmi les articles parus dans L'Architecture daujourd hui, sept d'entre eux semblent
répondre a une logique thématique, parus durant un an et demi a partir de janvier
1934. Cette logique est identifiable des le titre, qui annonce des articles centrés non
pas sur un événement particulier — tels que les R.ILA. — ou sur I'ceuvre d'un architecte,

mais sur des types de constructions :

— la maison individuelle, en janvier 1934 ;

— le sport et l'architecture dans le passé, en mars 1934 ;

— les écoles, en avril 1934 ;

—  les églises, en juin 1934

— les hodpitaux, en septembre 1934 ;

— les petits jardins de ville et de campagne, en janvier 1935 ;

— et les immeubles collectifs, en juin 1935.
Le choix de tels themes est 2 mettre en regard avec |'ensemble du numéro dans lequel
s'inscrit l'article. La thématisation est, en effet, un dispositif éditorial mis en place par
les revues. Hélene Janniere date la mise en place de ce procédé de maniere réguliére a

g

1934. La thématique n'apparaissait, initialement, qu'a l'intérieur de la revue, dans le
sommaire. Les couvertures de L'Architecture daujourdhui étaient jusqu'alors
majoritairement composées du titre de la revue, de son sous-titre « Architecture —
urbanisme — décoration », et du numéro du présent volume, mis en page sur des
aplats monochromes ou bichromes®®. Le cas du numéro de juin 1934, consacré a

' . . . A .
« L'architecture religieuse », marque un tournant. A cette occasion, la couverture de la
revue recoit un traitement ostensiblement différent, mettant en scéne une
iconographie figurative pour la premiere fois. Concernant les volumes dont sont issus
les articles auxquels nous nous intéressons ici, il s'agit du seul numéro qui se distingue
visuellement de la sorte. Néanmoins, I'ensemble des articles appartient 2 des numéros
thématiques :

— en janvier 1934 : 'habitation individuelle ;

— avril 19334 : les constructions sportives ;

— mai 1934 : les groupes scolaires ;

580Le premier numéro dont la thématique est indiquée dés la couverture concerne « La rue », en mars 1933.
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— juillet 1934 : I'architecture religieuse ;
— décembre 1934 : les hopitaux ;

— janvier 1935 : I'habitation ;

- juin 1935 : les H.B.M.

La structure de ces numéros thématiques met en place, dans un premier temps, des
articles que nous pouvons qualifier de généraux®® — souvent au nombre de trois,
oscillant entre éditorial et article d'opinion — et, dans un second temps, la
présentation de réalisations contemporaines. A I'exception de « Petits jardins de ville et
de campagnes®® » qui appartient a la seconde catégorie d'articles, 1'ensemble de ces
contributions thématiques d'Albert Laprade est introductif au numéro. Par ce
positionnement en ouverture de volume, les contributions de la section « historique »
se distinguent du reste du contenu de la revue et se positionnent en tant que propos
introductifs qui aideraient a situer les productions contemporaines présentées dans la
suite du dossier. Nous pouvons, d'ailleurs, supposer que le renvoi en fin de numéro de
l'article sur les petits jardins est justifié par le léger décalage entre I'objet du numéro et
celui de I'article — I'habitation vs. le jardin.

L'exercice du domaine d'expertise d'Albert Laprade passe donc en partie par la
tenue de ces articles thématiques, qui ont la velléité de repositionner le théme du
numéro dans une continuité historique (Fig. 63). Le choix de titres aussi neutres qu'
« Hopitaux » ou « Immeubles collectifs », sans méme ['usage de déterminants, traduit
la volonté de présenter les articles comme des approches générales, globalisantes, voire
méme une certaine mise a distance de I'objet.

L'analyse de la structure de ces sept articles met en évidence des procédés de
compositions similaires. Tout d'abord, nous constatons que si I'ensemble est illustré,
ils comportent un nombre moins important d'illustrations que les chroniques
concernant la production architecturale contemporaine. A I'exception du premier
article « La maison individuelle’®® » qui met en page quatorze croquis et du dernier,

584

« Immeubles collectifs’®* » qui regroupe huit illustrations, ils proposent entre trois et

581Le numéro de décembre 1934 appelle, dans son sommaire, les trois articles introductifs de « Partie
générale ».

582LaprapE Albert, « Petits jardins de ville et de campagne », LArchitecture d aujourd hui, n° 1, janvier 1935,
pp. 83-85.

583 LaprapE Albert, « La maison individuelle », LArchitecture d aujourd hui, n° 1, février 1934, pp. 6-8.

584 LaprapE Albert, « Immeubles collectifs », LArchitecture d aujourd hui, n° 6, juin 1935, pp. 11-14.
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cing documents graphiques. De plus, un travail de décomposition graphique des
éléments constitutifs de l'article met en évidence l'importante part attribuée a I'écrit
(Fig. 62). En effet, la moitié de l'espace des pages est occupée par le texte. Dans le
méme temps, les illustrations, bien que peu nombreuses, sont relativement
immersives. Elles participent a inscrire, au premier coup d'ceil, le texte dans le
domaine «historique », indifféremment par une photographie, un croquis, une
élévation, une vue perspective ou une reproduction d'un tableau du XVII¢ siecle (de P
de. Hoog). Ainsi sont présentées des vues d'édifices si ce n'est antiques — a I'instar des
arénes d'Arles —, au moins anciens, soit traditionnels — par la reproduction de croquis
de l'architecte —, soit classiques — par la reproduction de documents historiques.
L'élévation de I'édifice « entre le petit pont et |'Hotel-dieu » ou la vue perspective de
I'hépital St Louis sont issues d'ouvrages référencés en légende : « Document mis
aimablement 4 notre disposition par I'Assistance Publique® » d'une part, « d'apres
Cerccan’®®® » d'autre part. Ces illustrations accompagnent I'argumentaire que construit
Albert Laprade. En effet, dans le corps de son texte, I'auteur défend, dans un premier
temps, la nécessité d'une reprise en main, par les architectes, des projets d'immeubles
collectifs dont il estime qu'ils sont, depuis le XIX¢ siecle, « I'ceuvre de spécialistes plus
financiers qu'architectes®®” ». Dans un second temps, il défend la valeur intrinséque de
certaines de ces constructions, « l'intérét artistique ou historique des fagades » pour
« I'ambiance de certains quartiers, de certaines villes®® » moins de deux ans apres le
CIAM IV. Par le détour historique et par 'illustration, il entend démontrer I'existence
d'un héritage bati de qualité, mais surtout la réalité historique de I'immeuble collectif
comme objet de réflexion de l'architecte. Ainsi, un légende précise : « Le Muet donne,
dans son livre, un échelon de plans pour des terrains de largeurs et de profondeurs
différentes. Il définit nettement les limites inférieures qui permettent de loger tel
nombre de piéces en partant des mesures des meubles. Voir aussi le plan en haut de la
page 13°% ». L'illustration a donc bien ici une valeur documentaire, renforcée par la
mention des sources. D'une part, les documents graphiques, et notamment les

photographies permettent d'illustrer le theme traité par des architectures anciennes

5851bid., p. p.11.

586 LaprapE Albert, « Hopitaux », LArchitecture d aujourd hui, n° 9, décembre 1934, p. 5.
587 LaprapE Albert, « Immeubles collectifs », op. cit., p. 12.

588 1bid.

589 Ibid.

287



AREMES D'ARLES

SPORT ET ARCHITECTURE DANS LE PASSE

PAR ALBERT LAPRADE

Le «Primaire » nous a abruti durant ces 50 derniéres
années avec son fameux « Progrés ».

En matiére d'architecture dite «sportive » soyons modes-
tes. Mous avons encore quelques legons & receveir de nos
vieux: chers confréres gréco-romains. Il est vrai qu'en ces
temps-la on ne confiait pas les grands programmes & des ban-
quiers s'occupant de mettre sur pied de mirobolantes « étu-
des # financiéres et accessoirement de construire. Les archi-
tectes étaient des architectes, Quel heursux temps et s'il est
vrai que I'architecture est le reflet de la civilisation, que catte
civilizsation devait atre bellel Et quelle farveur pour le Sport,
ce sport ol fout était noblesse, beauté, grandeur moralel

Aristote cortifiait que |'Instifution des Olympiades était

Les athlétes au surplus repmnnfamn} des armées contin-
gentées. Leurs loyaux t lo role de soupap
de sireté et permettaient Ie\:pfonon des orgueils nationaux,
des orgueils d'équipes.

Il faut lire las autaurs grecs ou romains, examiner les ruines
pour saisir I'ampleur de ces manifestations sportives qui, sur
les stades, groupaient 76.000 personnes & Ephése, 69.000 &
Athtnes, 45.000 3 Olympie.

La technique du Stade fut longue & se fixer. Au début, on
pratiquait le sport pour le spart sans idée spectaculaire. Tout
au plus, dans une clairiére ombragée; les jours de réjouis-
sance, voyait-on deux rangs de spectateurs, les parents et les
amis, applaudir aux p des plus tes. C'était pour

@ le monument lo plus important de ['Histoire de Pél

se ». Avec quelle impatience devait étre attendue cette fate
«la plus solennelle et la plus fixe » et cette « tréve olympi-
que » qui, 4 chague cinquieme solstice d'été, permettait aux
apouses et aux méres d'oublier 'harreur des guerres. A quelle
bénédiction avait droit la pythis do Delphes en concevant
I'idée des Olympiades, viritables blées dos nations
grecques, ol l'on apprenait autour d'un stade 3 se mieux
connaitre of se mieux estimer. Au fond n'était-ce pas 13 une
solution plu-. pratique que ces rencontres & Genéve tous les
trais mois entre les mémes politiciens parfois douteux, Quelle
différence de résultats avec les « Olympiades », véritabl
assises du monde hellénique ol saﬂermls;erl une unité mo-
rale, une unité de pensées.

féter un hote de marque, commémarer un mariage ou méme
un enterrement comme il advint le jour de F'enterroment de
Patracle lorsque Ajax, Ulysse et le fils de Mestor s'alignérent
sur la piste, Achille &tant « starter » et indiquant comme but
un arbre dans le lointain.

Au 9% sibcle avant Jésus-Christ, la Pythie de Delphes
«lance » Olympie. Succés tel que la concurrence s'organise.
Chaque peuplade cherche & faire dévier vers elle le courant
des amateurs de sport et les profits inhérents. Delphes crée
les jeux P'ﬂ]‘“qhﬁ&; en 590, Isthme les joux Isthmiques en 682,
Memée les jeux Meméiens an 573, Athénes les Panathénai-
ques en 5bb. Clest l'occasion d'une émulation entre les ar-
chitectes.

Fig. 62: Premi¢re page de l'article d'Albert Laprade dans le numéro thématique
« Constructions sportives » de L Architecture d aujourd hui
source :, LAPRADE Albert, « Sport et architecture dans le passé », LArchitecture d aujourd hui, avril 1934,

n° 3, pp. 6-8.
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jugées remarquables notamment quant a l'ambiance urbaine historique qu'elles
véhiculent. La seule I'exception concerne l'article sur les églises qui présente des
édifices contemporains : 1'église St Louis de Vincennes des architectes Joseph Marrast
[appelé Louis en légende] et Jacques Droz ainsi que la photographie d'une fresque de
Louis Bouquet pour I'église du St Esprit de Paul Tournon [nommé Jacques en
légende]. Nous pouvons noter, d'ailleurs, que ce document est le seul qui n'ouvre pas
l'article, mais le cloture apreés deux pages de texte pleine page. Dans I'ensemble de ces
articles thématiques, le choix des documents graphiques semble venir informer le texte
plutdt que d'en proposer une lecture alternative.

La progression de I'écrit, elle aussi, fonctionne de maniere systématique : un
elliptique panorama historique aboutit a des questionnements portés par Albert
Laprade quant a la legon a tirer du passé. Comme nous l'avons vu, il procede souvent
par la construction de généalogies d'architectes pour inscrire ses propos dans un
héritage historique. Dans le cas présent, l'architecte-auteur s'appuie sur des
découpages historiques pour illustrer sa démonstration. Ainsi, en extrayant des
exemples jugés significatifs de 1'Antiquité, du Moyen-Age ou de I'Age classique,
I'architecte s'applique a fabriquer un récit historique qui tend a valoriser un héritage
architectural basé simultanément sur le bon sens et la figure de l'architecte savant ou,
a minima, de sa proximité avec les intellectuels de son époque. Il cherche a en justifier
la véracité scientifique par un appareil de notes qui complete son texte et cite ses
sources : « NOTA : Voir pour plus de détails sur les sports gréco-latins le
“Dictionnaire des Antiquités grecques et romaines, de d'Aremberg et Saglio”, articles
de Sorlin Dorigny, de C. Gaspar, J. Toutain, C. Therry, etc...”® ». Néanmoins, la
justesse — ou la pertinence — de son approche historique semble relative, comme en
atteste |'insertion de commentaires tels que : « En ces temps ol les maitres étaient peu
nombreux, les illettrés étaient rares. Il suffit, pour s'en convaincre, de lire sur les murs
antiques, les innombrables graffiti tracés par les soldats, les hetaires et les gens du
peuple. Et cette culture excellente pour la masse produisait des sujets dans le genre de

Platon, d'Eschyle, de Sophocle, de Virgile, d'Horace et de quelques autres !*! ». Albert

590LarrapE Albert, « Sport et architecture dans le passé », LArchitecture d'aujourd hui, n° 3, avril 1934, p. 8.
591 Larrant Albert, « Ecoles », LArchitecture d aujourd’hui, n° 4, mai 1934, p. 5.
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Fig. 63: Place du texte dans les articles thématiques d'Albert Laprade parus dans L Architecture
d'aujourd'hui (planche de synthese)
sources : a. AA_1934_AL_01;b. AA_1934_Al_03;c. AA_1934_Al_04;d. AA_1934_AL_06;e.
AA_1934_AL 08;f AA_1935_AL_01;g. AA_1935_AL_03 (cf annexe A-3)
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Laprade montre une certaine fascination pour les temps anciens, admiration qui fait
l'objet central de ces articles thématiques.

Ces articles historiques cherchent 4 faire la démonstration qu'il est possible,
voire nécessaire, de tirer des enseignements des expériences antérieures. La rhétorique
mise en place par Albert Laprade valorise les approches antiques ou de l'époque
moderne tout en critiquant |'héritage du XIX¢ siecle ou de 1'époque contemporaine.
Notons l'exception faite des Labrouste, Ginain, Daumet, Antré, Nenot... tenants
d'un enseignement de I'Ecole des beaux-arts « qui eut i résoudre de grands
problémes » dans « cet affreux XIX¢ siecle®®? ». Il fait également mention de quelques
architectes contemporains qu'Albert Laprade érige ainsi en exemple pour la « qualité
d'intelligence dans la clarté, d'élégance dans la simplicité>* » : Boileau, Expert, Humel
et Dubreuil, Maigrot, Debat-Ponsan, Debrée, Lurcat, Marchisio, Duval et Gonse, J.-
C.-N. Forestier, Pol Abraham et Henry Jacques Le Méme>*... De telles énumérations
de prédécesseurs et/ou de confreres, quasiment présentes sous cette forme dans le
corps de texte, tendent a défendre l'idée de I'existence d'une filiation d'architectes qui
portent un savoir-faire de tradition classique francaise, portée par les Beaux-Arts et qui
incarnent la figure de l'architecte savant. L'appel fait au passé vise a critiquer un
fonctionnalisme de 'époque contemporaine®”. L'enseignement du passée résiderait
ainsi dans une quéte non seulement « de la Beauté, de 'Harmonie, du Gott , du
Tact », mais de la sensibilité, c'est-a-dire d'un rapport au métier qui se rapproche de la
qualité qu'il attribue a l'artisanat. Bien que la prise de position dans les débats
contemporains sur 'habitat et la construction ne soit pas l'objet central de ces articles
de la section « historique », Albert Laprade y fait écho par des formules telles que :
« Dans le passé, la maison était le contraire d'une “machine a habiter”. Elle était
chargée d'amour, chargée de bénédictions divines®*® ». En 1934, il exprime ainsi une
position conservatrice qui prend ses distances avec les réflexions sur l'industrialisation

de la production architecturale. L'idée que les formes du passé — édifices ou jardins —

5921bid., p. 6.

593 Ibid.

594La majorité des architectes contemporains ainsi cités sont soit des architectes qu'Albert Laprade connait
personnellement, notamment par le Maroc, soit auxquels il a ou il consacrera des articles. Nous pouvons
souligner la référence 4 I'église dans la Somme de Duval et Gonse, a laquelle Albert Laprade a consacré un
article en 1932 dans L Architecture, article repris la méme année dans Béton armé.

595Le champ lexical de la machine est mobilisé dans chaque article pour qualifier, de maniére généralisante, le
travail et les productions contemporains.

596 LaprapE Albert, « La maison individuelle », op. cit., p. 7.
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ont une « incroyable puissance de séduction®” » est renforcé par un certain lyrisme
dans I'écriture d'Albert Laprade.

L'écriture de tels articles, construite a partir de narrations historiques sélectives,
s'inscrit donc bien dans la tenue de la section « historique » de LArchitecture
d'aujourd'hui. Albert Laprade tient non seulement une mise en perspective historique
de la thématique des numéros, mais également un positionnement critique sur les
pratiques contemporaines. L'article thématique est donc une maniére, pour
l'architecte-auteur de s'inscrire dans un dispositif éditorial mis en place pour la revue.
Le travail par théme releve donc avant tout d'un travail issu de choix éditoriaux a
I'échelle de la revue, que l'architecte intégre dans l'article. Dans le prolongement des
articles thématiques, la « série éditoriale » peut étre un dispositif opérant pour
interroger la mise en place de logiques éditoriales explicitement revendiquées par

'architecte-auteur a 1'échelle de l'article

La série éditoriale

Une autre caractéristique des publications qui jouent du caractere périodique de la
revue sappuie sur un dispositif éditorial particulier : la série, entendue comme
ensemble qui se compose d'ceuvres ayant une unité, formant un tout cohérent.
Comme le souligne Matthieu Letourneux, « en littérature, la logique sérielle suppose
donc de rapporter une ceuvre a d'autres productions avec lesquelles elle partage une
cohérence, laquelle peut étre formelle, thématique, affecter la structure, la narration, la
diégese, etc.””® ». De méme, la collection se définit comme « publication en série
regroupant des publications ayant chacune son titre particulier et réunies sous un titre
d'ensemble »”. Par analogie, nous pouvons considérer la série comme dispositif
éditorial et en comprendre les spécificités. Elle établit un projet éditorial qui s'inscrit
dans la durée. L'étude de sa constitution, des récurrences ou des évolutions de ses
différents composants, permet de rendre lisibles les choix rhétoriques de l'architecte-

auteur.

597 Larrapk Albert, « Petits jardins de ville et de campagne », 0p. cit.

598 LeTourNEux Matthieu, Fictions a la chaine, op. cit., p. 28.

599 Dussert-CarsoNE Isabelle, Le catalogage : méthodes et pratiques. I : Monographies et publications en série,
Paris, éd. du Cercle de la libraire, 1994., citée parMarpeau Benoit, « La collection, objet éditorial

paradoxal », Cahiers du CRHQ [en ligne], n° 2, 2010, p. 4.
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Malgré certains marqueurs formels, tels que les titres unificateurs, nous devons
modérer la nature intentionnelle d'un tel dispositif. En effet, comme nous le verrons,
nous identifions comme série des ensembles de textes qui se font explicitement
références. Néanmoins, la réception de celle-ci en tant que telle peut étre relativisée,
notamment face 4 la fréquence de parution. La particularité d'une série réside donc
dans l'autonomie de ses composants et, dans le méme temps, dans la fabrication d'un
ensemble. La série peut alors devenir une outil d'analyse. La fabrication a posteriori
d'ensembles cohérents permet une analyse des éléments isolés et des éléments comme
tout constitué, pris dans un dispositif éditorial.

Notons également que la série éditoriale s'inscrit dans une structure éditoriale,
le périodique, qui lui-méme repose sur une logique sérielle. Une des contraintes de la
presse est celle de la fidélisation de ses lecteurs. Dés lors, la culture médiatique repose
sur une culture de la sérialisation. Celle-ci s'exprime dans les politiques éditoriales,
dans la structure réguliére de la revue ou dans les numéros thématiques.

Dans le travail d'Albert Laprade, nous avons identifié deux séries éditoriales :
« En relisant les vieux Auteurs » et « L'Architecture dans nos provinces frangaises ».
Chacune de ces séries s'appuie sur des dispositifs médiatiques similaires, mais porte

chacune un méta-discours particulier.

« En relisant les vieux auteurs » : de la lecture 2 I'écriture

Toujours 2 la suite de la tenue de la section « historique » de L Architecture d'aujourd hui,
Albert Laprade fait paraitre une série éditoriale de quatre articles, en 1934 et 1935. Cette
fois encore, le statut de ces publications est singulier, par la place méme qu'elles
occupent dans la revue : en ouverture, comme avant-propos. Les articles se détachent
ainsi du reste des articles, dont le role est de traiter de l'actualité architecturale. Si une
large place est donnée aux illustrations et a la photographie dans la revue, ce n'est pas
le cas ici. Ils font échos aux sections qui cloturent la revue : « Bibliographie », « Revue
des revues » ou « Conférences »...

La structure méme de ces articles leur confére une singularité qui peut étre lue
comme un projet éditorial. Malgré le nombre restreint de publications, nous sommes

ici face a une série éditoriale construite par l'architecte, réunie sous un titre unificateur
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Fig. 64: Place du texte dans la série « En relisant les Vieux Auteurs » d'Albert Laprade parue
dans L Architecture d'aujourd hui (planche de synthese)
sources : 2. AA_1934_AL 02 ;b. AA_1934_AL_05;c. AA_1934 AL 07;d. AA_1935_AL_02 (cf-
annexe A-3)
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et évocateur : « En relisant les vieux auteurs ». La lisibilité de la série est renforcée par
la fréquence rapprochée des publications : février 1934, mai 1934, juillet 1935 et mars
1935. Certaines formulations dans le texte d'Albert Laprade, comme « ouvrons
maintenant...’ », créent des croisements entre les différents textes de l'architecte. Ces
articles peuvent donc étre lus comme ensemble éditorial qui participe a I'organisation
thématique de la revue et plus particuli¢rement a alimenter la section « historique »
dont Albert Laprade a la charge. Par ailleurs, la place prépondérante de I'écrit dans la
composition leur confére un role particulier (Fig. 64). Les blocs monolithiques de
texte affirment I'importance de I'écrit comme véhicule de l'idée architecturale. Les
articles se présentent donc avant tout comme des écrits théoriques ou des éditoriaux.
Ainsi, par le dispositif éditorial dans lequel il s'inscrit, Albert Laprade s'affirme donc
comme architecte-auteur, mais le titre méme de ses articles le présente comme
architecte-lecteur.

Il convient, dans un premier temps, de s'attarder sur les fameux « vieux
auteurs » qu'Albert Laprade propose de relire. Hormis dans le premier article, le nom
de ceux-ci est présenté des le sous-titre de l'article : Alberti et Philibert de I'Orme. Si
Héléne Janniere considérait ces articles comme « une série d'écrits théoriques
d'architectes francais de l'Age classique®’! », nous sommes obligés de modérer cette
lecture et de constater qu'ils ne concernent que deux auteurs majeurs, dont un seul est
francais. Au cours du texte, ceux-ci sont présentés comme de véritables « maitres ». Le
titre de la série lui-méme joue de cette référence a une culture architecturale partagée :
les ouvrages des « vieux » « Auteurs » (avec une majuscule) sont « re-lus ». Par ailleurs,
la référence aux titres précis des ouvrages lus est implicite. Des éditions précises sont
mentionnées, avec années et dates de publications francaises, voire traducteur, mais
jamais le titre de l'ouvrage n'est nommé (au-deld de la mention « livre
d'architecture »). Ceci atteste de la place et de l'importance encore présente et
partagée de ces auteurs de référence dans la culture architecturale du début du XX¢
siecle. Ainsi, a travers ces articles, Albert Laprade s’'inscrit dans ['héritage de la culture

classique de référence.

600LarraDE Albert, « En relisant les vieux Auteurs, Philibert de 'Orme », LArchitecture d'aujourd hui, n°7,
septembre 1934, p. 4.

601]anniire Hélene, Politiques éditoriales et architecture moderne: 'émergence de nouvelles revues en France et
ITtalie (1923-1939), Paris, éd. Arguments, 2002, p. 285.
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En relisant les vieux Auteurs

PAR ALBERT LAPRADE

En hmps de cmt. c'ost une frés

et tion que
de ralire nos vieux maitres. On y h‘ﬂ\l
vo d'oxcell legons de phil

quolques-uns de cos savoursux ot précioux roceeils; s dvo-
catours,

Payrm los. ates. de |'architect ba-classi pau

lent aveir déchainé autant d'enth que & Messire

Griafs confro los mauvais

{ plaintes & paine voildes confre la bé-

{\ fio des clionts, malédictions et mo-

queries pour la géndration précédents

|:apqndanl admwaua]. défirant et naif enthousiasme pour
virités révalées: tout est d'actualits

Lo processus de cet état d'esprit ost tellement toujours lo
mﬁmo que cela vous incite 3 beavcoup d' mduigum:.e dans nos
ées. entre

Jetons d'abord un coup d'oeil du cété de ['ltalie. Il ne
somble pas quiil y ait eu |8 comme en France entre la chute
de |'Empite-romain et |a Renaissance une cassure frés nette
dans le plan intell Des traditions bien inéos, dos
uvres dart mmmbrablei, des éd.l‘iaes antiques - presque
intacts et une cer-
taine continuité dans ||dijl withitiquo dn populations ifa-
liannos.

Linfluence byzanting fit grande mais non cefls du style
gothique, « formalisme » d'importation, simple « décor »,
fantaisic mal assimilée, Malgré hu clos d'effroyables dé-
sastros of los vagues successives dlinvasions, bien avani le
#« qnah‘ounh» toute I'élite intellectuelle au-deld des Alpes

it & vivre « ». Rien d'ét & co quiau
XVI** sigcle, quand '« 'lhumanisme » eut triomphé, les Frangais
so soient mis & l'école do ['ltalie, on avance tur nous de plus
de cent ans. Tous ses auteurs furent &tudids avec passion.
L'ceuvre dcrite de Vitruve, miraculousament sauvéa, fut con-

Lean Baptiste Aiburl W Son traducteur, Jean Martin, termine
I'ouvrage sur ces mats:

o Fin du dixiéme et dernier livee de Massire Lion Baptiste
Albort, gentilhomme Fiorentin, trés savant of profond en tou-
tos bonnes lettres, mesmes singulier Architecte, et ouvrier
wucellent de sa main: dont la lousnge &n soit a Dieu, ot aux
hemmes la_proffit ».

La livre fit @ imprimé & Paris par Albert Massalin, demeu-
rant rue Sainct-Jacques, & l'enseigne des doux cochels of fub
achevé d'imprimer lo deuxiéme jour d'aoust 1553w, aprin
avoir été profégé « par letires patentes données & Fontai-
nebleau of scellées du gmnd scol en simple queue de cire
taune le 8 seplembre 1551 .

Lo traducteur Jean Martin, secrétaire du Rémrnndlwmn
Cardinal de L + wson M. ot bi
maurut avant la parution et co fut son ami Deniz Sauvage qm
le dédia au trés chrétien roy Headd, deuxiéme de ce nom.

Cette dédicace dit: « Outra'le pur et vray langage fran-
gois ordinaire, y trouverer notre langue enrichie de mille
mots paravent cachés dans les boutiques des seuls ouvriers ».
On insiste sur l'impertance de F'Architecturo i ufile wen
paix of en guerre ».

Le livre débute avec une épitaphe & la mémeoire du fraduc-
tour Jean Martin composée par « Pierre do Ronsard Vando-
mols #, sous forme d'un dialegus entre un Passant &t le Génie
du Tfepalse CoHa plu:l vrmmoni peu ?MTD d'a ﬁanum:

fion ontra itecte o

sidéréo  par tous los « modernistes » de |époq||u comme
livanqilu de l'architecturs nouvelle. Les. Léon
Albert, Pnlfuuo \"lgnole{ Snrho Palladia, Sc.arnem. avoc

e s e presque si lours
« livres dar\:hrh:h.lu #: Loz imprimeurs de Sienne, Florence,
Bologne, Yenise, Padoue, Vicence voyaient toules laurs édi-
tions rapidement épuisées. Et celles-ci furent traduites, co-
piges, pillées avoc ca charmant sans fagen frés en usage au
temps passé.

Nl pouvant entreprendre |'énumération do foutn cotte bi-
hie, nous nous un pou au hasard d'ouvrir

1'écrivain. Cus{ une rivolte contre la Mort qui fauchs los
meillaurs, coux qui « ont d'un oser plus qu'humain » cherché
Disu ou qui wont les estolles nombrées» ou deviné «les
secrets do la nature», ou sont devenus « philosophes » ou
bien «s'en sont allés retragant les pas de cofles qu'on néme
Ios nout pucelles ». Lo Génio du Trépassé, modeste, désabuse,
répond: « Il faut mourir.. la Mart guigne fa testen. Et le
Passant, notre Podte sur cuHu « tombe de lauriers, de pampra
et d'aliviers » on matidre d'adieu termine & la fagon de Vir

gile:

Fig. 65: Article illustré de la série « En relisant les Vieux Auteurs » d'Albert Laprade parue dans
L' Architecture d aujourd hui (extrait)

source : LapraDE Albert, « En relisant les vieux Auteurs », LArchitecture d'aujourd hui, mars 1934, n° 2,

pp. 5-7.
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Si l'on consideére la structure de ces articles, seuls ceux portant sur Alberti sont
illustrés. Les illustrations se juxtaposent au texte et occupent un espace distinct, qui ne
dialogue que peu avec le texte (Fig. 65). Elles sont tirées de I'édition francaise de L'Arz

e bien bastir*®. L'absence de légendes ou d'explicitations quant a l'origine ou au
de bien bastir"™. L'ab de légend d'explicitat tal
choix de ces images permet de supposer que l'architecte considere 1'ouvrage comme
suffisamment partagé dans la culture architecturale pour s’abstenir de paratexte.

Un des procédés d'écriture d'Albert Laprade passe par la mise en place d'un
paysage culturel par I'énumération de personnages historiques. Au-dela des auteurs
qui font I'objet central des articles, il fait également référence & un ensemble varié de

personnalités que nous pouvons classer en trois groupes :

— les acteurs du monde éditorial : éditeurs, traducteurs, commanditaires ou
dédicataires,

— les auteurs de référence de la littérature architecturale,

— et un certain nombre de personnalités reconnues, dépassant la seule époque de
parution des ouvrages, allant de César a Le Corbusier...

Albert Laprade met ainsi en avant 'importance et l'effervescence de la vie éditoriale
du XVI¢ siecle, et la place des traités dans la circulation des idées, mais également sa
culture architecturale littéraire. Ainsi, lorsqu'Albert Laprade note, dans l'article de
février 1934 : « L'ceuvre écrite de Vitruve, miraculeusement sauvée, fut considérée par
tous les “modernistes” de 1'époque comme I'évangile d'une nouvelle architecture. Les
commentateurs Léon Albert, Petrucio, Vignole, Serlio, Palladio, Scamozzi, avec
I'ardeur des néophytes, publiaient presque simultanément leurs “livres
d'architecture”®® », il réaffirme, dans une revue du XX¢ siécle, la bibliographie des

textes et traités d'architecture de référence.

La lecture qu'Albert Laprade fait de ces ouvrages est présentée a partir de différents
éléments. Tout d'abord, il met en scéne son comportement de lecteur. 1l affirme ainsi
« Ne pouvant entreprendre I'énumération de toute cette bibliographie, nous nous

contenterons un peu au hasard d’ouvrir quelques-uns de ces savoureux et précieux

602 AiserT! Leon Battista, Art de bien bastir, Paris, laques Keruer, 1553, p. 211, 114, 70 97, traduit par lan
MARTIN.
603 LarrapE Albert, « En relisant les vieux Auteurs », LArchitecture d'aujourd hui, n° 2, mars 1934, pp. 5-7.
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Fig. 66: Place de la citation dans les textes dans la série « En relisant les Vieux Auteurs »
d'Albert Laprade parue dans L Architecture d'aujourd hui (planche de synthése)
sources : 2. AA_1934_AL 02 ;b. AA_1934_AL_05;c. AA_1934 AL 07;d. AA_1935_AL_02 (cf
annexe A-3)
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recueils...®® » ou encore « ouvrons maintenant un autre grand ouvrage® ». Jouant de
l'image du lecteur désinvolte, Albert Laprade laisse néanmoins comprendre que, selon
lui, toute partie de ces ouvrages est porteuse d'enseignements.

Dans le développement des articles, Albert Laprade s'applique a présenter les
ouvrages, bien que ceux-ci soit de référence. Il précise a la fois le contexte des
publications et dresse le portrait des auteurs. Il présente ainsi largement le statut de
ceux-ci : « Maitre Léon Albert, architecte de Laurent de Médicis a2 Florence en la
premiere moitié du XVI¢ siecle » ou encore Philibert de I'Orme « lyonnais, aumonier
du roi, abbé de St Eloi les Noyon »... Albert Laprade s'applique ainsi a contextualiser
les ouvrages et a mettre en avant l'environnement culturel historique de leur
publication. Par ailleurs, la présentation des livres dans leur contenu suit la

progression du texte d'origine. Ainsi, l'article de juillet 1934 par exemple :

— s'ouvre sur la dédicace de l'ouvrage « Dans I'édition de 1567 (...) il débute
par une adresse “A la trés vertueuse et trés illustre Dame Madame
Catherine...” »,

—  précise les spécificités de « la deuxieme édition du 30 septembre 1571 »,

— revient sur la note que « la digression est un peu longue mais savoureuse »

— etse cloture par « I'épitre se termine par des craintes ».
Contrairement a l'attitude de lecteur qu'Albert Laprade donne de lui-méme —
'ouverture au hasard des ouvrages —, les articles semblent donc suivre le fil du texte et
l'auteur invite alors & considérer ses articles comme des notes de lecture, voire sous la
forme d'un compte rendu de lecture.

Dans le corps de ses articles, il nous semble qu'Albert Laprade propose également
une expérience de lecture a ses lecteurs. Si 1'on s'attarde sur le contenu de ces articles, nous
constatons |'importance de l'usage de la citation (Fig. 66). Plus de la moitié — voire la
quasi-totalité des textes — est extraite des ouvrages de référence comme le montre, en
orange, l'analyse graphique présentée en figure 66. Il s'agit bien de citations réelles,
soulignées par la présence de guillemets. Certains paragraphes entiers sont repris, et ces
extraits peuvent alors étre considérés comme une synthése de la lecture d'Albert Laprade.

Mais par ce processus, il propose ici aux architectes de se confronter directement aux

604LarraDE Albert, « En relisant les vieux Auteurs, Le livre d’architecture de maitre Léon Albert, 1553 »,
LArchitecture d aujourd hui, n° 5, juin 1934, p. 7.

605Laprade Albert, « En relisant les vieux Auteurs, Philibert de 'Orme », op. cit., p. 4.

LarraDE Albert, « En relisant les vieux Auteurs, Philibert de 'Orme », op. cit., p. 4.
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textes anciens. Sa place, en tant qu'architecte-auteur, ne tient donc pas tant dans I'écriture
elle-méme que dans la sélection, la re-composition et la présentation de certains textes.
Par ailleurs, la prédominance de ces citations donne un statut particulier aux mots
propres a Albert Laprade. Ils apparaissent alors nettement comme un appareillage qui
7 . . . 1. .
permet, par la présentation des auteurs et par la contextualisation des textes, d'introduire
ou d'amener les citations. Albert Laprade explicite le statut des ouvrages de référence,
affirmant qu'il s'agit de « curieux compromis entre I'ouvrage didactiqu