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Résumeé. Plaisir et pouvoir. Usages des récits chevaleresques a l’dge classique

En montrant la présence d’un imaginaire médiéval dans la production littéraire des années 1600-
1750 et en étudiant ses usages, cette thése rend visible la construction d’un imaginaire moderne et
galant utilisé pour susciter I’adhésion au pouvoir, en particulier dans le cadre d’une redéfinition de la
noblesse.

L’¢étude d’une féte de cour et d’un traité historique présente d’abord les enjeux politiques de la mise
en récits du passé médiéval : il s’agit de figurer les origines et les valeurs de la monarchie.

La deuxiéme partie étudie la construction narrative du passé médiéval a partir du corpus des récits
chevaleresques, tel qu’il a été constitué par les pratiques éditoriales et critiques depuis la fin du Moyen
Age. Le recensement des récits chevaleresques tout au long de 1’age classique et I’étude chronologique
de ce corpus, de ses métamorphoses et de ses dynamiques, fait apparaitre la deuxiéme moitié du Xvir°
siecle comme une période charniere.

Les trois parties suivantes reviennent sur cette période a partir d’études de cas (la production d’un
imprimeur, un traité des tournois, des épopées chrétiennes...) associant I’analyse textuelle, 1’étude
d’images et la construction de contextes. Elles montrent comment une interprétation moderne de la
tradition chevaleresque a été construite par les milieux lettrés (dans les années 1640 et 1650), puis
appropriée par le pouvoir dans le cadre de la politique de la gloire (1664-1674), avant d’étudier son
devenir a la fin du siécle dans les genres nouveaux de I’opéra et du conte de fées. Pour finir, un
épilogue met en perspective les récits chevaleresques avec d’autres textes figurant les valeurs de la
noblesse et ses relations avec le roi.

Mots-clés : chevalerie, réception, dix-septieme siécle, noblesse, littérature, politique.

Abstract. Pleasure and power. The use of chivalric tales in the classical period

By demonstrating the presence of medieval imagery in the literary production of 1600-1750, and
studying how this trope is employed, this thesis reveals the construction of a modern, gallant ideology,
used to incite belief in and support for political power, especially through a redefinition of nobility.

The initial study of a courtly festival and an historical treatise sets out the political questions raised
by this storytelling about the medieval past: namely, a representation of the origins and the values of
the monarchy.

The second section studies the narrative construction of this medieval past, beginning from the
corpus of chivalric tales, as constituted by editors and critics since the late Middle Ages. An analysis
of chivalric tales throughout the classical period, and the chronological study of this corpus, its
metamorphoses and its dynamic, reveal the second half of the XvII" century as a pivotal moment.

The following three sections return to this period with a series of case studies (the production of a
printer, a tournament treatise, Christian epics etc), combining close textual analysis, the study of
images and contextualisation. They show how a modern interpretation of the chivalric tradition was
first constructed by the literary world (in the 1640s and 1650s) then appropriated by political power to
support its politics of glory (1664-1674), before moving on to study its fate at the end of the century,
in the new genres of opera and fairy tales. To conclude, an epilogue puts chivalric tales into context
alongside other texts representing the values of the nobility and its relationship with the king.

Key words: chivalry, reception, seventeenth century, nobility, literature, politics.






Une fille de ma naissance, et avec le caractére chevaleresque que 1’on veut bien m’accorder
(c’était un mot de son peére), ne doit pas se conduire comme une sotte.

Stendhal, Le Rouge et le Noir, 11, 11.
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INTRODUCTION

On prend quelquefois le mot classique comme synonyme de perfection. Je m’en sers ici
dans une autre acception, en considérant la poésie classique comme celle des anciens, et la
poésie romantique comme celle qui tient de quelque maniére aux traditions chevaleresques'.

Madame de Staé€l exprime ainsi une incompatibilité entre 1’age classique et les récits chevaleresques.
Selon elle, les « traditions chevaleresques » sont I’apanage des romantiques qu’elles séparent des
classiques, partisans de ’antiquité. Cette revendication esthétique est devenue un lieu commun de
I’histoire littéraire. L’« 4ge classique » y est défini par la prééminence de la référence antique’ et ne
saurait s’intéresser a cette période intermédiaire qu’est le « Moyen Age »’. La période médiévale
aurait été oubliée voire méprisée de la Renaissance jusqu’au début du XIX° siécle, avant d’étre
redécouverte par les Romantiques, qui y trouvent une référence utile a 1’élaboration d’une esthétique a
la fois opposée au classicisme et porteuse d’aspirations nationales. Ce lieu commun est confirmé par
une recherche rapide dans le catalogue de la Bibliothéque nationale : le chevalier Lancelot disparait de
la production imprimée en 1591%, quelques années aprés son compagnon Tristan’. Tristan ne
réapparait qu’a la fin du XVIII® siécle, sous la plume du Comte de Tressan’. Quant a Lancelot, il faudra
attendre le XIX® siécle pour que son histoire soit 4 nouveau éditée’. Une longue tradition critique nous
a habitués a considérer cette absence comme allant de soi. Le XVII® siécle est le siécle de Don
Quichotte : les romans de chevalerie et leurs lecteurs y sont méprisés et ridiculisés. Ma curiosité pour
la littérature du Moyen Age m’a amenée 2 interroger cette tradition : comment peut-on s’expliquer la
disparition si soudaine de textes, de personnages, de mythes, qui sont passés sans encombre du
manuscrit & I’imprimé et qui ont continué a étre (plus ou moins) lus pendant tout le XvI° siécle ? Est-il
possible que 1’4dge classique se soit véritablement et complétement désintéressé de son passé

médiéval ?

'G. de Staél, De I’Allemagne, t. 2, 1810, p. 129.

2Pour une synthése sur la notion de classicisme, voir J.-C. Darmon et M. Delon, « Avant-propos », Histoire de la
France littéraire, 11, Classicismes : XVII*-XvIII° siécle, Paris, PUF, p. 1-36.

* Pour une analyse plus précise de 1’expression « Moyen Age », voir infi-a, chapitre 111, p. 87-90.
* Lancelot du lac, Paris, Benoist Rigaud, 1591. Voir infra, chapitre III, p. 99-100.
5 Histoire du noble Tristan, Paris, N. Bonfons, 1586.

S L.-E. de La Vergne, comte de Tressan, Corps d’extraits de romans de chevalerie, Paris, Pissot pere et fils,
1782.

7 Avec une édition érudite du roman de Chrétien de Troyes, Le roman du Chevalier a la Charrette, Reims, P.
Régnier, 1849 puis 1’édition des romans de la Table ronde par Paulin Paris : P. Paris, Les romans de la Table
ronde : mis en nouveau langage et accompagnés de recherches sur l’origine et le caractére de ces grandes
compositions, Paris, L. Techener, 1868-1877, vol. IV et V.



Nathan Edelman a sérieusement remis en question ce lieu commun : dans son ouvrage Attitudes of
the Seventeenth-Century France toward the Middle Ages®, il a recensé les nombreuses ceuvres du XvII°
sieécle francais qui témoignent d’un héritage médiéval, voire le revendiquent, mettant ainsi en évidence
I’intérét de la période classique pour son passé médiéval. Si Lancelot et Tristan ont bel et bien disparu
pendant 1’age classique, il n’en va pas de méme de ’ensemble des récits chevaleresques : d’autres
héros ont maintenu vivantes les « traditions chevaleresques » tout au long du siécle. Edelman cite ainsi
les héros du Roland furieux de 1’Arioste ou de la Jérusalem délivrée du Tasse, le chevalier Amadis,
mais aussi de nombreux rois et reines de la période médiévale. Si I’hétérogénéité des objets recensés
par Edelman met en lumiére ’ampleur de la présence médiévale a 1’age classique, elle révéle aussi le
caractére problématique de la notion méme de Moyen Age pour cette période. D’une part, les héros
issus de la période médiévale font I’objet d’un traitement différencié : Clovis, Charlemagne ou Roland
sont abondamment utilisés, alors que Lancelot semble tout a fait oublié. D autre part, I’intérét du XvII°®
siécle pour la période médiévale se porte sur des objets a priori trés hétérogénes : il méle des figures
historiques et des personnages de fiction et confond le Moyen Age et les romans du XVI® siécle. Ces
constats posent un premier probléme : quelle est la pertinence de la notion de Moyen Age pour ’age
classique ? Comment construire un objet d’étude permettant de saisir la réception de la période
médiévale entre 1600 et 1750 ? Le relevé d’Edelman témoigne d’une présence incontestable du
Moyen Age au XVII® siécle et d’attitudes contrastées vis-a-vis de ce passé, tantot qualifié¢ de barbare et
tantot regretté comme un « bon vieux temps »’. Cependant, Edelman semble en difficulté lorsqu’il
s’agit d’accorder ses conclusions avec une vision globale de la période, au point de placer le corpus
pourtant massif qu’il étudie en marge du courant majoritaire que serait le classicisme'’. Cette difficulté
pose un second probléme: comment articuler le constat d’une référence médiévale avec une
interprétation d’ensemble de I’age classique ? Ces deux questions traversent I’ensemble des travaux

sur la réception du Moyen Age entre 1600 et 1750.

Le Moyen Age, un « envers» de [l’dge classique ? Roman « baroque » et « romantisme »

aristocratique

Les spécialistes de la littérature du XVII® siécle qui se sont intéressés a la réception du Moyen Age
se sont tous heurtés a la méme difficulté d’interprétation : comment faire une place a la référence

médiévale dans le cadre d’une analyse dominée par la notion de classicisme ? Ainsi, le numéro de la

¥ N. Edelman, Attitudes of the Seventeenth-Century France toward the Middle Ages, New York, King’s Crown
Press, 1946.

% « The Good Knights of Old » est le titre de I’un des paragraphes du troisiéme chapitre du livre de N. Edelman
(Op. cit., p. 99).

1911 écrit ainsi : « Classicism was not so powerful or widespread as to obliterate all other tendencies » ; « Le
classicisme n’était pas assez puissant ou pas assez largement répandu pour effacer toutes les autres tendances »
(Op. cit., p. XV). Sauf mention contraire, toutes les traductions sont de moi.
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revue Dix-septiéme siécle consacré aux Présences du Moyen Age dans la France du XVII siécle"
peine a passer d’une démarche de recensement assez proche de celle d’Edelman a une interprétation
d’ensemble. Les différents articles montrent que le XVII® siécle ne méprisait pas le Moyen Age : il en
faisait I’histoire, le représentait dans certains de ses plus grands romans, le faisait monter sur la scéne
de son théatre. Jacques Vanuxem écrit ainsi :
Un lieu commun reproduit partout veut que 1’architecture du Moyen Age ait été méprisée par
les contemporains de Louis XIV, et I’on cite toujours comme exceptionnel un texte de Fénelon
qui semble apprécier 1’art gothique. [...] En réalit¢ de nombreux historiens, des architectes,

des religieux, s’étaient intéressés aux monuments des architectes et des sculpteurs du Moyen
A . . . e 12
Age, les avaient classés et en avaient reconnus les mérites .

Mais le corpus étudié est placé en marge des études littéraires : il s’agit soit d’ouvrages d’érudition,
soit d’ceuvres que les auteurs des articles s’empressent de disqualifier. « J’aurais mieux fait de ne pas
vous parler de ces piéces dont les neuf dixiémes sont introuvables ou illisibles »'°, regrette Raymond
Lebégue a la fin de son étude. La présence du Moyen Age a I’Age classique est reconnue, mais
maintenue dans une position marginale, sans doute parce qu’elle met en danger la vision traditionnelle
de la période. Michel Stanesco rencontre la méme difficulté dans ses articles consacrés a la réception
du Moyen Age au XVII® siécle'® : méme s’il recense de nombreux textes témoignant d’une lecture des
romans médiévaux, il ne cesse d’en affirmer la marginalité¢ au regard de I’époque, en particulier en
utilisant de maniére récurrente la référence au romantisme. Il commente ainsi quelques vers du poéte
Jean Auvray" : « Amadis est mort, ainsi que la nymphe Oriane, se lamentent les paladins de Jean
Auvray, que le poéte transforme en personnages romantiques avant la lettre »'®. La référence

o1z A, 17 A . r - .
médiévale apparait alors comme un « envers » ' de I’age classique : sa présence est incontestable, mais

" Présences du Moyen Age dans la France du XVIF siécle, Dix-septiéme siécle, n°115, 1977.

12 J. Vanuxem, « L’Art du Moyen Age vu par les contemporains de Louis XIV », dans Présences du Moyen Age
dans la France du xvil’ siécle, éd. cit., p. 86.

3 R. Lebégue, « Le Moyen Age dans le théatre frangais du XVII® siécle : Thémes et survivances », dans
Présences du Moyen Age dans la France du xvil° siécle, éd. cit., p. 42.

4 M. Stanesco, « D’Armes et d’Amours », paru pour la premiére fois dans Littérature, 2, 1989, p. 37-54, et
surtout « Chateaux en Espagne. Aspects de la réception des « vieux romans » a 1’age classique », publié pour la
premiere fois dans Mélanges Noémi Hepp, Travaux de littérature 3, ADIREL, 1990, p. 41-52. Tous deux ont été
repris dans M. Stanesco, D armes et d’amours, études de littérature arthurienne, Orléans, Paradigme, 2002,
chapitre 20 (p. 325-347) et chapitre 26 (p. 427-439).

5. Auvray, « Les paladins aventuriers », dans Le Banquet des Muses ou les diverses satires du sieur Jean
Auvray, Rouen, 1628.

oM. Stanesco, D ‘armes et d’amour, éd. cit., p. 344.

17 L expression vient de ’ouvrage de F. Gaiffe, L’Envers du Grand Siécle, étude historique et anecdotique,
Paris, A. Michel, 1924. Elle est aussi utilisée par Ren¢ Pintard dans Le libertinage érudit dans la premiére moitié
du xvII’ siécle, Paris, Boivin, 1943 : il intitule I’introduction de sa premiére partie « L’envers du Siécle des
Saints ». Elle a été reprise par J.-P. Cavaillé pour rendre compte de la manic¢re dont I’historiographie et la
critique littéraire ont étudié le libertinage : J.-P. Cavaillé, « Les libertins. L’envers du grand siecle », Les Cahiers
du Centre de Recherches Historiques, 28-29, 2002, http://ccrh.revues.org/index842.html. C. Jouhaud propose
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elle est toujours interprétée comme un écart, voire un signe d’opposition a ce qui serait la tendance
majoritaire de la période : le retour a I’ Antiquité, une esthétique fondée sur le respect des régles, la

soumission politique a 1’absolutisme.

Le débat sur le genre romanesque qui se développe au cours du XVII® siécle est 'un des lieux
privilégiés d’observation de la référence médiévale'. D’une part, le roman n’a pas ou peu de modéles
antiques et ses théoriciens ont di se confronter a ses origines médiévales. D’autre part, la relative
liberté du genre romanesque le rend plus susceptible d’accueillir des motifs et des procédés issus de la
tradition médiévale. Ainsi, le colloque organisé conjointement par Francine Mora et Emmanuel Bury
en juillet 2002 et dont les actes sont parus sous le titre Du Roman courtois au roman baroque"
s’intéresse a la fois aux héritages de la tradition romanesque médiévale dans les textes narratifs du
XVII® siécle et a la fagon dont ces textes convoquent, revendiquent ou inventent le Moyen Age. Le titre
du recueil est révélateur des problémes que ces textes narratifs et leur éventuelle relation avec le
Moyen Age posent a ’historiographie de I’« age classique ». Le choix de 1’adjectif « baroque » pour
qualifier les textes dont il est question fait écho aux travaux de Georges Molinié sur le roman du début
du XVII° siécle et ses relations avec le roman grec™. Mais alors que Molinié qualifie ainsi les fictions
narratives du régne de Louis XIII, le recueil envisage aussi bien des romans héroiques que des contes
de fées” ou des textes théoriques publiés assez tard dans le siécle. La Lettre-traité sur [’origine des
romans, de Pierre-Daniel Huet, publiée en 1674 en appendice 4 Zaide de Madame de La Fayette®, ne
s’inscrit pas a proprement parler dans un cadre baroque. L’emploi de I’adjectif « baroque » dans le
titre du recueil place la production dont il est question en marge de 1’age classique : il est le résultat de
I’incompatibilité¢ entre le cadre d’analyse classique et I’observation d’une présence médiévale. Ce
constat invite a s’interroger : si la référence médiévale a été d’abord repérée et étudiée dans le genre
romanesque, n’est-ce pas justement parce que ce genre est en marge des poétiques classiques ? On
pourrait alors considérer non plus que le roman mobilise le Moyen Age de maniére privilégiée parce
que c’est un genre peu codifié, a I’écart de la poétique classique, mais que la référence médiévale y est
plus visible pour les critiques et les historiens de la littérature parce qu’elle peut y étre observée sans

provoquer de remise en cause radicale de I’interprétation traditionnelle de la période.

une réflexion autour de 1’expression dans Sauver le Grand-Siecle ? Présence et transmission du passé, Paris,
Seuil, 2007, p. 133-166.

'8 Voir infi-a, chapitre 111, p. 103-106.
' Du roman courtois au roman baroque, dirigé par E. Bury et F. Mora, Paris, Belles Lettres, 2003.

2 G. Molinié, Du roman grec au roman baroque. Un art majeur du genre narratif en France sous Louis XIII,
Toulouse, Service des publications de 1’Université de Toulouse-Le Mirail, 1982.

2! Dans Particle d’A. Berthelot, « Traces du Roman de Perceforest 4 la fin du XVII® siécle », Du roman courtois
au roman baroque, éd. cit., p. 77-90.

22 A laquelle s’intéresse L. Plazenet-Hau, « L’impulsion érudite du renouveau romanesque entre 1550 et 1650 »,
Du roman courtois au roman baroque, éd. cit., p. 35-63.

12



La présence de traditions médiévales dans les textes de 1’age classique est également interprétée de
maniére privilégiée en référence a un groupe social : la noblesse. Le roman héroique exprimerait ainsi
les valeurs de la noblesse guerriére™, tout comme les premiéres tragédies de Corneille mobiliseraient
une tradition courtoise pour promouvoir une éthique nobiliaire®. Mais 14 encore, le constat d’une
présence médiévale s’accompagne d’une affirmation de marginalité : 1’imaginaire médiéval est
interprété comme le signe de la nostalgie d’une noblesse mise en crise par I’absolutisme®. Norbert
Elias est le premier a avoir ainsi rapproché déclin de la noblesse et référence médiévale dans le dernier
chapitre de La Société de Cour intitulé « Curialisation et romantisme aristocratique »*°. Il y interpréte
la référence médiévale comme une réaction symbolique de la noblesse a sa propre domestication : le
Moyen Age des romans est un passé idéalisé, incarnant le pouvoir perdu de la noblesse. L’emploi du
terme « romantisme » pour désigner cette construction symbolique est significatif : une fois de plus, le
recours a la référence médiévale est désigné par une expression qui le caractérise immédiatement
comme marginal, décalé par rapport aux courants dominants de la période. Ce présupposé influence
fortement ’ensemble de I’interprétation : c’est parce que la référence au Moyen Age est pensée
comme marginale dans 1’espace esthétique qu’elle est comprise comme le reflet d’une marginalisation
dans I’espace politique ; c’est parce qu’elle est assimilée a une dissidence par rapport au classicisme

qu’elle est rapportée a une résistance politique a 1’absolutisme.

La notion d’« age classique » n’est donc pas neutre : elle véhicule une analyse de la période qui
empéche d’interpréter les usages que les XVII® et XVIII® siécles faisaient de la référence médiévale. 11
ne s’agit pas pour moi, en étudiant ces usages, d’inverser 1’envers et I’endroit ou de dévoiler une
« face cachée » de ’age classique, mais au contraire de partir de ces usages sans présupposer leur
marginalité pour envisager la période d’un ceil nouveau. Si j’emploie pour désigner la période que
j’étudie I’expression « age classique », ¢’est donc d’abord dans une intention critique : le classicisme
ne semble que difficilement pouvoir s’accommoder de 1’usage des récits chevaleresques. La

confrontation des deux termes doit aboutir a des redéfinitions et a des réajustements.

2 Voir M. Mueller, Les idées politiques dans le roman héroique de 1630 a 1670, Lexington, French Forum,
1984.

24 p_ Bénichou, Morales du Grand Siécle, Paris, Gallimard, 1948.

> Nathan Edelman consacre ainsi un chapitre entier de son ouvrage a la figure du chevalier, qu’il lie étroitement
au déclin de la noblesse : « They regretted those knights of the good old times ; they told it bluntly to the
minions of the court, the wretched country gentry and the parvenu nobility of their century » ; « Ils regrettaient
ces chevaliers du bon vieux temps ; ils le disaient franchement aux mignons de la cour, aux nobles pauvres des
campagnes et a la noblesse parvenue de leur siécle » (N. Edelman, op. cit., p. 105).

*N. Elias, La Société de cour, Paris, Calmann-Lévy, 1974.
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Renouveler ’approche du XVII siécle

La critique de la notion de classicisme et le développement d’autres interprétations de la période
ont renouvelé 1’approche des usages du Moyen Age entre 1600 et 1750. Partant du constat de ce que la
catégorie de « classicisme » doit au contexte polémique de son élaboration — celui de la construction
du romantisme — les mises en cause de la notion soulignent son caractére exogéne’ : I’esthétique
classique a été définie a posteriori par les historiens et les critiques et aucun écrivain de la période n’a
jamais revendiqué son appartenance au classicisme. En outre, la notion est prise dans une série
d’oppositions binaires — classiques contre romantiques, classiques contre baroques — qui participent
plus d’une distribution des valeurs que d’une véritable analyse et qui empéchent de saisir ’ensemble
des phénomeénes culturels de la période. Ces critiques débouchent sur un renouvellement du regard sur
le XVII° siécle, avec des études qui privilégient des notions endogénes, comme celle de galanterie®™ ou

.. 229 , . , . N , . .
de modernité™. L appréhension de la réception du Moyen Age s’en trouve nécessairement modifiée.

La notion de galanterie a ainsi permis de repérer de nouveaux usages de la référence médiévale et
de les étudier sans présupposer leur marginalité. Delphine Denis a souligné 1I’importance du Moyen
Age et des romans de chevalerie dans les pratiques des galants. Elle mentionne les « pastiches du
vieux gaulois » écrits par Voiture ainsi que les ordres de chevalerie fictifs inventés par certains
groupes galants pour se mettre en scéne et promouvoir leurs valeurs™. Les ordres de chevalerie fictifs
seraient ainsi « la version mondaine, féminine et en partie aristocratique du modéle masculin du
cénacle littéraire »*'. La notion de galanterie permet ici de donner toute sa place & la référence
médiévale. Le Moyen Age des galants est certes un fantasme, une construction porteuse des valeurs de
leur présent, mais il n’est pas interprété comme une nostalgie ou le signe d’une crise : au contraire, il
est utilisé dans un mouvement de diffusion et de promotion de la galanterie. Si Delphine Denis se
concentre sur le moment d’institution de la galanterie (les années 1640-1660), Alain Viala donne une
autre portée a la notion en la définissant comme « un phénomeéne artistique et social, artistique et

éthique »”> a travers lequel il saisit I’ensemble des XVI°® et XVII® siécles™. Il observe la

27 Sur la notion de classicisme, voir J.-C. Darmon et M. Delon, op. cit. et F. Dumora-Mabille, « Classicisme », P.
Aron, D. Saint-Jacques et A. Viala, Le Dictionnaire du littéraire, Paris, PUF, 2002. Pour une approche critique
de la notion, voir A. Viala (dir.), Qu 'est-ce qu 'un classique ?, Littératures classiques, 19, 1993.

¥ Voir notamment A. Viala (dir.), L Esthétique galante, Toulouse, Société de Littérature classique, 1989 ; D.
Denis, Le Parnasse galant, institution d’une catégorie littéraire au xviI° siécle, Paris, Champion, 2001 ; A.
Viala, La France galante, Paris, PUF, 2008 ; J. Steigerwald, Galanterie. Die Fabrikation einer natiirlichen Ethik
der hofischen Gesellschaft 1650-1710, Heidelberg, Winter, 2010.

2 Voir Seventeenth Century French Studies, 29/1, 2007, Modernités/ Modernities et D’un siecle a [’autre :
Anciens et Modernes, Marseille, CMR 17, 1987.

39D, Denis, Le Parnasse galant, institution d 'une catégorie littéraire au XVIF siécle, éd. cit., p. 164-165.
d.,p. 171
32 A. Viala, La France galante, éd. cit., p. 10.

Dans un premier temps : la référence liminaire a Verlaine semble indiquer la possibilité de poursuivre 1’étude.
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« dissémination » du modele construit par le groupe galant dans les années 1640-1660 et la manicre
dont il devient progressivement hégémonique. Cette réévaluation de I’importance de la galanterie aux
XVII® et XVII® siécle modifie la question de la réception du Moyen Age dans cette période. Si les
galants des années 1640-1660 étudiés par Delphine Denis utilisaient volontiers la référence médiévale,

pourquoi n’en irait-il pas de méme de leurs successeurs ?

La galanterie est associée a une autre notion utilisée par les écrivains du XVII® siécle eux-mémes :
celle de modernité. Les galants sont des modernes : ils privilégient une esthétique de I’invention et
revendiquent une culture nationale®. Affirmer cela revient a considérer que la construction et la mise
en débat de la modernité dépassent largement les années 1680-1690 et la « Querelle des Anciens et des
Modernes ». Les interprétations de la référence médiévale dans cette querelle peuvent alors éclairer
I’ensemble des usages de cette référence dans un age qui est aussi celui de la « premiére modernité »™°.
Ainsi, le lien entre revendication nationale et référence médiévale remarqué par la plupart des
critiques® prend tout son sens dans le cadre de la construction et de la mise en débat d’une esthétique
moderne. Cela suppose cependant de penser la possibilité d’un imaginaire national en monarchie, alors
que nombre d’historiens situent la naissance de la nation au XIX® siécle et associent étroitement les
idées de nation et de république’’. L’imaginaire national ne saurait se réduire ni a une identité

monarchique fondée sur la sujétion & un méme souverain ni au sentiment d’appartenance a une méme

religion™. Faut-il pour autant exclure la possibilité d’un imaginaire®® a la fois monarchique et national

3 Voir a ce propos A. Viala, La France galante, éd. cit., p. 59 : « les sources et I’invention moderne ».

35 . . . . N , . , . .
Traduction de I’expression anglaise « early modern » qui sert couramment a désigner la période qui va de la
Renaissance a la Révolution.

% Nathan Edelman évoque a plusieurs reprises le « sentiment national » qui motiverait la curiosité des hommes
du xXvI® siécle pour le Moyen Age : « A classicist, define him as one will, could not completly turn back to
Greece and Rome, even if he so desired. [...] Like so many of his contemporaries, he was imbued with national
feeling » ; « Les classiques, qu’on les définisse comme on voudra, ne pouvaient pas regarder seulement en
arriére, vers la Gréce et Rome, méme si c¢’était leur désir. [...] Comme tant de leurs contemporains, ils étaient
imprégnés de sentiment national » ; ou plus loin : « one of the forces which heightened their interest in the
Middle Ages was national sentiment » ; « I’une des forces qui amplifiait leur intérét pour le Moyen Age était le
sentiment national » (N. Edelman, op. cit., p. XV et p. 46).

37 Claude Nicolet consacre les trois premiers chapitres de son ouvrage La Fabrique d’une nation, la France entre
Rome et les Germains (Paris, Perrin, 2003) a la construction de la nation avant la Révolution. Mais il revendique
une démarche qui remonte « de la République a la Nation » (c’est le titre de son introduction). Cette démarche
est aussi celle de Pierre Nora, qui consacre la premiere partie des Lieux de mémoire a la République, avant de
s’intéresser dans une deuxiéme partie a la nation : « La République était la forme aboutie de la Nation » (P.
Nora, Les lieux de mémoire, 11, « La Nation », introduction, p. 1X). Lorsque la nation est ainsi pensée comme une
étape dans la construction de la République, il devient difficile de saisir une idéologie nationale monarchique.

¥ Comme 1’écrit Anne-Marie Thiesse : « La nation est congue comme une communauté large, unie par des liens
qui ne sont ni la sujétion a un méme souverain ni I’appartenance a une méme religion ou & un méme état social.
Elle n’est pas déterminée par le monarque, son existence est indépendante des aléas de I’histoire dynastique ou
militaire. [...]Appartenir & la nation, c’est étre un des héritiers de ce patrimoine commun et indivisible, le
connaitre et le révérer » (La création des identités nationales (Europe, xvII° — XX° siécle), Paris, Seuil, 1999,

p. 12).
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qui affirmerait la continuité de la nation indépendamment des aléas de I’histoire dynastique et
définirait un patrimoine commun ? Les travaux de Colette Beaune™ et de Myriam Yardeni*' ont mis
en évidence les manifestations d’un tel imaginaire au Moyen Age et pendant les guerres de religion.
Les liens entre imaginaire national et identité monarchique semblent cependant encore trés forts au
XVII® siécle : William Church définit I’imaginaire national de la période comme un « patriotisme

centré sur le roi »*.

Ces perspectives nouvelles de I’histoire littéraire rendent possible 1’observation et 1’interprétation
de la référence médiévale au XVII® siécle. Encore faut-il comprendre ce que cette référence recouvre
pour rendre compte de la diversité des objets venus du Moyen Age manipulés par 1’age classique et de
leurs valorisations diverses. Se pose alors un probléme méthodologique : celui de la construction d’un

objet d’étude pertinent pour saisir les usages de la référence médiévale a 1’age classique.

Survie, traces, usages : penser la réception

Parallélement aux travaux des spécialistes des XVII® et XVIII® siécles sur la référence médiévale, ces
derniéres décennies ont vu se multiplier les travaux sur la réception du Moyen Age dans les époques
ultérieures®”, dans une perspective médiéviste ou comparatiste. Le choix de cadres chronologiques
larges et diversifiés permet d’échapper aux contraintes d’une interprétation en termes de classicisme

mais pose d’autres problémes d’ordre méthodologique. Ces nombreuses études ne font qu’une maigre

% Je préfére le terme d’imaginaire a celui d’identité pour ne pas supposer de continuité entre I’imaginaire
national produit au XVII® siécle et les conceptions ultérieures de la nation. Pierre Nora considére au contraire la
nation comme « mémoire » : il cherche ce qui survit de la nation passée dans la nation présente et dégage ainsi
les ¢éléments d’une continuité, d’une identité nationale. Ce n’est pas ma démarche.

40C. Beaune, Naissance de la Nation France, Paris, Gallimard, 1985.

*'' M. Yardeni, La conscience nationale en France pendant les guerres de religion (1559-1598), Louvain-Paris,
1971.

2 « King-centered patriotism » : W. Church, « Chapter II. France », dans O. Ranum, National consciousness,
history and political culture in early-modern Europe, John Hopkins University Press, 1975, p. 43-66.

* Pour un état de la recherche médiévaliste, voir V. Ferré, « Introduction » dans Vincent Ferré (dir.),
Médiévalisme, modernité du Moyen Age, Itinéraires LTC, 2010, p. 7-25 et deux bibliographies, I’une sur le site
de D’association « Modernités médiévales », consacrée a la réception du Moyen Age depuis le XIX® siécle
http://www.modernitesmedievales.org ; I’autre publiée par la revue en ligne Perspicuitas (http://www.uni-
due.de/perspicuitas) : R. Utz et A. Dygon, Medievalism and Literature: An Annotated Bibliography of Critical
Studies. Parmi les travaux les plus récents sur la réception du Moyen Age depuis le XIX° siécle, on retiendra les
deux volumes coordonnés par Nathalie Koble et Mireille Séguy issus de leur séminaire commun : Le Moyen Age
contemporain : perspectives critiques, Littérature, n°148, décembre 2007 et Passé présent. Le Moyen Age dans
les fictions contemporaines, Paris, éd. Rue d’Ulm, 2009, ainsi que 1’ouvrage dirigé par Michéle Gally, La Trace
médiévale et les écrivains d’aujourd’hui, Paris, PUF, 2009 et I’ouvrage récent d’Helen Solterer, Medieval Roles
for Modern Times. Theater and the Battle for the French Republic, The Pennsylvania State University Press,
2010.
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place aux années 1600-1750*. Le médiévalisme (de I’anglais medievalism, terme utilisé par Leslie
Workman pour désigner 4 la fois « I’étude du Moyen Age, 1’application des modéles médiévaux aux
besoins contemporains et I’influence du Moyen Age sur toutes les formes d’art et de pensée »*) s’est
surtout intéressé a la réception du Moyen Age aux XIX® et XX° siécles, reconduisant la vision d’un
Moyen Age méprisé par I’dge classique et redécouvert par les romantiques. Méme dans les recueils et
colloques récents qui prennent pour objet une période longue™, les années 1600-1750 restent sous-
représentées par rapport aux périodes postérieures. En outre, le choix de regrouper des études
concernant des périodes treés différentes met 1’accent sur la survie et la transmission des textes
médiévaux ou d’un imaginaire médiéval plutot que sur les contextes de leurs réceptions. Les titres des
recueils sont de ce point de vue significatifs : qu’il s’agisse de la « mémoire des chevaliers » ou des
« images du Moyen Age », c’est bien 1’objet médiéval qui est au cceur de I’enquéte. Les recherches
médiévalistes semblent ainsi faire porter leur attention sur le Moyen Age, en tant qu’il se survit a lui-
méme par le biais de réceptions diverses, plus que sur ces réceptions dans ce qu’elles ont de spécifique

et de précisément situé.

Il serait caricatural cependant d’assigner a I’ensemble de la recherche sur la réception du Moyen
Age dans les époques ultérieures une position et une méthode uniques. Différentes conceptions de la
réception et de son objet sont mises en ceuvre. Certaines €¢tudes prennent pour point de départ tel ou tel

texte médiéval, dont elles supposent la capacité a traverser le temps, et étudient les variations

* Ainsi, lorsque la revue anglaise Studies in Medievalism consacre en 1983 un numéro a la réception du Moyen
Age en France, elle ne s’intéresse d’abord qu’aux XIX® et XX° siécles (Studies in Medievalism, 11-2, printemps
1983, Medievalism in France). En 1987, un nouveau numéro s’intéresse aux années 1500-1750 (Studies in
Medievalism, 11I-1, automne 1987, Medievalism in France, 1500-1750), mais il ne contient qu’un seul article sur
le XVII® siécle, et le seul texte du XVIII® siécle envisagé, le Mémoire concernant la lecture des anciens romans de
chevalerie de Lacurne de Sainte-Palaye, date de 1751. La période 1600-1750 reste quasiment inexplorée.

4 Leslie J. Workman, Studies in Medievalism 1111, 1987, p. 1. Traduction de V. Ferré¢, dans « Limites du
médiévalisme : I’exemple de la courtoisie chez Tolkien (Le Seigneur des Anneaux et Les Lais du Beleriand) »,
Fantasmagories du Moyen Age. Entre médiéval et moyendgeux, études réunies par E. Burle-Errecade et V.
Naudet, Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 2010, p. 11.

* Comme le numéro de la revue La Licorne, L’image du moyen dge dans la littérature francaise de la
Renaissance au Xx° siécle (1982/6), le colloque « Réécritures arthuriennes en France et en Italie du XvI° au xviir®
siécle » (Troyes, 21 et 22 mars 2002) ; ainsi que les recueils Mémoire des Chevaliers. Edition, diffusion et
réception des romans de chevalerie du xviI° au xx° siécle (études réunies par 1. Diu, E. Parinet et F. Vielliard,
Paris, Ecole des Chartes, 2007) et Images du Moyen Age (sous la direction d’I. Durand-Le Guern, Presses
Universitaires de Rennes, 2006). Méme 1’ouvrage collectif Early Modern Medievalisms. The Interplays between
Scholarly Reflection and Artistic Production (ed. A.-C. Montoya, S. van Romburgh et W. van Anrooij, Leiden-
Boston, Brill, 2010) ne consacre que peu d’articles a la France des années 1600-1750 : deux d’entres eux
s’intéressent aux contes de fées de la fin de la période (D.M. Hoogenboezem, « Medievalism and magic :
illustrating classical french fairy tales », p. 250-283 et A. Zygel-Basso, « A Fairy Troubadour ? Medieval Matter
and the « Bon vieux temps » in Women’s fairy tales », p. 285-304), un autre au mythe des origines troyennes (T.
Karsenti, « From historical invention to litterary myth : ambivalences and contradictions in the early-modern
reception of the franco-trojan genealogy », p. 93-109), et un dernier aux travaux de Mabillon (M. B. Bruun,
« Jean Mabillon’s Middle Ages : On Medievalism, Textual Criticism and Monastic Ideals », p. 427).
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successives que les opérations de transmission ou de réécritures lui font subir’’. L’idée centrale alors
est bien qu’il s’agit du méme texte, par-dela les changements de formes et de contextes. Les travaux de
Jacques Le Goff sur I’imaginaire médiéval proposent une autre vision de la réception du Moyen Age®.
Celui-ci étudie la circulation de figures (Charlemagne, la licorne, le chevalier ou le chateau fort sont
quelques unes des figures explorées dans Héros et merveilles du Moyen Age®), investies de valeurs et
de significations différentes par les époques successives. Il s’émancipe ainsi de 1’idée de texte (notion
de toute maniére problématique pour ce qui concerne le Moyen Age™) : les figures sont actualisées par
différents discours, employant divers supports, de 1’écrit au film, mais ces discours ne constituent pas
les réécritures et les variations d’un seul et méme texte. Ils participent plutot de la construction d’un
imaginaire. La réception devient alors active, et s’apparente a une construction fantasmatique : elle
utilise des figures et des scénarios disponibles pour mettre en images et en récits des valeurs. La
démarche de Le Goff reste cependant celle d’un médiéviste : le Moyen Age est I’objet de son enquéte,
et la survie des différentes figures l’intéresse plus que la facon dont elles sont utilisées dans un

contexte donné.

Michéle Gally®' semble s’inscrire dans la méme perspective lorsqu’elle évoque les traces ou les
rémanences médiévales chez les écrivains contemporains : elle étudie ce qui reste d’un passé disparu.
Elle met cependant 1’accent sur la question du retour et de la re-présentation, sur la dialectique de la
présence et de 1’absence, et sur ce que ce retour signifie pour I’époque contemporaine : le Moyen Age
devient I’instrument d’une réflexion sur le présent. La perspective des études de réception peut ainsi
étre renversée : il ne s’agit plus tant d’observer comment le pass¢ médiéval se survit a lui-méme que
de comprendre comment et pourquoi une époque et des écrivains donnés s’emparent de I’imaginaire
médiéval et le manipulent, représentent et construisent un passé. Peter Damian-Grint, dans une
introduction au numéro des Studies on Voltaire and Eighteen Century consacré au médiévalisme dans
la France des Lumiéres, pose ainsi la question : que nous apprend le « médiévalisme » du XVIII° siécle

sur la France 4 la fin de 1’Ancien Régime™ ? L’objet de 1’enquéte n’est plus le Moyen Age mais la

* Par exemple E. Poulain-Gautret, La tradition littéraire d’Ogier le Danois aprés le XIII® siécle. Permanence et
renouvellement du genre épique médiéval, Paris, 2005, Nouvelle Bibliothéque du Moyen Age, 72 ou H.
Bouquin, Editions et adaptations de |’Histoire de Mélusine de Jean d’Arras (xV*-XIX’ siécle). Les aventures d 'un
roman médiéval, thése de 1’Ecole des Chartes soutenue en 2000.

* J. Le Goff, L’Imaginaire médiéval, Paris, Gallimard, 1985.
Y7 Le Goff, Héros et merveilles du Moyen /fge, Paris, Seuil, 2005.

%% Comme I’ont montré P. Zumthor (Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972) ou B. Cerquiglini (Eloge de
la variante. Histoire critique de la philologie, Paris, Seuil, 1989). Voir infira, chapitre 111, p. 108-109.

°! Dans son introduction & 1’ouvrage collectif La trace médiévale et les écrivains d’aujourd ’hui (Paris, PUF,
2000, p. 1-11), intitulée « Rémanences ».

%2 « Medievalism — the appropriation of elements of medieval culture by those who do not form part of that
culture — has a long history. Every century since the sixteenth has remade the Middle Ages in its own image. But
[...] different generations look back to the medieval period for different reasons, and each successive generation
that does so finds a different « Middle Ages », a Middle Ages that says more about that generation’s own
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période qui s’en empare et il ne s’agit plus d’étudier des « traces » ou des survivances mais des

constructions précisément situées.

Le choix d’étudier des usages plutdt qu'une réception ou que des survivances s’inscrit dans cette
perspective : il s’agit d’observer comment 1’4ge classique construit son propre Moyen Age et I’investit
de valeurs. Cette construction ne peut étre saisie qu’a travers des productions (des écrits ou des images
pour I’essentiel) : la réception est alors une action™. En étudiant la réception comme une construction
active, je m’inscris dans la continuité des travaux qui ont souligné I’importance de la réception dans la
construction méme du sens d’un texte et le caractére actif de la lecture : I’esthétique de la réception de
Jauss et Iser’, mais aussi la psychologie de la lecture™ et la bibliographie matérielle®. La notion
d’appropriation, telle qu’elle est théorisée et pratiquée par Roger Chartier’, permet de saisir le
caractére créateur, actif de la réception tout en la reliant a une série de contextes qui la conditionnent.
Il n’y a pas, dans une telle approche, de fexte immuable transmis de génération en génération : le
support de transmission, les conditions de la réception, recréent a chaque fois un nouvel objet. Chaque
réception est un événement, une construction, une action, dont on ne peut saisir tous les enjeux que
grice 4 des opérations de contextualisation®. De telles opérations imposent 1’étude de cas précis et

situés comme outil principal de 1’analyse.

aspirations and anxieties than it does about the medieval period itself. [...] What does eighteenth century
medievalism tell us about France at the end of the ancien régime ? »

« Le médiévalisme — 1’appropriation d’éléments de la culture médiévale par ceux qui n’appartiennent pas a cette
culture — a une longue histoire. Depuis le seiziéme siécle, chaque siécle a recréé le Moyen Age a sa propre
image. Mais [...] des générations différentes se tournent vers le Moyen Age pour des raisons différentes, et
chaque génération qui le fait trouve ainsi un « Moyen Age » différent, un Moyen Age qui dit plus sur les
aspirations et les angoisses de cette génération que sur la période médiévale elle-méme. [...] Que nous apprend
le médiévalisme du xvIII° siécle sur la France a la fin de I’ Ancien Régime ? »

(Studies on Voltaire and Eighteen Century, 2006, 5, Medievalism and maniére gothique in Enlightment France,
p. 1-2).

%3 Le séminaire du Grihl (Groupe de recherche interdisciplinaire sur I’histoire du littéraire, EHESS-Université
Paris 3) s’est consacré pendant plusieurs années a 1’étude de 1’écriture comme action : il a développé une
méthode d’analyse des écrits qui passe par leur rapprochement avec d’autres actions, qui passent ou non par
I’écrit.

“H.R. Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978 et W. Iser, L acte de lecture : théorie
de leffet esthétique, Paris, Mardaga, 1985.

35 Michel Picard, La lecture comme un Jeu, Paris, Editions de Minuit, 1986.

6 'W. Kirsop, Bibliographie matérielle et critique textuelle : vers une collaboration, Paris, Minard, 1970 ; R.
Chartier, Lectures et lecteurs dans la France d’Ancien Régime, Paris, Seuil, 1987 ; D. F. McKenzie, La
Bibliographie et la sociologie des textes, Paris, Cercle de la librairie, 1991.

°7 Par exemple dans Lectures et lecteurs de la France d’Ancien Régime, éd. cit. ou dans son article : « George
Dandin ou le social en représentation », Annales. Histoire, Sciences Sociales, 49° année, n°2, 1994. p. 277-309.

%% Sur la démarche de contextualisation, voir D. Ribard et J. Lyon-Caen, L Historien et la littérature, Paris, La
Découverte, 2010, p. 57.
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Pourquoi étudier des récits ?

Cette démarche de contextualisation, tout comme les problématiques que j’ai évoquées plus haut,
de la crise de la noblesse a la construction d’une idéologie nationale, paraissent relever plutot des
études historiques ou des sciences sociales que des études littéraires. Pourquoi alors choisir d’étudier
des récits ? Le choix méme de considérer les usages de ces récits comme autant d’actions, voire
d’événements, peut-il s’inscrire dans une démarche littéraire ? La sociologie de la littérature ou
I’histoire des pratiques de lecture, en appliquant au domaine littéraire des questions propres aux
sciences sociales, ont contribu¢ a ce que les textes ne soient plus considérés comme des
représentations du monde social séparées de celui-ci’’. D’une part, ils sont traités comme des écrits
parmi d’autres, pris dans des pratiques sociales diversifiées. D’autre part, ils ne sont pas considérés
comme des témoignages plus ou moins subjectifs mais comme des actions inscrites dans le monde
social et contribuant a le fagonner. Il semble alors possible d’étudier des écrits ou des productions
symboliques en tenant ensemble le questionnement sur les formes sociales et la question littéraire de

I’interprétation et de I’indétermination du sens®.

Il n’y a pas de récit qui ne cherche, d’une maniére ou d’une autre, a susciter 1’intérét de son lecteur.
Ce faisant, ils placent aussi cet intérét : ils produisent de la valeur et de I’adhésion®'. Cette adhésion ne
tient ni a la force, ni a la loi : elle est provoquée par ’effet esthétique, le plaisir subjectif. De 1a un
pouvoir propre du récit® qui n’est cependant pas entiérement indépendant des conditions sociales de
sa production, de sa diffusion et de sa réception™. Les récits apparaissent alors comme un espace de
mise en jeu du monde social, de ses valeurs et de ses hiérarchies. Ils le rendent intelligible, en

. . , . .. 64
produisent une interprétation, en confirment ou en critiquent I’ordre™, et le plus souvent le confirment

% Pour un état des relations entre sciences sociales et littérature, voir J. Lyon-Caen et D. Ribard, L 'historien et la
littérature, éd. cit.

% Je dois la formulation de ces deux questions — celle des études littéraires et celle des sciences sociales — &
Bérengere Parmentier, qui en a fait le point de départ de son intervention a la table ronde organisée par le Cercle
17-21 sur I’historicité de la littérature les 2 et 3 juillet 2010.

! Sur la notion d’intérét, voir P. Bourdieu, Choses dites, Paris, Editions de Minuit, 1987, p. 63 et A. Viala,
Lettre a Rousseau sur l’intérét littéraire, Paris, PUF, 2005. Le séminaire de Sophie Houdard consacré a la notion
d’adhésion (« Fidélité, adhésion, subversion. Politique et mystique au début de 1’époque moderne », Université
Paris 3, année 2008-2009) a beaucoup nourri ma réflexion sur ces questions. Yves Citton utilise lui aussi les
notions d’intérét et d’adhésion pour rendre compte des pouvoirs politiques des récits dans Mythocratie :
storytelling et imaginaire de gauche, Paris, Editions Amsterdam, 2009.

021, Marin, Le récit est un piege, Paris, Editions de Minuit, 1978.

% A. Viala souligne le role des effets d’institution dans cette création de valeurs dans Approches de la réception,
Paris, PUF, 1993, p. 191. C. Jouhaud analyse les conditions d’un pouvoir de la littérature dans le cadre de la
relation de clientéle (C. Jouhaud, Les Pouvoirs de la littérature, Paris, Gallimard, 2000).

 Voir P. Ricceur, Temps et récit, Paris, Seuil, 1983-1985 et J. Rancicre, Les Noms de [’histoire, essai de
poétique du savoir, Paris, Seuil, 1992. La notion d’interprétation a été récemment utilisée par Yves Citton pour
rendre compte de la portée politique des récits dans L’ Avenir des Humanités : économie de la connaissance ou
cultures de ['interprétation ? Paris, La Découverte, 2010. Sur ’opposition entre confirmation et critique, voir
L. Boltanski, De la critique. Précis de sociologie de l’émancipation, Paris, Gallimard, 2009.
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et le critiquent dans un méme mouvement de reconfiguration®. L’étude de récits, associant
contextualisation et interprétation, met donc en lumiére la fagon dont se construit I’adhésion a I’ordre
social et aux valeurs qui le fondent. En ce sens, elle permet d’observer des constructions
idéologiques® et la maniére dont ces constructions, par des appropriations successives et par des effets
d’institution, peuvent devenir hégémoniques. Les récits représentent le passé médiéval : ils le rendent
présent et cherchent & agir sur leurs destinataires par le biais de ces effets de présence. Etudier la
construction narrative du passé médiéval revient alors a s’interroger sur la mani¢re dont des
représentations de ce passé interprétent le monde social. Certaines valeurs sont-elles spécifiquement
attachées a la représentation du passé médiéval ? Cette représentation est-elle associée de manicre

privilégiée a certains pans de la société, a certains conflits ?

Ainsi comprise, I’étude de récits ne saurait se cantonner au domaine de la « littérature » telle
qu’elle a été définie bien aprées le XVII°® siécle. Il ne s’agit pas seulement d’éviter I’anachronisme, mais
surtout de prendre en compte le fait que le pouvoir de placer ['intérét est commun a toutes sortes
d’écrits : tous ceux dont la destination est aléatoire et dont la communication est différée®’, tous ceux
donc qui sont publiés et diffusés. C’est pourquoi Vulson de la Colombiére et ses traités d’héraldique
peuvent prendre place aux cotés des vers du duc de Saint-Aignan, et pas trés loin de Moliere ou de
Corneille. Cette démarche ne vise pas en effet une détermination de la valeur des textes eux-mémes,
mais 1’étude des valeurs dont ils sont porteurs, de la maniére dont ils suscitent 1’adhésion et dont il
reconfigurent ainsi 1’ordre social. Dans cette optique, un traité d’héraldique ne vaut ni plus ni moins

qu’une tragédie.

Pour ne pas préjuger de ce que recouvre I’intérét de 1’age classique pour la période médiévale, je
commencerai cette étude par deux exemples frappants, qui tous deux mélent histoire et fiction et
posent le probléme des frontiéres du Moyen Age. Les fétes des Plaisirs de I'ile enchantée, d’abord,

s’inspirent du Roland furieux de 1’Arioste pour convoquer les figures de Charlemagne et de ses

% La notion de « partage du sensible » théorisée par Jacques Ranciére fournit un autre moyen de décrire la
maniére dont les arts (et pas seulement les récits) configurent le monde social en le figurant. Voir J. Ranciére, Le
partage du sensible : esthétique et politique, Paris, La Fabrique, 2000.

% Joutilise le terme d’idéologie pour désigner des systémes cohérents de valeurs ou de figures en tant qu’ils sont
en interaction avec une configuration sociale donnée : qu’ils y remplissent un réle historique et qu’en retour ils
contribuent a la modifier. Dans une méme société, plusieurs idéologies peuvent coexister. Cela n’implique donc
ni une opposition entre des idéologies illusoires et une vérité scientifique ni une relation univoque et mécaniste
entre la structure économique et la superstructure idéologique. Voir K. Marx et F. Engels, L’idéologie
allemande, trad. H. Auger, G. Badia, J. Baudrillard et R. Cartelle, Editions sociales, Paris, 1976 ; L. Althusser,
« Idéologie et Appareils d’Etat», La Pensée, n° 151, juin 1970, repris dans Positions (1964-1975), Paris,
Editions sociales, 1976, p. 67-125 et Pour Marx, Paris, La Découverte, 2005 [Maspero, 1965]; M. Vovelle,
Idéologies et mentalités, Paris, Gallimard, 1992 [Maspero, 1982]; T. Eagleton, Ideology : an introduction,
London, Verso, 1991.

87 Cette définition est celle d’A. Viala dans Approches de la réception, sémiostylistique et sociopoétique de Le
Clézio, Paris, PUF, 1993, p. 148-153.
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chevaliers dans le cadre de la représentation du pouvoir royal. La Guide de [’Histoire de France de
Charles Sorel, ensuite, tente, dans le cadre d’un recensement critique des ouvrages traitant de 1’histoire
de France, de délimiter a la fois des périodes et des esthétiques, de définir les frontieres qui séparent
d’une part le passé médiéval du présent et d’autres passés et d’autre part 1’écriture historique du roman
et de la fiction. Ces deux exemples me permettront de formuler de premicres hypothéses pour une
interprétation des usages du passé médiéval a I’age classique, associant la référence médiévale aux
valeurs modernes et galantes et a un débat sur la noblesse. Avant d’approfondir ces hypotheses, il
faudra prendre le temps de construire rigoureusement I’objet de 1’étude: qu’est-ce qu’un récit
chevaleresque a 1’age classique ? Ce sera 1’objet de ma deuxiéme partie, qui s’achévera sur une vue
d’ensemble du corpus et dégagera de premicres scansions dans la chronologie des usages de ces récits.
Il faudra alors analyser les enjeux a la fois éthiques, esthétiques et politiques de ces usages pour
comprendre en quoi ils peuvent modifier notre vision de 1’ensemble de la période. Ce sera I’objet des
trois parties suivantes, qui €tudieront le role de la référence médiévale et chevaleresque dans la
configuration des relations entre la noblesse et le pouvoir royal. Elles aborderont, a partir d’études de
cas, trois moments de la réception des récits chevaleresques a 1’age classique : la construction de la
modernité dans les années 1640-1650 ; 1’appropriation de cette modernité par le pouvoir dans les

années 1660-1670 et le devenir de la modernité dans les derniéres décennies du siécle.
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PREMIERE PARTIE

LE MOYEN AGE ENTRE HISTOIRE ET FICTION

Il y a une supériorité théorique de la poésie, qui institue une connexion vraisemblable entre
des événements fictifs, sur I’histoire qui dit exactement qu’il y a eu tel événement vérifié, puis
tel autre et encore tel autre. Une conséquence considérable s’en dégage, qui dérange quelque
peu les honnétes téléologies de la conquéte des vérités de la science sur les fantaisies de la
fiction poétique : la promotion de I’histoire comme discours de vérité passe par sa capacité de
se faire semblable a la poésie, d’imiter pour son compte la puissance de généralité poétique.

Jacques Ranciére, « Le concept d’anachronisme et la vérité de 1’historien »,
L’Inactuel, 6, automne 1996, p. 56.
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CHAPITRE I
LES PLAISIRS DE L’ILE ENCHANTEE (1664) :

GUIDON LE SAUVAGE, UN FANTASME CHEVALERESQUE

Le 7 mai 1664 a Versailles, qui n’est encore qu’une des résidences de la cour parmi d’autres,
commence la premiére grande féte organisée par Louis XIV : Les Plaisirs de [’ile enchantée. Des
chevaliers, menés par le brave Roger et séduits par 1’enchanteresse Alcine, s’apprétent a courir la
bague. Mais avant que Roland, Roger, Ogier le Danois, Zerbin, Guidon le Sauvage et les autres ne
commencent a se disputer le prix, Apollon apparait sur un char, accompagné des quatre Siécles, des
douze Heures du jour et des douze Signes du zodiaque. Tous récitent des vers en I’honneur de la Reine
de France et de son époux, Louis XIV. Les chevaliers amants, ce sont les nobles de la cour, menés par
le Roi lui-méme : Louis joue le role de Roger, le duc de Saint-Aignan celui de Guidon le Sauvage, le
duc de Noailles est Ogier le Danois, le duc de Guise Aquilant le noir... Quant a Apollon et a sa suite,
ils sont incarnés par les comédiens de la troupe de Moliére. Le sujet, immédiatement reconnaissable au
vu des noms portés par les chevaliers, est tiré du Roland furieux de 1’ Arioste, long roman de chevalerie
en vers — ou peut-étre faudrait-il dire poéme héroique’ — relatant I’amour du chevalier Roland, neveu
de Charlemagne®, pour la belle Angélique, princesse du Cathay. Mais Angélique aime Médor, et
Roland devient fou de jalousie. Charlemagne perd ainsi son meilleur chevalier, jusqu’a ce que les
efforts conjugués de ses compagnons rameénent Roland a la raison, a la guerre et a la gloire. Lorsque la
féte commence, les chevaliers frangais sont prisonniers dans 1’ile de I’enchanteresse Alcine. Elle y
organise une course de bague, puis un splendide festin. Le lendemain, deuxieme jour des fétes, est
consacré a la comédie :

Le brave Roger et les fameux guerriers de sa quadrille avaient trop bien réussi aux courses
qu’ils avoient entreprises dans I’lle enchantée, et la Magicienne qui les avait conviés a en

divertir une grande Reine avoit recu trop de satisfaction de cette galanterie, pour n’en desirer
pas la continuation. Ces chevaliers lui donnent donc le plaisir de la comedie.’

Ce sont en fait les comédiens de Moliére qui jouent devant le roi et sa cour La Princesse d’Elide. Au
troisiéme jour, voici que les chevaliers se lassent de leur prison : un ballet donne a voir leur combat
contre les monstres et les démons d’Alcine, leur libération par la magicienne Mélisse, et la destruction
finale de 1’7le enchantée dans un grand feu d’artifice. Ainsi s’achévent les Plaisirs de [’ile enchantée,
méme si les divertissements se poursuivent encore jusqu’au mardi 13 mai. Les fétes construisent une

représentation du passé médiéval a partir d’éléments composites : les personnages mis en scéne

! Sur ce probléme générique, voir infi-a, chapitre III, p. 109-112.

? Celui-1a méme que chante la Chanson de Roland, qui ne sera redécouverte que bien plus tard, en 1834, quand
I’abbé de La Rue trouvera le manuscrit d’Oxford.

3 Les Plaisirs de I'isle enchantée, course de bague faite par le Roy, a Versailles, le 6 may 1664 [sic], Ballard,
1664, « Seconde journée », p. 1. Par la suite je ferai référence a ce texte en ’appelant « livret ».
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appartiennent a la fois a un passé historique et a un univers romanesque, ils viennent du Moyen Age,

mais aussi d’un texte du XVI° siécle.

La féte est produite par le pouvoir dans le but avoué de publier sa gloire. Elle sera suivie de deux
autres fétes versaillaises, en 1668 et en 1674, elles aussi accompagnées de publications imprimées
diffusées dans le royaume et au-dela dans 1’ensemble des cours d’Europe. Les récits chevaleresques
sont mobilisés dans le cadre d’une représentation du pouvoir de Louis XIV et de la France. Plus
précisément, ces fétes de 1664 célebrent a la fois la paix des Pyrénées et la fin d’une premiere période
de travaux a Versailles. La paix signée avec Philippe IV d’Espagne cinq ans plus tot a mis fin a une
longue période de guerre et a été scellée par le mariage de Louis XIV avec I’infante d’Espagne, Marie-
Thérese, en novembre 1661. Ce mariage ouvre au roi de France la possibilité de revendiquer un jour la
succession d’Espagne. La paix des Pyrénées assoit donc sa suprématie sur I’Europe, a la fois a court et
a long terme. Les fétes, en célébrant cette paix, donnent a voir le pouvoir du roi et de la France. Plus
localement, les fétes inaugurent le domaine de Versailles aprés une premicre série de travaux.
Premicres grandes fétes organisées par Louis XIV en dehors de Paris, elles servent la promotion du
domaine royal et sa transformation progressive de lieu privé de divertissement en lieu public de

pouvoir.

Les fétes mobilisent différents media, dotés de temporalités différentes : spectacle éphémere, elles
sont aussi 1’objet de textes et de gravures imprimés qui en ont transmis le souvenir, la trace. Cet écart
entre un spectacle disparu a jamais et une prolifération de « traces » durables marque 1’ensemble de
I’historiographie des fétes dont il constitue le probléme central : quel est I’objet réel d’une étude des
Plaisirs de I’ile enchantée ? Comment construire la relation entre la féte et ces traces ? L’exploration
de ces questions, et des différentes facons dont elles ont été résolues (ou contournées) par la critique
est un préalable nécessaire a I’étude des fétes et de ’imaginaire chevaleresque qu’elles mettent en
ceuvre. C’est en effet une fois ces problemes méthodologiques repérés qu’on pourra mieux
comprendre la place de I’imaginaire chevaleresque dans les fétes, et chercher a I’interpréter. Enfin,
I’étude d’un faisceau d’appropriations de cet imaginaire, autour du duc de Saint-Aignan, inventeur de
la fable chevaleresque des Plaisirs de [’ile enchantée, permettra de formuler de premiéres hypothéses

sur les relations entre I’imaginaire chevaleresque et le débat sur les valeurs de la noblesse.

I. KETUDIER LES FETES DE COUR : PROBLEMES THEORIQUES ET METHODOLOGIQUES

Pour étudier la place et 1’'usage du récit chevaleresque dans Les Plaisirs de I'ile enchantée, il est
d’abord nécessaire de distinguer le spectacle des fétes et les textes et images qui ’ont suivi, et de
chercher a comprendre les relations que ces différentes traces entretiennent a la fois avec le spectacle

qui les a suscitées et avec le récit historique de ce méme spectacle.
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Chevalerie et mythologie : une difficulté d’interprétation

Si le dessein unifiant les fétes est bien chevaleresque, les divertissements proposés le sont
beaucoup moins. Le premier jour, une course de bague met en scéne Roger et les chevaliers de
Charlemagne, mais en costumes grecs: ils sont censés représenter les Jeux Pythiens. C’est en
cohérence avec ce second théme qu’Apollon apparait, accompagné des quatre Siccles. Le soir de ce
premier jour, un festin met en scéne des allégories des quatre saisons, Pan et Diane, ainsi que des
bergers de pastorale. La comédie de Moliére représentée le deuxiéme jour, la Princesse d’Elide, a la
Gréce pour décor. L’imaginaire chevaleresque ne réapparait qu’au troisiéme jour, avec un ballet qui se
déroule dans le palais d’Alcine. La place de la chevalerie dans les fétes est donc ambigué. Elle joue un
role central de mise en cohérence du récit dans le livret imprimé distribué aux spectateurs® et dans la
relation officielle des fétes publiée un peu plus tard’. Elle intervient de fagon explicite au début des
fétes, dans les vers dédiés a chacun des chevaliers de la course de bague, et a la fin, dans le ballet du
palais d’Alcine. Mais elle n’est que peu visible dans le spectacle lui-méme, qui privilégie un

imaginaire mythologique.

La plupart des critiques ont été frappés par la coexistence dans les Plaisirs de l’ile enchantée de
chevalerie romanesque et de mythologie antique’. Ainsi Sabine Du Crest, qui a entrepris une étude des
fétes de Versailles, insiste sur le caractére traditionnel d’un tel mélange, hérité des fétes de la
Renaissance’. Mais ce mélange de chevalerie et d’Antiquité n’est pour elle qu’une survivance,
destinée & disparaitre dans les fétes suivantes®. L’avenir est 4 I’antique, et la chevalerie n’est que le
résidu de fétes anciennes. Pour cette auteure, 1’avenir est au classicisme, et Les Plaisirs de [’ile
enchantée sont la derniére des fétes baroques : « En une décennie, la France abandonnait le monde

. . 9
baroque pour devenir classique » .

Pour construire une évolution aussi linéaire de 1’esthétique des fétes, Sabine Du Crest se concentre

sur les trois grandes fé€tes versaillaises ayant fait 1’objet de relations officielles (Les Plaisirs de [’ile

‘Id.

5 Les Plaisirs de l'isle enchantée. Course de bague, Collation ornée de machines, Comedie meslée de Danse et
de Musique, Ballet du Palais d’Alcine, Feu d’artifice : Et autres Festes galantes et magnifiques ; faites par le
Roy a Versailles, le 7. May 1664. Et continuées plusieurs autres Jours. Paris, Ballard, 1664. Pour éviter les
confusions entre ce texte et le précédent, j’appellerai celui-ci « relation ».

® Sur la place de la mythologie dans les fétes, voir J. P. Néraudau, L 'Olympe du Roi-Soleil, Paris, Les Belles-
Lettres, 1986, p. 51.

7 Elle écrit : « Cette alliance évoque les grandes fétes données par les Valois [...]. L’ Antiquité renait dans la cour
royale du XVI® siécle, en méme temps que s’y prolonge le Moyen Age, et les tournois de cour se conjuguent avec
des « spectacles allégoriques » et des mascarades mythologiques pour lesquelles on déguisait les princesses
royales en sibylles antiques » (S. Du Crest, Des Fétes a Versailles, Paris, Aux amateurs de livres, 1990, p. 5-6).

$1d.,p.75.
*Id., p. 79.
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enchantée, Le Grand Divertissement royal de 1668 et les Divertissements de Versailles de 1674) et
écarte les nombreux divertissements royaux ayant eu lieu a Versailles ou ailleurs durant la méme
période, qui n’ont pas fait I’objet de relations, mais dont la Gazette ou les gazettes en vers ont rendu
compte'’. Or ’imaginaire chevaleresque ne disparait pas de tous les divertissements royaux. Ainsi, il
est encore présent par exemple dans un carrousel donné a Versailles le 4 mars 1685 et mettant en
scéne Charlemagne, Aquilant le noir, Roger et Roland, tous personnages du Roland furieux''. 1l
semble difficile d’interpréter la référence chevaleresque dans les Plaisirs de [’ile enchantée comme
une survivance du passé, insignifiante pour 1’époque de Louis XIV. La conclusion de Sabine Du Crest
— I’évolution des fétes d’une esthétique baroque a une esthétique classique — ressemble fort a un
présupposé : puisque le siecle de Louis XIV est classique, il ne saurait s’intéresser longtemps aux

chevaliers.

Versailles, le roi et sa cour

Pour comprendre ce qui fait la pertinence de 1I’imaginaire chevaleresque en 1664 et au-dela, une
premicre piste d’interprétation s’impose, celle du réle de I’imaginaire chevaleresque dans la
représentation du pouvoir mise en ceuvre par les fétes. Les Plaisirs de [’ile enchantée sont en effet un
objet privilégié¢ de 1’étude de la fabrication de I’image de Louis XIV. L’ importance accordée aux fétes
de 1664 dans la construction de I’image du roi vient d’abord du lien qu’elles entretiennent avec
Versailles'?. Parce qu’elles sont les premiéres fétes organisées a Versailles, Les Plaisirs de I’ile
enchantée occupent une place de choix dans la plupart des ouvrages consacrés a la résidence royale.
Cette fE€te apparait comme ’acte de naissance du palais : avant méme les grands travaux qui le
remodelent, elles transforment le pavillon de chasse en « palais enchanté ». En retour, le décor des
fétes est souvent analysé comme une anticipation du « décor » de Versailles. Jean-Marie Apostolidés

parle ainsi de « pétrification » des fétes dans Versailles”. Les fétes fagonneraient la résidence royale,

% Pour une liste compléte des fétes de Versailles, voir F. Sorkine, Propagande et mécénat royal : les fétes louis-
quatorziennes a Versailles et leurs représentations. 1661-1682, thése de doctorat, littérature francaise, Université
Paris 3 - Sorbonne nouvelle, 1993, p. 150-151.

' Ce carrousel est relaté par P. de Courcillon, marquis de Dangeau, Journal du marquis de Dangeau, t. 1, Paris,
INALF, 1961, p. 110-11. Voir infra, chapitre XII, p. 511.

12 Sur le lien entre les fétes et Versailles, voir K. Dickhaut, « Fest-Spiele als hofische Gefiige. Versailles, Les
Plaisirs de I’ile enchantée, Paris und Molieres Tartuffe ou !’Imposteur », K. Dickhaut, J. Steigerwald et B.
Wagner, Soziale und dsthetische Praxis der héfischen Fest-Kultur im 16. Und 17. Jahrhundert, Wiesbaden,
Harrassowitz Verlag, 2009, p. 185-213.

" « Pour maintenir la noblesse en état permanent de « courtisanerie », Louis XIV fera transformer le parc de
Versailles a partir des décors éphémeres des grands divertissements de 1664, 1668 et 1674. Ce n’est pas
I’architecture du chateau qui inspire les décorations de la féte, mais au contraire I’esprit des fétes qui sera inscrit
dans le palais et les jardins, de fagon a faire de Versailles un sanctuaire de sémiophores aussi imposant qu’une
cathédrale médiévale. Tout devient alors réve de pierre ; ce qui était 1éger et dansant, baroque pour tout dire, se
pétrifie et se change en art classique » (J.-M. Apostolidés, Le roi-machine. Spectacle et politique au temps de
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tout en assurant sa promotion. Le spectacle de plein air est I’occasion d’une visite du domaine, et les
publications qui le suivent diffusent une image ¢logieuse de Versailles. Par les fétes, Versailles
passerait ainsi progressivement du statut de lieu privé a celui de lieu public, voire de lieu de pouvoir.
Or ce qui est valable pour I’ensemble des fétes versaillaises, considérées sur une longue période (de
1664 a 1674), ne I’est pas nécessairement pour Les Plaisirs de [’ile enchantée. Pour Florence Sorkine,
les fétes de 1664 peuvent étre en partie qualifiées de fétes privées : non seulement, Versailles n’a
encore subi que peu de travaux, et n’est qu’une petite résidence royale parmi d’autres, mais en outre le
choix et le petit nombre des cavaliers, ainsi que 1’abondance des références littéraires dans le spectacle
et dans le livret indiquent un public instruit et choisi, habitué a la cour. L habitude de considérer les
fétes versaillaises comme un corpus cohérent et notre connaissance de ce qu’est ensuite devenu
Versailles ne doivent donc pas cacher la portée politique réelle des Plaisirs de [’ile enchantée,
organisées pour un public restreint, dans un lieu encore largement privé, mais bénéficiant, grace a
I’imprimé, d’une trés large publicité. Ce lien entre ’organisation des fétes et la construction
progressive de Versailles comme lieu de pouvoir s’inscrit dans un contexte plus large : celui de la mise
en place d’une politique organisée de production et de diffusion d’une image glorieuse du roi. Peter
Burke parle d’un « ministére de la gloire »'* créé entre 1663 et 1664. Dés février 1663, Colbert réunit
chaque semaine un groupe d’hommes de lettres pour recueillir leurs avis sur ce qui regarde 1’image
publique du roi. Charles Perrault devient rapidement le secrétaire de cette « Petite Académie ».
Parallélement, il réforme 1’Académie de peinture et de sculpture. En 1664, un systéme de
gratifications royales destinées aux écrivains est mis en place, qui perdurera jusqu’en 1690 : 38
écrivains, sélectionnés sur I’avis de Jean Chapelain, regoivent cette année-1a une gratification royale' .
Les fétes prennent ainsi sens dans le cadre de la politique culturelle instaurée par Colbert et seraient un
lieu d’observation privilégi¢ de la mise en place de relations nouvelles entre les écrivains, les artistes

et le pouvoir.

La fabrication de I’image de Louis XIV dans les fétes n’est pas qu’une affaire de décor. Elle passe
aussi, plus directement, par la mise en spectacle du corps du roi, en particulier lors de la course de
bague du premier jour. Non seulement le roi se montre dans le cours méme des fétes, mais les récits
publiés ensuite font de I’ensemble des divertissements des exhibitions de la puissance royale. Louis

Marin'® a étudié cette construction du portrait du roi dans des récits de fétes plus tardives, notamment

Louis XIV, Paris, Editions de Minuit, 1981, p. 113). Comme S. du Crest, Apostolidés oppose I’inspiration
« baroque » des fétes et le « classicisme » de la suite du régne.

14 p, Burke, Louis XIV, les stratégies de la gloire, Paris, Seuil, 1995 [The Fabrication of Louis XIV, Yale
University Press, 1992], p. 67-79. Voir infra, chapitre IX, p. 401-402.

'3 Sur la politique de gratifications, voir G. Couton, « Effort publicitaire et organisation de la recherche : les
gratifications aux gens de lettres sous Louis XIV », dans Le xviI° siécle et la recherche. Actes du 6° colloque de
Marseille, Marseille, Centre méridional de rencontres sur le XVII® siécle, 1976, p. 41-55.

' L. Marin, Le Portrait du roi, Paris, Editions de Minuit, 1981. En particulier le chapitre intitulé « Le roi
magicien ou la féte du prince », p. 236-250.
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Les Divertissements de Versailles (1674) de Félibien, montrant comment I’ensemble de la cour
participe de la construction de ce portrait, au méme titre que les artistes et les écrivains qui travaillent
a la féte. De la méme manicre, les Plaisirs de l’ile enchantée constituent un portrait du roi, méme
lorsque celui-ci n’est pas directement acteur. Enfin, la forme méme des divertissements et la fable qui
leur donne leur cohérence font eux aussi I’objet d’une interprétation politique, dans la mesure ou ils
mettent en scéne le roi et sa cour, et semblent formaliser leurs relations par le biais d’exercices
guerriers. Pour Jean-Marie Apostolides, dans Les Plaisirs de [’ile enchantée « la noblesse est conviée
a passer I’épreuve du feu qui la transformera en une cour »' . Cette analyse s’appuie d’abord sur une
interprétation de la fable des fétes : la fable d’Alcine est isolée de sa mise en spectacle pour étre lue de
maniére allégorique, a partir d’une identification entre chevalerie et noblesse. Cette lecture doit en
outre beaucoup aux théories de Norbert Elias concernant la curialisation de la noblesse'®. D’aprés
Norbert Elias, la noblesse, victime de la crise économique, est attirée a la cour parce qu’elle a besoin
de se rapprocher du roi pour s’assurer de nouvelles sources de revenus. La, son besoin de distinction la
pousse a des dépenses qui achévent de I’affaiblir. Ce processus est étroitement lié a la civilisation des
meeurs dont la cour est le centre. La féte, moment spectaculaire de promotion du domaine et de mise
en représentation du roi, serait aussi 1’instrument économique et symbolique de cette domestication.
Non seulement elle publie la magnificence du roi, mais elle participe d’une logique du prestige qui
pousse les nobles a la dépense et a la ruine, et accroit leur dépendance vis-a-vis du roi. Les analyses
d’Elias, bien que fortement nuancées par des travaux plus récents comme ceux de Jeroen Duindam'?,
offrent une interprétation politique stimulante des Plaisirs de l’ile enchantée : en les analysant en
termes de curialisation ou de domestication de la noblesse, elles accordent une place trés importante a
I’imaginaire chevaleresque. Ces analyses aménent a insérer les fétes dans un contexte politique de
redistribution des pouvoirs au sein de la noblesse : lors du lit de justice du 15 décembre 1663, le roi a
fait recevoir au Parlement quatorze nouveaux ducs et pairs. Plusieurs participants des fétes
appartiennent a cette « fournée des ducs »”° amérement critiquée par le duc de Saint-Simon : les ducs
de Saint-Aignan (qui occupe la position trés visible de maréchal de camp dans la course de bague de la
premicre journée), de Coislin, de Foix et de Noailles. La féte apparait alors comme le lieu de la
publication du pouvoir d’une noblesse nouvelle. Plus qu’une domestication, elle donne a voir une

redistribution des pouvoirs et une restructuration de la classe dominante qui divise la noblesse.

7J-M. Apostolides, op. cit., p. 93.

18 Voir en particulier : N. Elias, La Société de cour, Paris, Calmann-Lévy, 1974 et La Civilisation des meceurs,
Paris, Calmann-Lévy, 1973.

1 J. Duindam, Myths of power : Norbert Elias and the early modern European court, Amsterdam, Amsterdam
University Press, 1995.

2 L’expression est employée par le duc de Saint-Simon dans ses Mémoires (X1, 4). Celui-ci se plaint de
I’inflation du nombre des ducs et pairs et interpréte ces nominations comme les instruments d’une décadence du
duché paierie et des pouvoirs qui lui sont associés. Voir C. Levantal, Ducs et pairs et duchés paieries laiques a
I’époque moderne (1519-1790), Paris, 1996.
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Ces diverses interprétations politiques des fétes se heurtent a une difficulté : en négligeant de
distinguer la portée politique des fétes de celle des différents textes qui sont publiés a leur occasion,
elles sont amenées a reproduire le discours diffusé par les textes en lui donnant le statut d’une analyse
critique. La promotion de Versailles est ’ceuvre des textes imprimés bien plus que de la féte, et
s’inscrit dans une temporalité trés différente de celle du divertissement royal. De la méme maniére,
I’idée d’une domestication de la noblesse par le roi grace aux fétes est largement tributaire de 1’image
du roi comme acteur et organisateur omnipotent diffusée par les textes. Faire des fétes un instrument
de I’action royale — qu’il s’agisse d’une action de propagande ou de la constitution d’une cour — c’est
reproduire la représentation du roi et I’interprétation de ses divertissements diffusées par les récits des
fétes. Méme la place importante accordée a 1’imaginaire chevaleresque, isolé du reste des images
mobilisées par les fétes, est construite par les récits imprimés : ce sont eux qui donnent une version
cohérente de la fable, et qui font ainsi primer la référence a Alcine et a ses chevaliers sur les
nombreuses références mythologiques évoquées tout au long des fétes. L’étude des Plaisirs de [’ile
enchantée, et en particulier des liens entre les fétes, une organisation sociale et un discours politique
semble alors difficile : comment s’extraire des discours produits autour des fétes — et produits souvent

par le pouvoir — pour produire une analyse critique et historicisée ?

Les récits des fétes sont des piéges

Nous devons I’essentiel notre connaissance de ces fétes aux opérations de publication dont elles ont
été I’objet, dans une démarche de propagande. Les sources sur I’organisation des fé€tes sont peu
nombreuses : les comptes des batiments du roi ne permettent pas de repérer avec précision les
dépenses qui s’y rapportent. Quant aux comptes des Menus-Plaisirs, ils ne contiennent que trés peu
d’informations®'. Enfin, les Archives nationales conservent quelques croquis préparatoires des décors

des fétes™. Les relations des fétes, imprimées et manuscrites, constituent donc notre principale source

! Florence Sorkine n’a repéré que deux paiements pouvant se rapporter aux fétes dans les comptes des
batiments, I’un pour la construction de théatres portatifs et I’autre pour des décors de théatre. Les Comptes des
Menus-Plaisirs mentionnent, toujours d’aprés Florence Sorkine, « un paiement de 3322 It. pour des « conques et
porcelaines, corbeilles, festons et fleurs de bouquet [...] pour servir au festin fait par sa majesté en son chateau
de Versailles » et deux paiements faits a Moliére, 1’'un de 4000 1t. comme chef de troupe, 1’autre de 2000 It.
comme auteur » (F. Sorkine, op. cit., p. 120-121).

2 Dans le registre O1 3242. Ces croquis ont été numérisé€s et mis en ligne suite a I’exposition « Dans 1’ Atelier
des Menus Plaisirs du Roi. Spectacles, fétes et cérémonies aux XVII® et XVIII® siécles » organisées par les
Archives nationales (janvier-avril 2011). Voir J. de La Gorce et P. Jugie, Dans [’atelier des Menus Plaisirs du
roi. Spectacles, fétes et cérémonies aux XVII° et XVIII® siécles, Paris, Archives nationales-Versailles, Artlys, 2010,
la base Archim (http://www.archivesnationales.culture.gouv.fr/chan/index.html) et A. Marie, « Les fétes des
Plaisirs de I’isle enchantée, Versailles, 1664 », Bulletin de la société de [’histoire de [’art francais, 1941-44,
Paris, Armand Colin, 1947, p. 118-125. 1l existe aussi plusieurs dessins des costumes portés par les acteurs de la
troupe de Moliere incarnant les quatre saisons (d’apres P. Lacroix, Iconographie moliéresque, seconde édition,
Paris, A. Fontaine, 1876) : deux croquis de M" de Brie et de La Thorilliére conservés au département des
Estampes de la BNF (Oa 37) et deux croquis de M du Parc et Béjart dans la collection Tessin a Stockholm.
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sur la question. Dés avant les fétes, un livret est imprimé par Ballard, qui a le monopole des
divertissements royaux en tant que « seul imprimeur du roi pour la musique », pour étre distribué aux
spectateurs™. Il s’agit d’un petit in-4° divisé en trois parties de 24, 4 et 10 pages, qui correspondent
aux trois journées de la féte proprement dite (les 7, 8 et 9 mai 1664). Les divertissements des jours
suivants (10, 11, 12 et 13 mai) n’y sont pas mentionnés. Le méme Ballard publie trés rapidement aprés
les fétes une relation, plus longue que le livret et destinée a la vente™. Le texte en est sensiblement
différent, et I’ensemble des fétes y est relaté. I semblerait qu’il ait existé une édition illustrée de cette
relation, contenant neuf gravures d’Israél Silvestre™, dessinateur et graveur du roi depuis peu. Je n’ai
pu consulter aucun exemplaire de cette édition, mais les gravures sont bien connues par ailleurs pour
avoir été ensuite vendues de maniére autonome pendant de nombreuses années”. Deux autres
comptes-rendus officiels des fétes ont été publiés par la Gazette dans son numéro du 17 mai 1664 puis
dans I’extraordinaire du 21 mai intitulé « Les Particularités des Divertissements pris a Versailles par
leurs Majestés »>. Ce second texte s’inspire largement du livret. Ces textes et ces images ont un
caractére officiel : ils sont produits et diffusés par des acteurs li€s au pouvoir. Ce n’est pas le cas d’une
autre relation des fétes, publiée au mois de juin par Jacques Carpentier de Marigny chez I’imprimeur
Nicolas de Sercy, et intitulée Relation des divertissements que le roi a donné aux reines dans le parc
de Versailles, écrite a un gentilhomme qui est présentement hors de France™. Ce texte n’en a pas
moins pour but de plaire au pouvoir, voire d’étre récompensé par celui-ci. Il en va de méme d’une
derniére série de textes : les manuscrits signés « De Bizincourt » offerts a certains participants de la
féte. La Bibliothéque Nationale détient deux de ces manuscrits : I'un dédié au roi”’, et 1’autre ayant
appartenu au duc de Coislin®. André Marie en signale un troisiéme’', qui serait au moment ou il écrit
« en possession du duc de Mouchy ». Les deux premiers manuscrits, les seuls que j’ai pu consulter,

reprennent, & quelques variantes pres, le texte du livret. L’originalité de ces manuscrits réside

2 Les Plaisirs de I'isle enchantée, livret, éd. cit.
24 Les Plaisirs de l'isle enchantée, relation, éd. cit.

2 D’apres P. Lacroix, Bibliographie moliéresque, seconde édition, Paris, A. Fontaine, 1875, n°193. Paul Lacroix
précise : « Ce volume, qui a été réimprimé en 1673, in-fol., avec les mémes gravures, est de la plus grande rareté.
M. A. Didot en posseéde un exemplaire ».

6 A propos de ces gravures, voir infira chapitre X, p. 416-422 et 428-435.
7 Les Particularités des divertissements pris a Versailles par leurs Majestés, La Gazette, n°60, 21 mai 1664.

28 ). Carpentier de Marigny, Relation des divertissemens que le Roy a donnés aux Reines dans le parc de
Versaille. Ecrite a un gentil-homme qui est presentement hors de France, Paris, C. de Sercy, 1664.

2 Ms. Fr. 7834.
3% Ms. Fr. 16635.

A, Marie, art. cit.
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essentiellement dans leurs trés riches illustrations, a la gouache, plus nombreuses et plus soignées dans

le manuscrit royal®.

Ces textes s’adressent a des publics divers. Si les destinataires du livret ou des manuscrits de De
Bizincourt sont proches du public des fétes, il n’en va évidemment pas de méme de la relation ou de la
lettre de Marigny. Leur temporalité aussi est différente. Le livret distribué aux spectateurs accompagne
le spectacle et en prolonge les effets au-dela du temps de la représentation. La longue diffusion de la
relation imprimée chez Ballard™ ou des gravures d’Israél Silvestre® s’oppose au caractére éphémére
du divertissement royal. Ces raisons devraient suffire pour ne pas considérer ces textes comme des
témoignages transparents sur les fétes : ils ont une action propre, différente de celle des fétes. De ce
point de vue, les récits les moins officiels ne sont pas plus authentiques que ceux commandés par le
pouvoir. Ils font apparaitre la capacité du pouvoir a intégrer un grand nombre d’acteurs dans sa
stratégie de publicité, en créant pour eux un intérét a relayer les discours qu’il produit. Les études des
fétes ont pourtant tendance a traiter ces textes — et tout particuliérement la relation éditée chez Ballard
et le récit de Marigny — comme des témoignages objectifs et transparents, qu’elles peuvent reproduire
sans distance critique. Ce faisant, elles écartent 1’action propre des textes, pourtant plus importante en
termes de public et de longévité que celle des fétes. Les récits des fétes fonctionnent alors doublement
comme des piéges. D’une part, parce qu’en se donnant comme traces du divertissement passé, ils
cherchent a masquer leur propre action de représentation du pouvoir et conduisent le lecteur a la
négliger. D autre part, parce qu’ils sont tous produits dans le cadre d’un dialogue avec le pouvoir, dont
ils construisent ou relaient les stratégies de publicité. C’est pourquoi il importe de considérer ces textes
en eux-mémes, de fagon distincte des fétes, non pas comme des témoignages mais comme des actions
qui utilisent les fétes et particulierement 1’imaginaire chevaleresque qu’elles mettent en place. C’est la
seule maniére de s’extraire des stratégies de publicité du pouvoir et donc de se donner les moyens de
les étudier. L’une des conséquences de ce parti-pris méthodologique est la remise en cause d’une
compréhension des relations entre pratiques spectaculaires, textes et pouvoir en termes de propagande.
Alors que le modéle de la propagande est fondé sur I’idée qu’un acteur central — le pouvoir — diffuse
des discours dans I’ensemble de la société (ce qui pose d’ailleurs de fagon aigué la question de la
production de 1’adhésion a ces discours), le choix de traiter les textes comme des actions qui utilisent
la féte sans en étre simplement des représentations fait surgir des acteurs nouveaux (ceux qui

commandent, produisent et diffusent les récits), qui ont un intérét propre a cet usage des fétes. La

32 Pour une description et une étude plus approfondie de ces illustrations, voir infra, chapitre X, p. 416-428.
33 La relation connait plusieurs rééditions jusqu’en 1673.

34 Elles sont encore au catalogue de I’imprimerie royale en 1699, et vendues pour 31. 10s. le lot de neuf.
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circulation d’une image du pouvoir royal apparait alors comme le résultat d’appropriations

: J 35 A . . .
convergentes ou divergentes d’un événement™ — les fétes — ou d’un imaginaire.

Ce rapide parcours met en évidence les problémes méthodologiques posés par 1’étude des fétes.
Ces problémes tiennent a la fois au traitement des différents récits et traces imprimées, qu’il importe
de distinguer du spectacle lui-méme, et a la construction du contexte d’interprétation des Plaisirs de
I’tle enchantée. Considérer les récits des fétes comme des témoignages transparents conduit trop
souvent a ignorer leur action propre — la construction de Versailles comme lieu de pouvoir, la mise en
circulation d’une image du roi — et a attribuer cette action aux fétes elles-mémes en reprenant dans le
récit historique les dispositifs mis en place par les récits des fétes dans le cadre des stratégies de
publicité du pouvoir. Le récit historique intégre et prolonge ainsi la propagande royale. Il importe
donc, pour comprendre le role de la référence médiévale dans Les Plaisirs de [’ile enchantée, d’étudier
précisément les récits des fétes dans leur dimension textuelle. Je me concentrerai dans un premier
temps sur la fable d’Alcine dans le livret et la relation publiés chez Ballard en 1664. Cette étude
permettra de mieux définir le réle d’un « imaginaire chevaleresque » a la fois dans I’esthétique des

fétes et dans la représentation du pouvoir qu’elles proposent.

II. LA FABLE D’ALCINE, DE L’ETHIQUE A LA POLITIQUE

La relation officielle des fétes publi¢es en 1664 chez Ballard est intitulée : L ile enchantée, course
de bagues, collation ornée de machines, comédie mélée de danse et de musique, ballet du Palais
d’Alcine ; feu d’artifice : et autres fétes galantes et magnifiques, faites par le Roi, a Versailles, le 7.
mai 1664, et continuées plusieurs autres jours. Ce titre affirme dés 1’abord 1’imaginaire merveilleux
qui préside aux fétes — « I’1le enchantée » — et le lie a une esthétique, définie comme « galante » et
caractérisée par la diversité. Enfin, il place le roi en position d’auteur et fait de ces fétes
« magnifiques » I’affirmation de son pouvoir. Il pose ainsi la question du lien entre un imaginaire
chevaleresque, une esthétique galante et une représentation du pouvoir. En désignant les fétes comme
« galantes et magnifiques » il caractérise le pouvoir d’une part par sa grandeur et d’autre part par sa
capacité a plaire. Il fait des fétes la représentation d’un pouvoir a la fois grand et agréable, c’est-a-dire

qui suscite 1’agrément donc 1’adhésion. Dans ce dispositif, I’imaginaire chevaleresque et 1’esthétique

3% A. Zanger a ainsi montré a propos du mariage de Louis XIV et de Iinfante d’Espagne que les discours autour
de I’événement étaient le résultats d’intéréts convergents (ceux de Mazarin, du roi, mais aussi des écrivains et
des libraires) plus que d’une propagande concertée : A. E., Scenes from the Marriage of Louis XIV. Nuptial
fictions and the Making of Absolutist Power, Stanford, Stanford University Press, 1997.
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galante semblent donc servir a la fois a manifester la puissance du roi et a susciter 1’adhésion a son

pouvoir™®.

L’1le enchantée qui donne son titre aux fétes est issue du Roland furieux de I’ Arioste. C’est 1’1le de
la magicienne Alcine, qui dans le chant VII du romanzo italien retient le chevalier Roger prisonnier
pour en faire son amant, jusqu’au moment ou Bradamante, I’amante de Roger, inquiéte et jalouse,
aidée de I’enchanteresse Mélisse, délivre le chevalier en détruisant les enchantements d’Alcine. La
fable des fétes est pour ’essentiel inspirée du roman, si ce n’est que le personnage de Bradamante est
supprimé, que 1’enchanteresse Mélisse prend la forme d’un homme (I’enchanteur Atlas) et que Roger
se voit doté de nombreux compagnons. Cette situation sert de support a I’insertion de différents
épisodes festifs — une course de bague imitant les jeux pythiens, une comédie située en Gréce, un
ballet représentant les tentatives de fuite des chevaliers — sans aucun antécédent dans le texte du
Roland furieux. Les fétes ne réécrivent donc pas le roman : elles en utilisent, assez librement, des
personnages, des lieux et des situations. Le livret distribué aux spectateurs s’ouvre sur ces mots :

Les charmes d’Alcine, qui n’avoit pas moins de beauté que de savoir, retenant auprés d’elle,
par un double enchantement, le brave Roger et plusieurs autres vaillants chevaliers, toutes ses
pensées ne s’occuperent plus qu’a empécher leur fuite, pour faire durer ses plaisirs. Elle joignit
a la force et a la situation de son palais le pouvoir de ses démons, la fierté¢ de ses géants, et
celle de ses bétes farouches ; mais elle n’eut pas moins de confiance aux divertissements des
promenades, de la danse, des tournois, des festins, de la comédie et de la musique. Et comme
elle avoit autant d’amants que de captifs, et qu’ils ne pensoient tous qu’a lui plaire, ces
illustres guerriers font une partie de course de bague ; et prenant pour sujet les jeux pythiens,
auxquels Apollon présidoit, ils font leur entrée dans la lice, avec tous les ornements dont ils
peuvent 1’accompagner, dans le plus beau lieu que la nature et ’art aient jamais formé et
embelli pour le plaisir de la vie. Mais cette belle magicienne, de qui les enchantements étoient
d’une force prodigieuse, n’étant pas satisfaite que sa puissance part en un seul endroit de la
terre, afin de porter en tous lieux le triomphe de sa beauté, par les hommages de ces
chevaliers, a rendu son ile flottante ; et apres avoir visité plusieurs climats, elle la fait aborder
en France, ou par le respect et I’admiration que lui causent les rares qualités de la Reine, elle

ordonne a ces guerriers de faire en faveur de sa Majesté tout ce qu’ils auront pu inventer pour
. . : 37
lui plaire par leur adresse et leur magnificence™'.

Dés ces premiéres lignes, le monde chevaleresque est défini comme un monde de plaisirs et
d’intrigues amoureuses. La thématique amoureuse est bien sGr un héritage de la littérature
chevaleresque, mais elle prend ici nettement le pas sur ’inspiration guerriére, pourtant présente aussi
dans le Roland furieux. Certes, les chevaliers sont qualifiés d’« illustres guerriers », mais le texte ne
mentionne jamais les devoirs féodaux et militaires qui pourraient motiver leur fuite loin d’Alcine. On
ne peut donc pas considérer que la chevalerie est mobilisée dans la féte galante en raison d’une
continuité ou d’une affinité thématique. Le lien entre chevalerie et galanterie est construit par

I’évacuation des motifs guerriers au profit des plaisirs et de I’amour. Une telle construction invite a

36 Sur la maniére dont la représentation du pouvoir transforme la force en puissance, voir Louis Marin, Le
Portrait du Roi, Paris, Editions de Minuit, 1981.

37 Les Plaisirs de Iisle enchantée, livret, éd. cit., « Premiere journée », p. 3-5.
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prendre au sérieux le choix d’un dessein chevaleresque pour les fétes, et a en interroger plus

précisément les implications.

Chevalerie et plaisir : les ambiguités de I’éthique galante

Que signifie 1’adjectif « galant » appliqué aux fétes de mai 1664 ? L’étude de I’éthique et de
I’esthétique des fétes offre 1’occasion de définir la galanterie non seulement a partir de I’un ou I’autre
des €léments qui composent les fétes, mais surtout a partir de I’ensemble qu’elles constituent. La
galanterie de cet ensemble peut s’exprimer a trois niveaux : la diversité des plaisirs dessine une
esthétique galante, tandis que leur mise en scéne et leur hiérarchisation construit une éthique ; I’offre

des fétes aux reines, enfin, constitue un geste galant qui résume a lui seul I’éthique galante.

La thématique amoureuse et la valorisation du plaisir sont présentes dans I’ensemble des fétes. Le
plaisir est au cceur des Plaisirs de [’ile enchantée aussi bien que de la fable d’Alcine, et les chevaliers
amants de I’enchanteresse redoublent comme dans un miroir les courtisans avides de plaire au roi. La
relation fait elle aussi du plaisir le principe et le but des fétes. Dés la premiére phrase, ’intention du
Roi est de « donner aux Reines et a toute sa cour le plaisir de quelques fétes peu communes »*°. Cette
intention de plaire est réciproque, et la fin du texte affirme que «chacun a marqué si
advantageusement son dessein de plaire au Roi, dans le temps ou sa Majesté ne pensait elle-méme
qu’a plaire »*. L’éthique mise en image par la fable d’Alcine et qui nourrit I’ensemble des fétes et des
textes qui en rendent compte peut donc étre qualifiée de galante, dans la mesure ou elle est dominée
par un désir d’étre agréable aux autres, et particuliérement aux dames®. Pourtant, la derniére journée
des fétes voit la destruction de 1’ile enchantée et la condamnation des plaisirs dont elle était le lieu.
Avant cette destruction finale, le personnage d’Alcine, pressentant son malheur, envisage de demander
la protection de la Reine mére. Mais sa suivante repousse brutalement cette éventualité, en affirmant
explicitement le caractére condamnable des plaisirs d’Alcine :

Je sais bien que son cceur, noblement généreux,
Ecoute avec plaisir la voix des malheureux ;
Mais on ne voit jamais éclater sa puissance
Qu’a repousser le tort qu’on fait a I’innocence.
Je sais qu’elle peut tout ; mais je n’ose penser
Que jusqu’a nous défendre on la vit s’abaisser.
De nos douces erreurs elle peut étre instruite,
Et rien n’est plus contraire a sa rare conduite.
Son z¢le si connu pour le culte des Dieux

38 Les Plaisirs de ’isle enchantée, relation, éd. cit., p. 3.
3 1d., n.p.

* Les définitions de « galant » et « galanterie » dans les dictionnaires contemporains utilisent fréquemment les
termes « agréables » ou « agrément » et mentionnent toujours 1’usage spécifique de ces termes pour désigner les
relations entre les sexes. Voir A. Viala, La France galante, éd. cit., p. 31-34.
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Doit rendre a sa vertu nos respects odieux ;
Et loin qu’a son abord mon effroi diminue,

’ .. . \ 41
Malgré moi je le sens qui redouble a sa vue™ .

Les plaisirs d’Alcine sont ici condamnés au nom de la vertu. L’1le enchantée est un lieu de péchés, de
« douces erreurs », odieux a la vertu royale. Comment concilier cette condamnation des plaisirs

d’Alcine avec I’affirmation répétée du plaisir du roi et des courtisans dans le récit des fétes ?

Jean-Marie Apostolides, dans le chapitre du Roi-machine qu’il consacre aux Plaisirs de [’ile
enchantée, interpréte la destruction finale de 1’fle d’Alcine et la fuite de Roger comme la mise en
scene d’une condamnation des plaisirs. Pour lui, I’ile d’Alcine est le lieu ou le roi traverse une épreuve
qui le change en souverain parfait : en affrontant la tentation du plaisir sous la figure de Roger, séduit
par Alcine, il réalise la nécessité de son dépassement et écarte définitivement le danger d’une
recherche incontrdlée du plaisir qui nuirait a I’accomplissement de ses fonctions®™. Le plaisir serait
donc convoqué pour mieux étre écarté. Cependant, si ’on considére la fable d’Alcine non pas
isolément, mais dans 1’ensemble du texte du livret, sa portée éthique semble bien plus ambigué.
D’autres lieux des textes portent d’autres conceptions du plaisir, qui ne sont pas invalidées par la
destruction finale du palais d’Alcine. Ainsi, les vers de Benserade qui accompagnent les devises des
chevaliers dans le récit de la course de bague de la premicre journée mettent en scéne des visions de
I’amour et du plaisir trés variées. Certains expriment une conception du dévouement amoureux
vertueuse et généreuse. C’est le cas des vers écrits pour le Marquis d’Humiéres, dans le role
d’Ariodant :

Je tremble dans I’accés de I’amoureuse fievre,
Ailleurs sans vanité je ne tremblay jamais,

Et ce charmant objet ’adorable GENEVRE,
Est I'unique vainqueur a qui je me sotmets®.

Mais le comte de Lude, dans le réle d’ Astolphe, revendique I’inconstance :

De tous les Paladins qui sont dans ’univers
Aucun n’a pour I’amour I’ame plus eschauffge,
Entreprenant toujours mille projets divers,

Et toujours enchanté par quelque jeune FEE*.

Et le duc de Saint-Aignan, dans le réle de Guidon le sauvage, transforme le discours amoureux en
revendication de vigueur sexuelle.

Les combats que j’ay faits en I’Isle dangereuse,

' Les Plaisirs de lisle enchantée, livret, éd. cit., « Ballet du Palais d’Alcine. Troisiesme Journée », p. 6. Ces
vers sont du Président de Périgny.

2 «La féte de 1664 s’organise autour d’un double théme, la recherche du plaisir et la nécessité¢ de son
dépassement. Si Roger, dont le role est interprété par Louis XIV, méne jusqu’au bout sa quéte de jouissance, le
roi de France est libéré de cette tentation par I’interprétation du héros de 1’Arioste » (J.-M. Apostolides, Le Roi
machine, éd. cit. p. 98).

43 .. N , . , . I ’
Les Plaisirs de I'isle enchantée, livret, éd. cit., « Premicre Journée », p. 14.

“1d,p.12.
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Quand de tant de Guerriers je demeuray vainqueur,
Suivis d’une épreuve amoureuse,

Ont signalé ma force aussi bien que mon cceur.
La vigueur qui fait mon estime,

Soit qu’elle embrasse un parti légitime,

Ou qu’elle vienne a s’eschapper ;

Fait dire, pour ma gloire, aux deux bouts de la Terre,
Qu’on n’en void point en toute guerre,
Ny plus souvent, ni mieux frapper.

POUR LE MESME.

Seul contre dix Guerriers, seul contre dix Pucelles
C’est avoir sur les bras deux étranges querelles,
Qui sort a son honneur de ce double combat

Doit étre ce me semble un terrible soldat™.

Il est vrai que le personnage s’y préte : le chevalier Guidon le sauvage est réputé pour avoir vaincu dix
chevaliers dans un méme combat avant de servir de mari a dix jeunes filles dans une méme nuit. Il
n’en reste pas moins que le plaisir mis en scéne ici n’est pas tout a fait conforme a la plus stricte vertu.
Dans ces vers, le plaisir est valorisé sous des formes diverses. Le texte du livret, pris dans son
ensemble — et I’on pourrait en dire autant du texte de la relation — donne a voir une éthique équivoque,
dont la chevalerie est le support. La chevalerie n’incarne pas ici — ou en tous cas pas seulement — un
plaisir illégitime condamné a I’issue des fétes. Elle porte plutot I’ambiguité du plaisir, oscillant entre
tradition courtoise et tradition gauloise, et propose une valorisation différenciée de différents types de
plaisir, une hiérarchisation des plaisirs et des valeurs. Les tentations de 1’7le d’Alcine sont dépassées
par une forme plus raffinée de plaisir: celui qu’éprouvent les spectateurs en contemplant la
destruction de 1I’ile dans un grand feu d’artifice. L’éthique et I’esthétique galantes se définissent dans

cette opération qui substitue aux plaisirs voluptueux et égoistes d’Alcine un plaisir esthétique partagé.

Assez rapidement aprés les fétes, la promotion du plaisir qu’elles mettent en ceuvre a été interprétée
comme un signe de licence et de débauche. L’une des interprétations les plus courantes de
I’omniprésence du discours sur I’amour et le plaisir dans les Plaisirs de [’ile enchantée le rapporte au

I s . . . .
¢ de La Valliére, a qui les fétes seraient — plus ou moins secrétement —

désir du roi de séduire M
dédiées. Cette interprétation est encouragée par la piece de Moliére jouée lors de la deuxiéme journée
des fétes, La Princesse d’Elide, qui met en scéne des princes amoureux donnant toute sorte de
divertissements a leur insensible maitresse. Dés 1667, un roman anonyme intitulé Histoire du Palais
Royal® identifie le roi au héros de la piéce et suggére que les fétes de 1664 ne sont qu’une opération

de séduction. Ce texte polémique et critique reléve de la « galanterie licencieuse »* : il s’agit de

B1d., p.7-8.

* Histoire du Palais Royal, s.1. 1667, réédité, a partir de 1680, dans les Amours des dames illustres de nostre
siecle, sous le titre : « Le Palais royal ou les Amours de Madame La Valiere ».

47 Pour reprendre la distinction proposée par A. Viala dans La France galante, Paris, PUF, 2008, chapitre 7 :
« les deux galanteries ».
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donner a voir « le roi dans son lit d’amour avec aussi peu de timidité que dans son lit de justice »®. Le
roman ne fait pas explicitement référence aux fétes de 1664, mais a peu prés au milieu du récit, il
reprend textuellement plusieurs passages de La Princesse d’Elide qu’il place sous la plume du roi et de
deux de ses plus proches confidents — le duc de Saint-Aignan et Madame de Montpensier — dans le
cadre d’un échange autour de leurs amours. Les vers galants de la comédie-ballet sont alors
réinterprétés dans un sens licencieux, comme I’expression de la passion déréglée du souverain.
L’application des vers de La Princesse d’Elide aux amours du roi suggére une interprétation des
Plaisirs de I’tle enchantée qui efface la dimension politique et publique des fétes pour les rapporter
aux passions privées du souverain. Du méme coup, elle est le support d’une critique du pouvoir royal
qui est présenté comme tyrannique : Louis XIV est dominé par ses passions et par ses désirs et agit
dans son intérét propre plus que dans le souci du bien public. Le roman articule donc de maniére
étroite éthique et politique : la critique éthique qui joue sur I’équivocité de 1’éloge galant du plaisir
pour I’interpréter comme un éloge de la débauche et du vice est I’instrument d’une critique politique
du roi passionné, emporté et tout entier occupé de ses plaisirs privés®. Dans les années qui suivent les
fétes, le discours éthique sur la valeur du plaisir est donc utilisé dans le cadre d’un discours sur le
pouvoir. Lorsque la critique contemporaine reprend cette interprétation privée des fétes comme cadeau
de Louis XIV a M"™ de La Valliére™, elle en occulte la dimension politique et dissocie entierement
discours sur le plaisir et discours sur le pouvoir, comme si 1’un relevait du privé et I’autre du public.
Ce que la lecture de I’Histoire du Palais Royal met en lumiére, en donnant a voir la genése critique de
I’interprétation privée des fétes si largement répandue aujourd’hui, c’est au contraire la portée

politique (et publique) du discours éthique sur le plaisir.

Le plaisir comme figure du pouvoir

La fable d’Alcine est porteuse de valeurs politiques. Le début du livret présente 1’enchanteresse
comme une figure du pouvoir, autant sinon plus que comme une femme séductrice. « Force »,
« Pouvoir », « Puissance », « Triomphe » sont les termes qui la qualifient. Ils sont parfois mobilisés

dans le cadre d’une métaphore amoureuse traditionnelle (« le triomphe de sa beauté »), mais le plus

48 Op. cit., n.p.

¥ rai proposé une interprétation plus précise de la réécriture des Plaisirs de l’ile enchantée dans L Histoire du
Palais Royal dans deux articles : « La visibilit¢ du pouvoir dans Les Plaisirs de [’ile enchantée : spectacle,
textes, images », dans K. Dickhaut, M. Castor et J. Steigerwald (dir.), Pouvoir — Passion — Représentation : Les
stratégies intermédiales des arts en France a l’dge classique, a paraitre, Presses Universitaires Blaise Pascal,
« Collection Littératures » et « Splendeurs et miséres de La Princesse d’Elide: la féte de cour comme
institution », a paraitre dans la Revue d’Histoire du Thédtre, 2012.

%0 Sabine du Crest écrit ainsi en ouverture de son chapitre sur Les Plaisirs de I'ile enchantée : « Officiellement
offertes aux deux reines, Anne d’Autriche et Marie-Thérése, mais dédiées a Louise de La Valliére [...],
sentimentales et politiques, ces fétes sont le miroir ou se reflétent les bonheurs multiples du roi de France » (S.
Du Crest, op. cit., p. 4.)
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souvent, ils participent de la construction d’une véritable figure de souveraine. Alcine est ainsi
rapprochée de Louis XIV, d’autant qu’elle est présentée comme I’organisatrice des fétes: les
divertissements organisés par le roi sont attribués, dans la fiction, a la magicienne. Le palais d’Alcine
désigne alors le lieu des fétes, Versailles : « le plus beau lieu que la nature et 1’art aient jamais formé et
embelli pour le plaisir de la vie »*'. Le livret instaure ainsi un jeu de miroirs qui propose de comparer
le roi et la magicienne : il s’agit a la fois de dresser un portrait du roi en enchanteur — portrait qui sera
amplifié dans le texte de la relation, et largement exploité dans les relations des fétes suivantes — et de

hiérarchiser des formes d’exercice du pouvoir.

La fable propose une interprétation politique des fétes comme manifestations de pouvoir destinées
a une large publicité. Pour Alcine, les fétes font « paraitre sa puissance » au dela des limites de son
royaume en publiant la soumission des nombreux chevaliers dont elle a triomphé. Les fétes sont le
fruit a la fois d’un désir de plaire et de donner du plaisir, qui peut méme étre formulé en termes
amoureux, et d’'une démarche de représentation et de publication du pouvoir. Elles lient étroitement
ces deux dimensions, le désir de plaire étant a la fois 1’expression et la preuve du pouvoir : les
chevaliers sont soumis a Alcine parce qu’ils I’aiment et veulent lui plaire, et ¢c’est en montrant ce désir

de plaire qu’Alcine veut publier sa puissance. Le plaisir devient une figure du pouvoir.

Le plaisir d’Alcine est un plaisir égoiste, fondé sur un amour non partagé. Les chevaliers sont
amants, et recherchent le plaisir d’Alcine, mais la magicienne ne cherche que son propre plaisir : elle
veut empécher leur fuite pour « faire durer ses plaisirs ». Le plaisir royal au contraire est un plaisir
généreux, inscrit dans une relation de réciprocité : « chacun a marqué son dessein de plaire au roi, dans
le temps ol sa majesté ne pensoit elle méme qu’a plaire »”. Le signe de cette générosité royale, qui
assure la réciprocité de 1’échange, c’est sa magnificence, dont les fétes sont le témoignage. Dés le titre
de la relation, les Plaisirs de l’ile enchantée sont qualifiés de « fétes galantes et magnifiques », et cet
adjectif est employé a huit reprises dans ce récit pour qualifier les différents divertissements offerts par
le roi. Les dictionnaires de Furetiére et de Richelet associent tous deux ce terme a 1’éclat et a la
dépense : la magnificence est une générosité éclatante et somptueuse. C’est, selon Fureticre, « la
principale vertu des rois ». Le récit des fétes fait donc de la générosité dans le plaisir un trait
caractéristique de Louis XIV, alors qu’Alcine est dominée par I’amour-propre et 1’égoisme. Dans le
passage déja cité consacré au récit des plaisirs d’Alcine, le terme de « magnificence » n’est employé
qu’une seule fois, pour parler non pas de la magicienne, mais des chevaliers : « elle ordonne a ces
guerriers de faire en faveur de sa Majesté tout ce qu’ils auront pu inventer pour lui plaire par leur
adresse et leur magnificence ». La condamnation d’Alcine n’est pas celle du plaisir, ni méme celle

d’un plaisir illégitime, mais celle d’un usage tyrannique du plaisir, utilis¢é comme instrument de

51 P > ’ . ’ . oy ,
Les Plaisirs de I'isle enchantée, livret, €d. cit., « Premicre Journée », p. 4.

52 Les Plaisirs de lisle enchantée, relation, éd. cit., n.p.
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soumission dans le but d’assouvir des intéréts privés. La destruction finale du palais d’Alcine peut
alors étre interprétée comme la condamnation d’un usage politique du plaisir, qui valorise en retour la
politique des plaisirs mise en place par Louis XIV dans les fétes, plutét que comme un moyen de
distinguer « plaisir vertueux » et plaisir condamnable. La réciprocité du désir de plaire est, chez le roi,
la garantie que sa puissance et la soumission de ses sujets sont mises au service non pas d’intéréts et
de passions privées, mais du bien public. L’usage politique du plaisir dans les fétes peut alors se lire
comme contrepoint de ['usage tyrannique du plaisir incarné par Alcine. Le plaisir est une
manifestation de I’intérét du souverain pour le bien public et signale la légitimité de son pouvoir.
Alors que les plaisirs d’Alcine mettent son royaume en danger, le ménent a la guerre et a la
destruction, les plaisirs offerts par Louis XIV a sa cour sont signes de paix. Les fétes célébrent la paix
des Pyrénées, et le mariage de Louis et de Marie-Thérése qui en est le garant. Si elles sont offertes a la
reine, c’est surtout parce qu’elle incarne cette paix que 1’on féte. Les Plaisirs de [’ile enchantée
signalent ainsi la bonne politique du souverain, tout en faisant de la paix une source de gloire — a un

moment ou la gloire militaire fait encore défaut.

Lors de la premiére journée des fétes, le personnage du Siécle d’or loue ainsi la jeune reine :

Si-tost qu’elle paroist dans cette heureuse terre,
Voy comme elle en banit les fureurs de la guerre :
Comment depuis ce jour d’infatigables mains
Travaillent sans reldche au bon-heur des humains ;
Par quels secrets ressors un Heros se prepare

A chasser les horreurs d’un siecle si barbare,

Et me faire revivre avec tous les plaisirs,

Qui peuvent contenter les innocens desirs™ .

La paix est bien le temps des plaisirs, et les fétes célébrent un retour a 1’dge d’or dont elles sont la
premicére manifestation. Quelques vers plus haut, Apollon, dieu de la paix et des arts, prononce lui
aussi un ¢éloge de la reine qui méle célébration de la paix et revendications impérialistes :

Mille climats divers qu’on vit sous la puissance
De tous les demi-Dieux dont elle prit naissance,
Cédant a son mérite autant qu’a leur devoir,
Se trouveront un jour unis sous son pouvoir.

Le « mérite » de la reine se substitue ici a la force et a la guerre pour soumettre I’Europe a Louis XIV :
il fonde un pouvoir agréable, qui suscite I’adhésion. Il offre ainsi un contrepoint aux charmes
d’Alcine, qui force les cceurs par ses enchantements. Les ambitions francaises exprimées ici sont trés
concrétes : le mariage espagnol ouvre au trone de France la possibilité de revendiquer nombre de
territoires en Europe, voire dans le monde. Mais il est intéressant de noter que cette revendication

prend la forme d’un discours quasi amoureux, en cohérence avec I’ensemble de 1’éthique des fétes. Un

53 Les Plaisirs de lisle enchantée, livret, éd. cit., « Premiere journée », p. 18. Les vers sont du président de
Périgny.
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peu plus tard, au soir de la premicre journée des fétes, c’est le Printemps qui adresse des vers a la
Reine, liant une fois encore discours amoureux et discours politique :

Entre toutes les fleurs nouvellement écloses,
Dont mes jardins sont embellis,
Mgéprisant les jasmins, les ceillets et les roses,
Pour payer mon tribut j’ay fait choix de ces lys,
Que de vos premiers ans vous avez tant cheris :
LOUIS les fait briller du couchant a 1’aurore,
Tout I’Univers charmé les respecte et les craint;
Mais leur regne est plus doux et plus puissant encore,
Quand ils brillent sur votre teint.**

Ce passage construit une relation de séduction a plusieurs degrés autour des fleurs de lys. L’amour
ancien de la reine pour les lys figure son amour pour la France et trouve sa réalisation dans son
mariage avec Louis, qui est lui-méme une incarnation des lys. Dans les derniers vers, I’Univers entier
se soumet au lys, dans le cadre d’une relation amoureuse : 1’Univers est « charmé », et le jeu sur la
blancheur du teint de la reine permet d’évoquer un régne « doux et puissant », sur le modéle de la
séduction amoureuse. Le charme juste, 1i¢ a la pureté (des lys et de la reine) qui suscite le respect et la
crainte, se substitue aux charmes trompeurs d’Alcine, fondés sur la séduction et la volupté. On
retrouve I’image de la fleur de lys dans les vers que le livret et la relation consacrent au prince de
Marcillac, qui joue le role du chevalier Brandimart dans la course de bague :

Mes veeux seront contents, mes souhaits accomplis,

Et ma bonne fortune a son comble arrivée

Quand vous sgaurez mon z¢le, aimable FLEURDELIS,
Au milieu de mon cceur profondément gravée.”

Fleur de Lys est le nom, dans le Roland furieux, de 1’épouse du chevalier Brandimart. Mais elle
désigne aussi la fleur qui symbolise la monarchie frangaise. Le discours amoureux est déplacé de la
fiction-cadre au récit de la représentation, du chevalier au courtisan, et dans ce déplacement, il se
transforme en discours politique : I’amour de Brandimart pour Fleur de Lys, qui se traduit par le zéle,
c’est-a-dire par la soumission et le service, devient amour du prince de Marcillac pour la France, et
soumission a celui qui incarne la Nation : le roi. Dans 1’¢loge de la reine comme dans la fable
d’Alcine, le plaisir acquiert ainsi une portée politique. Alcine sert de contrepoint a la fois éthique et

politique a la définition d’un pouvoir légitime, fondé sur ’attrait du mérite et de la vertu.

Le récit chevaleresque qui structure les fétes sert ainsi une représentation du pouvoir qui met en
avant une éthique galante fondée sur le mérite, défini comme capacité a plaire, a se rendre agréable et
désirable. Les fétes utilisent la chevalerie pour susciter 1’adhésion au pouvoir royal : celui-ci n’est pas

présenté comme le résultat de sa force (de ses victoires militaires sur les Frondeurs puis sur les

>4 Id., « Premiére Journée », p. 21.

> Id.,p. 12.
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Espagnols) mais comme le fruit de son mérite. Le pouvoir n’est pas imposé mais désiré. La galanterie
apparait ainsi comme un opérateur d’adhésion au pouvoir royal : 1’éthique et I’esthétique galante
permettent de susciter 1’adhésion au pouvoir tout en faisant I’économie de ’exercice de la force™.
Dans ce cadre, le récit chevaleresque apparait comme un moyen de mettre en récit les valeurs galantes,
de les scénariser. Il permet plus particulierement de représenter les relations du pouvoir royal avec les
nobles qui incarnent les chevaliers. La promotion du mérite peut alors aussi étre interprétée comme

une redéfinition des valeurs qui fondent la noblesse.

III. PORTRAITS DU DUC DE SAINT-AIGNAN EN CHEVALIER : LA CHEVALERIE AU SERVICE DE

LA RESTRUCTURATION DE LA NOBLESSE

Si I’on en croit la relation des Plaisirs de [’ile enchantée, le duc de Saint-Aignan est ’auteur de la
fable d’Alcine et par conséquent le principal promoteur de I’imaginaire chevaleresque des fétes. Saint-
Aignan est en outre le participant le plus souvent associé par le livret et par la relation au personnage
de chevalier qu’il incarne : il permet par conséquent d’observer un usage noble de I’imaginaire
chevaleresque et d’examiner la manic¢re dont I’imaginaire chevaleresque intervient dans un travail de

définition des valeurs qui fondent la noblesse.

Bradamante ridicule : le duc de Saint-Aignan et les divertissements royaux

En 1664, Frangois de Beauvilliers, duc de Saint-Aignan est premier gentilhomme de la chambre en
année (il remplace le duc de Créqui, en ambassade & Rome). A ce titre, il est chargé de 1’intendance
des Menus-Plaisirs, et donc de 1’organisation des divertissements royaux’’. C’est ce qui ’améne a
s’occuper de I’organisation des Plaisirs de [’ile enchantée et a en concevoir le « dessein », inspiré du
Roland furieux de 1’Arioste. Ce n’est pas la premiére fois que Saint-Aignan utilise des récits
chevaleresques. Il est connu pour avoir échangé dans les années 1640 une correspondance « en vieux
langage », imitant la langue et les expressions des romans de chevalerie, avec le poéte Voiture™. Plus
intéressant pour la compréhension des Plaisirs de l’ile enchantée, le jeudi 10 janvier 1664, trois mois
avant les fétes et alors qu’elles étaient sans doute déja en préparation, le duc de Saint-Aignan demande

a la troupe de Moliere de jouer pour le roi dans son théatre du Palais Royal une piéce intitulée

%6 Sur le role de la représentation dans la « mise en réserve » de la force qui fonde le pouvoir, voir Louis Marin,
Le Portrait du roi, éd. cit., p. 11.

*7 Les premiers gentilhommes de la chambre du roi sont au nombre de quatre et servent par roulement, une année
sur quatre. La surintendance des Menus Plaisirs est réunie a la charge de premier gentilhomme de la chambre
depuis la mort de Louis Hesselin, a la fin de ’année 1662.

¥ Voir infra, chapitre V, p. 175.
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Bradamante ridicule, dont il est sans doute I’auteur’’. Le texte de la piéce est perdu, mais son titre
indique qu’elle est, comme les fétes du mois de mai, inspirée du Roland furieux de 1’Arioste,
apparemment sur un mode burlesque et parodique. Le duc offre au roi un divertissement dont 1’unité
repose sur un récit chevaleresque, inspiré de I’Arioste: autant d’éléments qui font de cette

représentation une préfiguration des Plaisirs de [’ile enchantée.

A cela s’ajoute le fait qu’ici comme dans les Plaisirs de I’ile enchantée, ¢’est la troupe de Moliére
qui est chargée de jouer devant le roi. Cette commande antérieure du duc de Saint-Aignan a la troupe,

pour une piece si proche du « dessein » des fétes, indique un lien précoce entre le duc et les comédiens

%% Je suis reconnaissante 4 Frangois Rey de m’avoir indiqué ’existence de cette piéce et de m’avoir fourni les
informations qui suivent. La Bradamante ridicule est mentionnée dans le registre de La Grange a la date du 10
janvier 1664 :

Le jeudi 10 janvier 1664, joué dans notre salle au Palais-R., pour le roi, La Bradamante ridicule, qui
nous avait été donnée et commandée de la jouer par M. le Duc de St-Aignan, ler gentilhomme de la
chambre, qui avait donné cent louis d’or [1100 I.] a la troupe pour la dépense des habits, qui étaient
extraordinaires.

Le registre n’indique aucun chiffre de recette, ce qui permet de penser que la totalité¢ de 1’assistance était invitée.
Le deuxiéme registre de La Thorilliére indique, a la date de la premiére représentation publique, c’est-a-dire le
lendemain, une dette de 44 1. pour une loge du duc de Saint-Aignan. Cette loge payée (alors qu’on s’attendrait a
ce que l'auteur bénéficie d’invitations) amene H. Lancaster (4 History of french dramatic literature in the
seventeenth century, Baltimore : the Jones Hopkins press ; Paris, PUF, 1929-1942, III, p. 663, note) a douter,
comme avant lui les fréres Parfaict (Histoire du thédtre frangais depuis son origine jusqu’a présent, Geneve,
Slatkine reprints, 1967, IX, p. 242), que la pi¢ce soit de Saint-Aignan. Mais cette premiére est donnée « pour le
roi », et I’on imagine mal le duc de Saint-Aignan invitant a grands frais Louis XIV a honorer de sa présence la
création de la comédie d’un inconnu. En outre, de nombreux textes contemporains mentionnent le duc comme
étant ’auteur de la piéce. Dans son « Dénombrement [...] de ceux qui m’ont donné de leurs livres ou qui m’ont
honoré extraordinairement de leur civilité » (publié dans Ovide, Toutes les pieces qui nous restent de ce poéte,
lesquelles il composa pendant son exil, Paris, Langlois, 1678), 1’abbé de Marolles, écrit :

Saint-Aignan a fait une piéce de théatre qui porte le nom de Bradamante, ou il peint admirablement la
valeur guerriére de cette belle personne a qui rien ne peut résister,

qui semble évoquer notre picce, tout en évacuant complétement la dimension burlesque du titre. Enfin, on peut
lire, dans le Manuscrit 673 de Tallemant des Réaux (Le Manuscrit 673, édition critique par Vincenette Maigne,
Klincksieck, 1994, p. 367), ces vers intitulés « Triolet sur la mascarade du campagnard et les triolets du duc de
Saint-Aignan au carnaval de 1664 » :

Lequel trouvez-vous plus galant :

Le Campagnard ou Bradamante ?
Tous deux sont nés du grand Roland,
Lequel trouvez-vous plus galant ?
Le frére me semble éloquent

Autant que la sceur est charmante ;
Lequel trouvez-vous plus galant :

Le Campagnard ou Bradamante ?

Le « Campagnard » désigne un ballet dansé¢ le 12 février 1665 et intitulé Réception faite par un gentilhomme de
campagne a une compagnie choisie a sa mode, qui le vient visiter. Tallemant recueille cote-a-cote plusieurs
triolets visant le duc de Saint-Aignan et le désignant par le pseudonyme chevaleresque de « Roland ». Le triolet
semble donc attribuer a Saint-Aignan aussi bien ’invention du ballet que celle de la Bradamante ridicule.

%% Sur les relations entre Moliére et le duc de Saint-Aignan, voir F. Rey, Album Moliére, Paris, Gallimard, 2010,
p. 162-163.
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et suggére que le duc a pu jouer un réle important dans I’introduction de Moliére a la cour®. La
Bradamante ridicule apparait alors comme une mise a 1’épreuve de la troupe par le duc, avant de
solliciter sa participation aux fétes. Pour la premiére fois dans les fétes de 1664, la troupe de Moliére
évince entiérement les comédiens de 1’Hotel de Bourgogne dans un divertissement royal et prend en
charge ’intégralité des passages dramatiques. L’épisode de la Bradamante ridicule donne a penser que
le duc de Saint-Aignan n’est pas étranger a la mise en place de ce monopole sur les divertissements
royaux®'. Il faut remarquer en outre que tout en organisant les divertissements du roi, le duc de Saint-
Aignan profite des fétes pour se constituer une clientele d’artistes. Le pouvoir d’introduire un artiste a
la cour que lui confére sa charge de premier gentilhomme de la chambre du roi lui permet de
développer son mécénat, et de servir sa gloire tout autant que celle du roi. Il utilise ainsi la féte

organisée par le roi dans son propre intérét*.

Guidon le Sauvage : portrait du duc en chevalier galant

Ce role de mécéne et d’organisateur des fétes, d’intermédiaire entre le pouvoir et les artistes, mis en
lumiére par la représentation de la Bradamante ridicule, n’est absolument pas mentionné dans la
relation des fétes publiée chez Ballard. Le roi y apparait comme le seul véritable ordonnateur des fétes,
et le duc n’est mentionné que comme I’auteur du « dessein ». Par contre, en tant que participant, il
prend une grande place dans le récit des fétes. Lors de la course de bague de la premiére journée,
Saint-Aignan incarne le chevalier Guidon le sauvage. Alors que tous les chevaliers voient leur devise
développée par un simple quatrain d’alexandrins, seuls le duc et le roi font I’objet d’'un poéme
supplémentaire : un madrigal pour le duc, et un sonnet pour le roi. Plus tard, Guidon le Sauvage est le
seul chevalier a réapparaitre dans le récit de la seconde partie des fétes, c’est-a-dire des
divertissements donnés par le roi aprés le feu d’artifice terminant les Plaisirs de l’ile enchantée, qui
prolongent les fétes sans étre rattachés a la fable d’Alcine. Dans cette seconde partie du récit, Saint-
Aignan — Guidon est le personnage principal d’une sorte de petit roman.

Le dimanche au lever du Roy, quasi toute la conversation tourna sur les belles Courses du jour
précedent, et donna lieu a un grand deffy entre le duc de S. Aignan, qui n’avoit point encore
couru, et le marquis de Soyecourt, qui fut remise au lendemain, pour ce que le Mareschal duc

de Grammont, qui parioit pour ce marquis, estoit obligé de partir pour Paris, d’ou il ne devoit
revenir que le jour d’apres. [...]

Le bruit du deffy qui se devoit courir le lundi douziesme, fit faire une infinité de gageures
d’assez grande valeur ; quoi que celle des deux chevaliers ne fut que de cent pistoles : Et

A ce sujet, voir M.-C. Canova Green, « Ces-gens la se trémoussent bien... » . ébats et débats dans la comédie-
ballet de Moliére, Tlibingen, G. Narr, 2007 et surtout C. E. J. Caldicott, La carriere de Moliere entre protecteurs
et éditeurs, Amsterdam, Atlanta, Rodopi, 1998.

82 J’ai étudié le mécénat du duc de Saint-Aignan de maniére plus détaillée dans le chapitre « Versailles » de
I’ouvrage collectif du Grihl qui fait suite au séminaire « Ecriture et action » et qui est actuellement en cours
d’acheévement.
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comme le Duc par une heureuse audace, donnoit une teste a ce marquis fort adroit, beaucoup
tenoient pour ce dernier ; qui s’estant rendu un peu plus tard chez le roi, y trouva un cartel
pour le presser, lequel pour n’estre qu’en prose, on n’a point mis en ce discours.

Le Duc de S. Aignan avoit aussi fait voir a quelques uns de ses amis, comme un heureux
presage de sa victoire, ces quatre vers :

Aux Dames.

Belles, vous direz en ce jour,

Si vos sentiments sont les notres,

Qu’estre vainqueur du grand Soyecourt

C’est estre vainqueur de dix autres ;

Faisant toujours allusion a son nom de Guidon le Sauvage, que I’aventure de I’ile perilleuse
rendit vainqueur de dix chevaliers. [...]

Enfin Guidon et Olivier parurent sur les rangs a cinq heures du soir, fort proprement vestus et
bien montez.

Le Roi avec toute sa Cour les honora de sa présence; et sa Majesté leust mesme les articles des
Courses, afin qu’il n’y eut aucune contestation entre eux. Le succés en fut heureux au Duc de
S. Aignan, qui gagna le deffy®.

La relation des Plaisirs de [’ile enchantée fait ainsi trés clairement la promotion du duc, qui y apparait
comme un courtisan a la fois brave, galant et proche du roi. Comme dans les vers qui accompagnent sa
devise dans le récit de la course de bague, le personnage de Guidon le sauvage est ici associé a la fois
a la bravoure guerriere (la victoire sur le marquis de Soyecourt) et a des qualités amoureuses : dans
cette occurrence, la galanterie (le quatrain destiné aux dames) se substitue a la vigueur sexuelle. Une
figure est ainsi constituée, qui lie le personnage du chevalier, la vertu guerriére et 1’éthique galante
(avec ses ambigiiités et ses équivoques). Cette figure du chevalier galant n’est pas héritée de

I’ Arioste : elle est construite dans le texte de la relation, et utilisée de diverses maniéres.

Elle permet d’abord au duc de revendiquer, sur un mode atténué, une pratique d’écriture : le cartel
en prose, et surtout le quatrain adressé aux dames. Aucun de ces deux textes n’est explicitement
attribué au duc par la relation : Soyecourt « trouv[e] » le cartel, et le duc « fait voir a quelques uns de
ses amis » le quatrain. Le nom de chevalier fonctionne ici comme un pseudonyme. C’est une pratique
courante de I’écriture galante que d’utiliser un pseudonyme, parfois chevaleresque, pour ne pas
assumer 1’auctorialité®. Mais I’'usage que le duc de Saint-Aignan fait ici du nom de Guidon le sauvage
va plus loin. Il ne s’agit pas seulement de mettre une auctorialité a distance : tout comme les vers de la
course de bague construisaient une symétrie entre la vigueur sexuelle de Guidon le Sauvage et sa
puissance guerriere, le récit du duel lie I’écriture galante de Saint-Aignan et sa vaillance. La figure du
chevalier galant associe étroitement la pratique de 1’écriture a la bravoure guerriére, et les lie 'une a
I’autre. La figure du chevalier galant incarne un refus de I’auctorialité et une conception de 1’écriture

comme loisir relevant autant d’une esthétique galante que d’un idéal nobiliaire. Elle réunit et identifie

83 Les Plaisirs de Iisle enchantée, relation, éd. cit., n.p.

% Voir D. Denis, Le Parnasse Galant, institution d’une catégorie littéraire au xvIl® siécle, Champion, 2001,
chapitre III : « L auteur et le groupe », « Auteurs sans autorité », p. 129-151.
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valeurs galantes et valeurs nobiliaires, et incarne une double identité de noble et de galant homme. Il
faut rapprocher cette image du duc écrivant des vers pour plaire aux dames d’une autre image du duc
proposée par la relation : celle de I’inventeur du dessein des fétes. En effet, dans 1’introduction puis
dans la conclusion de la relation, le duc de Saint-Aignan est présenté comme 1’un des organisateurs
des fétes, celui qui en a inventé le sujet :
Monsieur de Vigarani, Gentilhomme Modenois, fort scavant en toutes ces choses, inventa et
proposa celles-cy ; et le Roy commanda au Duc de S. Aignan, qui se trouva lors en fonction de
premier Gentilhomme de sa Chambre, et qui avoit déja donné plusieurs sujets de Ballet fort

agreables ; de faire un dessein ou elles fussent toutes comprises avec liaison et avec ordre ; de
. . . . . . . 65
sorte qu’elles ne pouvoient manquer de bien reussir. Il prit pour sujet le Palais d’Alcine™.

Le poéme de Saint-Aignan cherchant a plaire aux dames est un redoublement du sujet des fétes
inventé par Saint-Aignan pour plaire au Roi. La figure du chevalier galant permet alors d’unir dans
une méme logique (la logique galante du plaisir) et dans une méme valorisation deux types de services
du roi : le traditionnel service guerrier, caractéristique du role social de la noblesse, et 1’organisation

de divertissements.

L’utilisation par le duc de la figure du chevalier galant nuance sensiblement 1’opposition
traditionnelle entre « I’épée » et « la plume »*, ¢’est-a-dire entre I’action, et plus précisément I’action
militaire, désignée comme le domaine normal de la noblesse, et 1’écriture, habituellement réservée aux
auteurs issus de la robe ou de la bourgeoisie. Cette opposition suppose que la noblesse ne pourrait
avoir recours a 1’écriture qu’en des cas exceptionnels ou ’action guerriére lui serait interdite. Les
Mémoires sont le genre privilégié par ce type d’analyse, qui les définissent comme un genre du retrait
de I’action, ou du retour sur 1’action”. La figure du chevalier galant, telle que 1’utilise Saint-Aignan,
fait apparaitre une tout autre relation entre action militaire et pratique d’écriture : elle les réunit dans
un méme ensemble de valeurs éthiques et esthétiques, communes a la galanterie et a 1’identité noble.
Ainsi, I’écriture du duc de Saint-Aignan ne peut pas étre opposée a son action guerriére : gouverneur
de Touraine, lieutenant général des armées du roi, il €crit sans pour autant renoncer a ses autres
moyens d’agir ou en étre privé. Les fétes au contraire interviennent dans un moment ou Saint-Aignan
publie simultanément des compétences militaires et des compétences culturelles : son comté vient

d’étre érigé en duché paierie, principalement en raison du service militaire rendu au roi pendant la

8 Les Plaisirs de I'isle enchantée, relation, éd. cit., p. 4.

5 Pour un exemple de ce type d’interprétations, voir D. Lopez, La plume et I’épée : Montauzier, 1610 — 1690,
Paris, Seattle, Tiibingen, Papers on French seventeenth century literature, 1987.

7 Voir sur ce sujet les travaux de Marc Fumaroli (« Les Mémoires du XVII® siécle au carrefour des genres en
prose », Dix-septieme siecle, 94-95, 1971, p. 7-37, repris dans La Diplomatie de [’esprit, Paris, Hermann, 1998,
p. 183-215) et leur critique par C. Jouhaud, D. Ribard et N. Schapira, Histoire, littérature, témoignage. Ecrire les
malheurs du temps, Paris, Gallimard, 2009, chapitre 1: « Malheurs du témoin, beauté¢ du témoignage : la
question des « mémoires » du XVII® siécle ».
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Fronde®, et quelques mois plus tard il obtient le gouvernement du Havre et des places fortes qui en
dépendent ; dans le méme temps, il devient le protecteur de la toute nouvelle Académie Royale de
Danse (avril 1663) et est admis a 1’Académie frangaise (juillet 1663). La Muze historique de Loret
mentionne réguliérement les divertissements dont il est I'inventeur®. Tout indique donc que dans les
années 1660-1664, Saint-Aignan accroit sa présence et son pouvoir dans le domaine culturel, en lien
avec la responsabilité de la surintendance des Menus Plaisirs, sans pour autant abandonner son
pouvoir militaire. La ou une analyse opposant « plume » et « épée » interpréterait 1’écriture comme un
signe de marginalisation, le cas du duc de Saint-Aignan fait apparaitre I’importance de 1’écriture dans
I’expérience aristocratique’ et dans la construction d’un pouvoir. Avec la figure du chevalier galant,
Saint-Aignan fonde sa noblesse et son pouvoir non pas seulement dans la vertu guerriére, mais dans un
ensemble de qualités qui le rendent capable de servir et de plaire. Une fois encore, I’imaginaire

chevaleresque est utilisé pour faire du mérite la valeur qui fonde le pouvoir.

L’intégration des valeurs galantes et des valeurs nobiliaires au sein d’une méme figure définit un
role politique de la noblesse, ou plutét d’une partie de cette noblesse. Le personnage du chevalier, 1ié a
la fois a la galanterie par ses sources romanesques et a la noblesse dont il représente 1’origine, intégre
la valeur galante du mérite personnel a I’identité nobiliaire. Ce faisant, il fonde une galanterie
nobiliaire, qui s’appuie sur 1’¢litisme de la galanterie, mais qui en modifie aussi nécessairement les
enjeux. La figure du chevalier galant intégre des termes potentiellement contradictoires, aussi bien du
point de vue éthique que du point de vue politique : elle oppose des signes de puissance, la prouesse
guerricre et la vigueur sexuelle, et des marques d’assujettissement, la galanterie et la soumission au
roi. L’équivocité de I’éthique amoureuse galante renvoie a 1’équivocité d’un discours politique capable
d’affirmer dans un méme mouvement la puissance guerriére de la noblesse et sa soumission au roi. La
figure du chevalier galant permet ainsi de dire le service di au roi par la noblesse non pas en termes de
devoir ou d’échange, mais en termes d’amour et de désir de plaire. Ce faisant, elle place sur le méme
plan différents types de service: le traditionnel service guerrier, mais aussi, pourquoi pas,

I’organisation des fétes et des plaisirs du roi. Le déplacement du service guerrier dii dans le cadre

% La lettre patente insiste sur les hauts faits militaires du nouveau duc, et particuliérement sur son attitude
pendant la Fronde : « Le comte de SA, animé par I’exemple de son pére, s’est porté dés sa plus grande jeunesse a
faire connoistre que les grands cceurs n’attendent point que 1’dge leur donne des forces, et outre quatorze
campagnes, toutes signalées par quelques actions mémorables, ou il a recu vingt blessures, on ne peut assez
estimer la fameuse retraite de Mayence ou, n’ayant que quatre cents chevaux et ayant été attaqué par quatre mille
cinq cents, il resta seul de tous les commandans a la teste de son escadron et conserva par sa valeur et sa
prudence, et les troupes qu’il commandoit, et la réputation de nos armes [...]. La fidelité qu’il a contractée en
naissant, et ’attachement particulier qu’il a toujours eu a notre personne, lui fit prendre la résolution, en 1649, de
nous amesner quatre cens gentilsshommes qui le suivirent volontaires, attirez par son seul crédit et son
exemple ».

% Dans sa lettre du 30 juin 1661, il attribue & Saint-Aignan I’invention du Ballet des Saisons, dans celle du 7
février 1665, celle du Ballet de la Naissance de Vénus dansé le 26 janvier.

" Voir J. Dewald, Aristocratic Experience and the origins of modern culture : France, 1570-1715, Berkeley,
University of California Press, 1993, Chapitre VI : « The Meanings of Writing », p. 174-203.
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d’obligations réciproques a des services diversifiés fondés sur le désir de plaire modifie les valeurs qui
fondent la noblesse et sa place dans I’ordre social. Cette équivocité politique de la figure du chevalier
galant telle qu’elle est utilisée par Saint-Aignan dans les Plaisirs de [’ile enchantée est rendue sensible
par les appropriations contradictoires dont elle a ensuite été I’objet : outil de promotion pour Saint-

Aignan, elle devient sous d’autres plumes un instrument d’accusation.

Roland ou Don Quichotte ? polémiques contre le duc

Face aux textes qui unissent bravoure guerricre et écriture galante dans I’éloge du duc, des textes
critiques ou satiriques 1’attaquent en affirmant I’incompatibilité de la bravoure guerriére et de la
galanterie ou de la pratique d’écriture qui en est le signe. Ces textes participent d’un débat sur les
valeurs qui fondent la noblesse : ils s’opposent a une définition par le mérite pour défendre la vertu
guerriere comme critére exclusif de la noblesse. Tallemant des Réaux recueille ainsi dans son
Manuscrit 173 un texte contre le duc datant de 1665 environ. Ce triolet reprend I’alliance entre
bravoure et écriture, mais pour en mettre les termes en contradiction, et faire du duc un « preux
visionnaire » :

Je suis Roland un preux visionnaire

J’ay fait mille combats

Ces trois voleurs qu’on croit imaginaires

Ont esprouvé mon bras

Et pour finir mes belles amoureuses

Suis-je pas Mercure moy

Suis-je pas Mercure ! Pour La Valliére [note de Tallemant]

7
Le nom de Roland est utilisé pour désigner le duc dans d’autres vers recueillis par Tallemant. Un
« Triolet sur la mascarade du campagnard et les triolets du duc de Saint-Aignan au carnaval de
1664 »"* cite ainsi le Ballet d’un gentilhomme de campagne’” du 12 février 1665 et la Bradamante
ridicule et les attribue tous deux au « grand Roland », ¢’est-a-dire 4 Saint-Aignan’. L’allusion aux
« trois voleurs » fait aussi référence au duc. Prés d’un an avant les Plaisirs de [’ile enchantée, le 26
juin 1663, le Parlement de Paris entérine la grace donnée par le roi au duc de Saint-Aignan pour une

affaire qui remonte a plusieurs années. En mai 1656, le duc aurait été attaqué par quatre hommes. Au

cours du combat, il en aurait tué ou blessé trois, et mis le quatriéme en fuite. L’événement est

"' Tallemant des Réaux, ms. 173, f> 109 v., cité dans Tallemant des Réaux, Le Manuscrit 673, éd. cit., p. 367.
72 17
1bid.

Réception faite par un gentilhomme de campagne a une compagnie choisie a sa mode, qui le vient visiter,
mascarade, s.1.n.d. Présentée au Palais-Royal en février 1665. La musique est de Lully.

™ Pour le texte de ce triolet, voir supra, note 58.
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mentionné dans la Muze historique de Loret le 20 mai puis le 1% juillet 1656”. Six ans plus tard, le
duc demande et obtient rémission pour ce combat. La Gazette et la Muze historique se font les échos
de la grace du duc des le 30 juin 1663. Les deux textes insistent sur la foule qui entoure Saint-
Aignan™. L’événement jouit donc d’une publicité amplifiée par les imprimés. Saint-Aignan semble
utiliser 1’affaire de 1656 pour, plusieurs années plus tard, publier ses compétences guerriéres et la
faveur dont il jouit auprés du roi. Loret mentionne a deux reprises le courage du « généreux et brave
comte ». Il insiste sur la grace royale et sur la gloire que 1’événement apporte au comte. Le triolet au
contraire met en doute I’exploit du duc (« ces trois voleurs qu’on croit imaginaire ») et avec lui toute
sa gloire militaire. La pratique d’écriture est utilisée ici pour nier la bravoure guerriére : Saint-Aignan
est devenu un affabulateur. Quant au désir de plaire qui permettait d’unir écriture et prouesse dans la
figure du chevalier galant, il est ici remplacé par le libertinage, a travers ’image de Saint-Aignan en

entremetteur portée par la figure de Mercure.

Ce texte voisine dans le manuscrit avec une chanson satirique sur les enquétes de noblesse, qui
s’achéve par ’affirmation que la seule preuve Iégitime de noblesse est la bravoure guerriére :

Sire esprouvez s’il vous plait nostre zéle
Par vostre arriére-ban

> J. Loret, La Muze historique ou Recueil des lettres en vers contenant les nouvelles du temps, éd. J. Ravenel, E.
V. de la Pelouze et C.-L. Livet, Paris, P. Jannet, P. Daffis, 1857-1879, vol. II, lettre du 20 mai 1656, v. 115-174
et lettre du 1% juillet 1656, v. 53-80.

76 La Gazette indique ainsi dans son numéro du 30 juin 1663 :

Le 26, le comte de Saint-Aignan, premier gentilhomme de la chambre du roi, chevalier des Ordres de Sa
Majesté et gouverneur de Touraine, fut au Parlement, pour ’entérinement de la grace que Sa dite
Majesté lui a accordée pour la vigoureuse action, en laquelle, en se défendant contre quatre hommes qui
I’avaient attaqué seul, avec pistolets et épées, prés de 1’'une de ses maisons, il en avait tué trois et mis
l’autre en fuite ; ayant été accompagné de tant de personnes de qualité qu’il ne s’était point vu
d’assemblée si nombreuse en aucune occasion semblable.

Loret reprend les principaux éléments de ce récit en les amplifiant et en ajoutant quelques louanges a la gloire du
duc (J. Loret, op. cit., vol. IV, lettre du 30 juin 1663, v. 117-162) :

Or, comme en une telle affaire,
Grace du prince est nécessaire,
Encore que ce courage ardent
N’eit occis qu’en se défendant,

Le roi I’accorda toute entiére,

De trés obligeante manicére,

Et fut, mardi [26 juin] tout justement,
Entérinée au parlement,

Qui confirma, de bonne grace,
Audit seigneur ladite grace,

Etant au palais assisté

De tant de gens de qualité

Que pour pareils cas, ce me semble,
On en vit jamais tant ensemble.
Aussi cette rémission

N’étant que pour une action
Glorieuse et non criminelle,

Un chacun s’empressa pour elle.
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Envoyez-nous contre les infidelles
Qui portent le turban
Nous craignons moins cent mille janissaires
Que deux commissaires, nous, que deux commissaires’’.

La satire du duc de Saint-Aignan au nom de 1’opposition entre bravoure et galanterie s’insére ainsi
dans le cadre des débats sur I’identité nobiliaire provoqués par les enquétes de noblesse. Le mérite et
le désir de plaire incarnés par Saint-Aignan dans Les Plaisirs de [’ile enchantée, sont dégradés par le
triolet en soumission et en débauche, a travers la figure de I’entremetteur. La chanson sur les enquétes
de noblesse revendique la bravoure guerriére comme seul critére de noblesse. Le rapprochement des
deux textes rend visible un débat sur les valeurs de la noblesse et permet d’interpréter 1’usage de la
chevalerie dans les Plaisirs de [l’ile enchantée comme une intervention dans ce débat visant a
promouvoir une noblesse fondée sur le mérite. Le lien entre un imaginaire chevaleresque et une
accusation de domestication de la noblesse apparait donc comme une construction polémique
contemporaine du processus qu’elle juge. L’accusation de domestication est formulée dans le cadre
d’un conflit sur I’interprétation de 1’adhésion d’une fraction de la noblesse aux valeurs galantes : dans
un moment de restructuration de la classe dominante, il s’agit de nommer le phénoméne en cours de
maniére a le juger, voire a ['orienter. L’analyse historique qui interpréte 1’usage des récits
chevaleresques comme la manifestation sur le plan symbolique du processus de domestication’™
reproduit en partie les interprétations de textes du XVII° siécle qui cherchent plus a agir sur le

processus en cours qu’a en rendre compte.

La comparaison de ces différents textes (la relation des Plaisirs de [’ile enchantée, le triolet contre
Saint-Aignan et la chanson sur les enquétes de noblesse) témoigne de la possibilité d’appropriations et
de valorisations divergentes de la figure du chevalier galant construite par les fétes. Ces divergences
sont en grande partie rendues possibles par le caractére équivoque de la figure, dés sa premicre
apparition dans la relation des fétes. A travers ces appropriations, un aspect de la figure est cependant
maintenu, voire renforcé par les multiples reprises : son lien avec la définition de la fonction sociale de
la noblesse et de ses relations avec le pouvoir royal. Dans ce débat sur les valeurs de la noblesse,
I’imaginaire chevaleresque n’est pas porteur d’une position nostalgique. Au contraire, il peut étre

investi de valeurs galantes et servir a la promotion d’une noblesse fondée sur le mérite.

Les fétes et la promotion d’une nouvelle cour : une restructuration de la classe dominante

Au moment ou le duc de Saint-Aignan se met en scéne en chevalier galant, sa carriére n’est pas
marquée, loin de 13, par une diminution de son pouvoir. Premier gentilhomme de la chambre du roi en

1649, lieutenant général de ses armées en 1650, il connait par la suite une ascension continue. Peu

"7 Tallemant des Réaux, ms. 173, 2 108 v.

78 Analyse inaugurée par Norbert Elias dans La Société de cour, op. cit. Voir supra, introduction, p. 13.
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avant la féte des Plaisirs de [’ile enchantée, 1l est fait chevalier des ordres du roi, et son comté est érigé
en duché pairie. Le 1% aoiit 1664, le roi lui confie le gouvernement du Havre. En 1665, il est fait
maréchal de France. Loin d’abdiquer une ancienne puissance en faveur du roi, il voit donc son pouvoir
militaire et financier augmenter. Ce pouvoir croissant est certes étroitement dépendant de sa relation
.79 . , . . s e 1s . . .
avec le souverain’’, mais plus que d’une domestication, il s’agit d’une alliance fructueuse : en agissant
dans I’intérét du roi, Saint-Aignan agit dans son propre intérét. Sa soumission est source de pouvoir.
On observe ici a une plus grande échelle la méme convergence d’intérét que 1’on a déja repérée a

propos du mécénat du duc.

Dans ce contexte, les fétes de 1664 apparaissent comme un lieu de publication de la puissance
croissante du duc. Plus largement, la cour publiée par les fétes est composée en majorité de nobles
ayant le méme type de parcours : des « parvenus »*, récemment récompensés par le roi de leur fidélité
pendant la Fronde. Le duc de Coislin et le duc de Noailles, qui participent tous deux a la course de
bague, appartiennent a la méme « fournée des ducs » que Saint-Aignan, ainsi que le duc de Créqui,
absent, mais dont 1I’épouse prend part au festin du premier jour. La féte publie leur promotion récente
et sert leur pouvoir autant et en méme temps que celui du roi. Je rejoins ici les analyses développées
par J. Duindam, qui affirme que le renforcement du pouvoir royal n’affaiblit pas la noblesse mais
renforce son autorité tout en lui donnant des bases nouvelles®', a ceci prés que 1a ou il parle de « la »
noblesse, il me semblerait plus pertinent, au moins a ce stade de la réflexion, de distinguer une frange
de la noblesse intégrée a cette nouvelle classe dominante — celle de ces « parvenus » dont le duc de

Saint-Aignan semble une incarnation exemplaire — sans préjuger de 1’unité de la noblesse. La chanson

" Les lettres patentes qui érigent le comté de Saint-Aignan en duché pairie ne se contentent pas de mentionner
les hauts faits militaires du nouveau duc. Elles insistent sur sa fidélité au roi, en particulier pendant la Fronde
(voir supra, note 68). Financiérement, le duc est sans aucun doute dépendant du roi, et peu avant sa mort, en
1686, il a 1 600 000 livres de dettes. Cependant, le roi ne cesse d’intervenir pour rétablir sa situation financiére.
En 1661, il lui donne « tous et chacuns les deniers qui proviendront des droits d’Aides, Loyaux, Aides, Reliefs,
Demi-Reliefs et Tailles, au quatre cas deus a sa Majesté, par ses sujets de ses Provinces de Bretagne, de
Normandie, Touraine, Auvergne et autres provinces sujettes ausdits droits ». Le don n’est effectif que dix ans
plus tard, mais I’on s’éloigne ici du modéle ou le roi userait du monopole fiscal pour appauvrir la noblesse. De la
méme maniére, le roi permet réguliérement a Saint-Aignan de faire face a ses créanciers : en 1670, c’est un arrét
du Conseil d’Etat qui les empéche de saisir ses biens. En 1675, le roi accepte méme de payer les intéréts de ses
dettes. Et quoi qu’il en soit de sa situation financiére, les charges et le pouvoir que Saint-Aignan laisse a son fils,
le duc de Beauvilliers, sont considérables.

80 Expression empruntée a A. Viala, La France galante, éd. cit., chapitre 6, «la belle société : ralliés et
parvenus ».

111 éerit (J. Duindam, Myths of Power, Amsterdam University Press, 2000, p. 194) :

Though it has been conceived of as the solemn presentation of royal ambitions, in practice absolutism
reconfirms noble authority, even if the nobles now often exercised that authority on a different basis.
The splendor of the court was not an expression of the monarch victory, but of a compromise between
monarch and elites. [...] The downfall of the nobility is a myth.

Bien qu’il ait été congu comme la présentation solennelle des ambitions royales, 1’absolutisme confirme
I’autorité de la noblesse, méme si les nobles exercent a présent souvent cette autorité sur des bases
différentes. La splendeur de la cour n’est pas une expression de la victoire de la monarchie mais un
compromis entre la monarchie et les élites. [...] Le déclin de la noblesse est un mythe.
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sur les enquétes de noblesse précédemment citée ne montre-t-elle pas que la noblesse est traversée et

divisée par la restructuration de la classe dominante ?

Les Plaisirs de I’ile enchantée donnent ainsi a voir la restructuration de la classe dominante comme
un tissu d’adhésions : les intéréts d’une fraction de la noblesse convergent avec ceux du pouvoir royal
pour redéfinir les valeurs qui fondent la noblesse et ses relations avec le roi. L’imaginaire
chevaleresque, investi de valeurs galantes, apparait comme un opérateur d’adhésion : il permet de
représenter le pouvoir de cette nouvelle classe dominante comme un résultat de son mérite. Il 1égitime
ainsi la restructuration de la classe dominante a 1’ceuvre dans les enquétes de noblesse ou dans la
nomination de nouveaux ducs et pairs. Il n’est pas le signe d’une nostalgie nobiliaire ou d’une
résistance de la noblesse au processus en cours, comme ’affirment les analyses du « romantisme
aristocratique » : il est au contraire tourné vers 1’adhésion a ce processus et la soumission au pouvoir

du roi.

ok

Les Plaisirs de [’ile enchantée utilisent des personnages et des récits chevaleresques et en
construisent la présence : le spectacle donne a voir des chevaliers, les relations et les gravures qu’ils
suscitent cherchent a produire un effet de présence. Cette représentation du passé chevaleresque est
aussi une actualisation : en I’investissant de valeurs, en ['utilisant dans des débats sur 1’ordre social
contemporain, les fétes construisent I’actualité de ce passé. La temporalité a 1’ceuvre dans les Plaisirs
de I'’lle enchantée n’est ni une temporalité érudite, qui distinguerait clairement passé et présent, ni une
temporalité nostalgique, qui utiliserait cette distance pour idéaliser le passé et critiquer le présent. Le
passé chevaleresque est utilisé pour figurer et configurer I’actualité : il est mis au service d’une

construction fantasmatique qui vise le présent.

Dans ce cadre, I’imaginaire chevaleresque est investi de valeurs galantes et sert tout
particuliérement a scénariser et a mettre en images la valeur du mérite personnel. Il est utilisé pour
susciter 1’adhésion d’une part au pouvoir royal et d’autre part a une restructuration de la classe
dominante (a I’ceuvre dans les enquétes de noblesse ou dans la promotion de nobles parvenus). L’un
comme 1’autre sont représentés, grice aux récits chevaleresques, comme fondés sur la valeur du
mérite : le mérite du roi rend son pouvoir aimable et méme désirable, et les nobles parvenus prouvent
leur mérite par les services qu’ils rendent au roi. La chevalerie est alors utilisée dans un débat sur les
valeurs qui fondent la noblesse pour promouvoir une définition par le mérite (qui associe la bravoure
guerricre et d’autres qualités) plutdét qu’une définition par la bravoure guerriére uniquement. Cette

redéfinition des valeurs qui fondent la noblesse n’apparait pas comme le résultat d’une propagande

53



organisée, mais comme le fruit d’appropriations convergentes qui tissent un réseau complexe

d’adhésions.
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CHAPITRE 11
NARRATIONS VERITABLES ET NARRATIONS FEINTES :

LA GUIDE DE L’HISTOIRE DE FRANCE DE CHARLES SOREL (1664)

Si Les Plaisirs de I’ile enchantée utilisent un imaginaire chevaleresque composite, a la fois issu du
passé médiéval et de I'univers romanesque, pour figurer le présent, La Guide de [I’Histoire de France
de Charles Sorel', publiée ’année méme de ces fétes, propose a priori une approche fort différente du
passé¢ médiéval, érudite et visant a produire un savoir sur le passé. La Guide affiche ’ambition de
recenser, de manicre critique, ’ensemble des publications concernant 1’histoire de France : elle fournit
donc un point d’entrée dans la production historique du XVII® siécle et un premier apercu de la fagon

dont cette production traite la période médiévale.

L’étude de la production historique du XVII® siécle retient le plus souvent I’importance du travail
des érudits, qui accroit considérablement la connaissance du passé, et notamment du passé médiéval.
En 1664, I’année qui voit paraitre la Guide de ['Histoire de France et les Plaisirs de ’tle enchantée,
Jean Mabillon est envoyé par les bénédictins de la congrégation de Saint-Maur a I’abbaye de Saint-
Germain des Prés : pendant les années qui suivent, il y anime les travaux d’un cercle d’érudits. Auprés
de lui, on trouve notamment Etienne Baluze, bibliothécaire de Colbert et professeur au Collége Royal,
dont les Capitularia Regum Francorum (1677) compilent les actes 1égislatifs de la France médiévale.
Le De Re Diplomatica, publié par Mabillon en 1681, constitue une étape essentielle dans la
construction d’une histoire scientifique®. Cette production érudite, qui se développe au XVII°® siécle
dans la continuité des travaux des humanistes du siécle précédent’, entretient des relations étroites
avec le pouvoir et investit la période médiévale de forts enjeux politiques. Le travail sur les documents

médiévaux doit en effet fonder les droits du présent. Le pouvoir royal favorise ces recherches érudites,

'c. Sorel, La Guide de [’Histoire de France ou l’ordre, [’examen et le choix des histoires particuliéres, suivant
les trois races de nos rois et de nos histoires générales, dans La Bibliothéque frangoise, éd. cit., Paris,
Compagnie des Libraires, 1664.

2 Voir B. Kriegel, Les Historiens et la monarchie : Jean Mabillon, Paris, PUF, 1988 et D.-O. Hurel, « Les
bénédictins de Saint-Maur et I’Histoire au XVII® siécle », S. Guellouz (dir.), L’ Histoire au xvI’ siécle,
Littératures classiques, 30, printemps 1997, p. 33-50.

? Déja au XVI° siécle, le Moyen Age avait été un objet privilégié¢ de I’historiographie érudite des humanistes.
Dans une période troublée a la fois par les guerres civiles et par la division de I’Europe, I’histoire de la période
médiévale a joué un role doublement important. D’une part, elle permet de dire les origines de la France, et de
construire ainsi une unité nationale. D’autre part, elle permet d’affirmer 1’autonomie de la France vis-a-vis des
deux autres grandes puissances européennes : le Saint-Siége et I’Empire germanique. Voir en particulier sur cette
question M. Fumaroli, « Aux origines de la connaissance historique du Moyen Age : Humanisme, Réforme et
Gallicanisme au XVI° siécle », Dix-septiéme siécle. Présence du Moyen Age dans la France du XvII® siécle (art,
littérature, érudition), n°115, 1977.
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dont il attend des arguments pour ses prétentions territoriales ou pour sa politique gallicane4. La
démarche érudite n’est donc pas si éloignée de la construction fantasmatique des Plaisirs de [’ile
enchantée : elle aussi vise le présent et 1’adhésion au pouvoir royal, méme si elle construit pour ce
faire une relation différente entre présent et passé. Le passé ne sert pas, dans la démarche érudite, a
scénariser le présent : il s’inscrit plutét dans une temporalité généalogique qui affirme des continuités,
des héritages, et fonde des droits. Si la démarche érudite vise le présent, c’est le cas aussi, a plus forte
raison, de toute écriture historique’. Les historiens héritent des préoccupations de I’histoire du XVI°
siécle, qui cherchait 4 construire 1’unité nationale en la fondant dans le passé’ et le pouvoir politique,
surtout depuis I’avénement des Bourbons, cherche a fonder sa 1égitimité sur le passé et les origines de

la monarchie.

Il devient alors difficile de distinguer, dans les différentes représentations du passé, les récits
historiques des récits fictionnels’, d’autant que 1’¢largissement du public lettré, au-dela des cercles
érudits, a un public mondain suscite de nouvelles formes d’écriture, qui visent une diffusion large : ce
sont les abrégés, les histoires illustrées, mais aussi les nouvelles historiques, les histoires secrétes, et
de multiples formes de fictions qui utilisent le passég. Le dictionnaire de Furetiére hésite méme, dans
sa définition de I’histoire, entre vérité et vraisemblance : I’histoire est « la description ou la narration
des choses comme elles sont, ou des actions comme elles se sont passées ou comme elles se pouvoient
passer ». En effet, le terme désigne « la narration véritable suivie et enchainée de plusieurs événements
mémorables qui sont arrivés en une ou plusieurs nations, en un ou plusieurs siécle », mais « se dit

aussi des romans, des narrations fabuleuses, mais vraisemblables ». Quoi qu’il en soit, 1’histoire est

*D. Venturino a montré comment la position de la plupart des érudits du XVII® si¢cle concernant les origines de
la monarchie francgaise, qu’il qualifie de « germanisme modéré », permet d’affirmer 1’indépendance de la France
vis-a-vis de Rome tout en maintenant la possibilité d’un déplacement de souveraineté de I’Empire romain a la
monarchie de Clovis (D. Venturino, « Les déboires d’une historiographie toute monarchique. Le romanisme aux
XVII® et XVII® siécles », dans M. Fumaroli et C. Grell (dir.), Historiographie de la France et mémoire du
royaume au XVII® siécle. Actes des journées d’étude des 4 et 11 février, 4 et 11 mars 2002, Paris, Champion,
2006).

> Voir S. Guellouz (dir.), L Histoire au xvif° siécle, Littératures classiques, 30, printemps 1997.

¢ Voir C. G. Dubois, La Conception de [’histoire en France au XvI° siécle (1560-1610), Paris, Nizet, 1977 et M.
Zylberberg, « Sentiment national et identité culturelle dans la France du XVI® siécle », Cahiers d’histoire
d’Espace Marx, 63, 1996, p. 7-12.

7 Sur les jeux entre histoire et fiction a I’époque moderne, voir S. Mazauric, « L’Histoire, le roman et la fable : le
statut épistémologique de I’histoire dans les Conférences du Bureau d’adresse », S. Guellouz, dir., op. cit., p. 51-
62 ; S. Uomini, Cultures historiques dans la France du XVII® siécle, Paris, L’Harmattan, 1998 ; Les Songes de
Clio : fiction et histoire sous l’Ancien Régime, textes rassemblés par S. Vervacke, E. Van der Schueren et T.
Belleguic, Québec, Presses de I’Université Laval, 2006 ; G. May, « L’histoire a-t-elle engendré le roman ?
Aspects frangais de la question au seuil du siécle des Lumiéres », Revue d’Histoire Littéraire de la France, n°2,
avril-juin 1955, p. 155-176 ; et R. Démoris, « Aux origines de I’homme historique : le croisement, au Xvi°
siécle, du roman et de I’histoire », Papers on French Seventeenth-Century Literature, n°15, 1983, p. 23-32.

¥ Pour C. Zonza, la nouvelle historique peut ainsi étre envisagée comme une « forme compensatoire des manques
de T’histoire » (La Nouvelle historique en France a l’age classique (1657-1703), Paris, Champion, 2007.,
p. 243).
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toujours une narration et par conséquent aussi un « mélange impur de vérité et de fiction », comme
1’écrit Patrick Dandrey’. Le cas de Charles Sorel se préte particuliérement a I’étude des relations entre
ces différentes modalités de la représentation du passé. Celui-ci défend en effet un projet d’histoire
moderne, mise au service du pouvoir et du présent, tout en insistant sur ce qui différencie les

« narrations véritables » des « narrations feintes ».

Sorel doit son premier et son seul véritable succés d’auteur a un roman : L’ Histoire comique de
Francion, mais il ne cesse de désavouer ce texte pour revendiquer de maniere privilégiée ses ouvrages
historiques et philosophiques. La diversité et le nombre de ses ouvrages font de Sorel un polygraphe a
la « figure brouillée »'°, difficile a appréhender. Pour Orest Ranum, il est un romancier devenu
historiographe (« a novelist turned historiographer »'"). Il aurait abandonné le roman en 1635, au
moment d’acquérir la charge d’historiographe de France, qu’il rachete a son oncle, Charles Bernard.
Alain Viala voit dans I’obtention de cette charge le moment d’un changement de stratégie de Sorel :
jusqu’alors inscrit dans une stratégie fondée sur 1’audace et les succes de librairie, et par conséquent
sur une production romanesque, il entrerait alors dans une logique du cursus fondée sur la recherche
de reconnaissance institutionnelle, et par conséquent sur une production plus savante'?. L’écriture
romanesque et I’écriture historique de Charles Sorel ne s’opposent cependant pas : les deux projets se
développent de maniére symétrique et cohérente””. Le Berger extravagant' et I’Advertissement sur
I’histoire de la monarchie francaise" paraissent quasiment simultanément, en 1627 et 1628, soit
plusieurs années avant le rachat de la charge d’historiographe. Les deux ouvrages adoptent une

démarche critique trés proche. Ils condamnent les romans du passé et 1’écriture historique telle qu’elle

° P. Dandrey, « Historia in fabula : les noces d’Apollon et Clio au XVII® siécle », dans Les songes de Clio.
Fiction et histoire sous I’Ancien Régime, textes rassemblés et édités par S. Vervacke, E. Van der Schueren et T.
Belleguic, Presses de I’Université de Laval, 2006. 11 écrit : « Composite par essence, [I’histoire] reléve a la fois
du savoir, du discours et de 1’action : du savoir, comme compilation d’archives ; du discours, comme narration
de faits advenus ; de la pratique sociale, comme instrument de délibération politique et morale » (p. 3).

19°J. Serroy, « Situation de Charles Sorel » dans E. Bury (dir.), Sorel polygraphe. Presses de I’Université de
Laval, 2006, p. 2.

' Cest le titre du chapitre consacré a Sorel dans O. Ranum, Artisans of Glory. Writers and Historical Thought
in Seventeenth Century France, Chapel Hill, 1979, p. 129.

12 A, Viala, Naissance de I’écrivain, Paris, Editions de Minuit, 1985, p- 235. Voir aussi sur ce moment de la
carricre de Sorel I’article de D. Riou, « Charles Sorel historien et historiographe de France », Littératures
classiques, n° 30, 1997, p. 145-158, et les analyses de C. Jouhaud autour de la publication par Sorel de I’ Histoire
du roi Louis XIII de son oncle Charles Bernard dans Les Pouvoirs de la littérature. Histoire d’un paradoxe,
Gallimard, 2000, p. 161-191.

13 A. Suozzo « Histoire et roman : cohérence de I’ceuvre sorélienne » et H. Stenzel, « Avatars d’une modernité
littéraire différente : le projet historiographique de Sorel » dans E. Bury (dir.), Sorel polygraphe, éd. cit., p. 31-
39 et 41-60. Voir aussi C. Jouhaud, « Roman historié et histoire romancée : Jean-Pierre Camus et Charles
Sorel », xviI° siecle 2002/2, n° 215, p. 307-316.

14.C. Sorel, Le Berger extravagant, oi, parmy des fantaisies amoureuses, on void les impertinences des romans
et de la poésie, Paris, T. du Bray, 1627-1628.

15 C. Sorel, Advertissement sur I'histoire de la monarchie frangoise, Paris, C. Morlot, 1628.
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a été pratiquée jusqu’alors, pour proposer une réforme des deux genres fondée sur des valeurs
similaires : I’exigence de vraisemblance (I’histoire ne doit pas plus que le roman avoir recours au
merveilleux) et la conformité a une certaine modernité nationale (les romans et les histoires ne doivent
pas craindre de prendre la France pour sujet et doivent cesser d’emprunter a 1’Antiquité). Presque
quarante ans plus tard, la Bibliothéque frangoise'® donne a voir dans un dispositif nouveau la relation
étroite entre écriture historique et écriture romanesque. L’ouvrage est consacré au recensement et au
classement des publications en langue francaise. Deux chapitres traitent des « histoires véritables » et
des « narrations feintes », ¢’est-a-dire des romans'’. A cela s’ajoute un « traité particulier », intitulé La
Guide de I'Histoire de France", qui adopte la méme démarche que la Bibliothéque et I’applique aux
ouvrages historiques : 1’histoire est ainsi a la fois incluse dans la littérature frangaise et mise a part,

distinguée.

I. LE PROJET D’UNE HISTOIRE MODERNE ET NATIONALE

La Guide de I’Histoire de France est un inventaire de la production historique concernant la
France. Alors que 1’Avertissement de 1628 était un projet et se plagait en amont de 1’écriture
historique, la Guide se place en aval et semble prendre acte d’une réalisation. Cependant, par les
sélections et les hiérarchies qu’elle opére, elle propose une lecture critique de la production historique
contemporaine, qui débouche sur 1’énoncé de normes pour 1’écriture a venir : a ce titre, elle peut étre
considérée comme un projet. Mais elle ne projette pas tant une écriture historique, une ceuvre, que
I’histoire elle-méme comme discipline autonome : par le recensement et le classement, elle cherche a
délimiter et a configurer un champ de la production écrite, a le séparer du reste des lettres et a en

anticiper le devenir.

1 C. Sorel, La Bibliotheque francgoise ou se trouve [’examen et le choix des meilleurs et principaux livres
frangois..., Paris, Compagnie des Libraires du Palais, 1664.

17°C. Sorel, La Bibliotheque francgoise ou se trouve [’examen et le choix des meilleurs et principaux livres
frangois..., Paris, Compagnie des Libraires du Palais, 1667 [1664], chapitre VIII : « Des narrations veritables,
des evenemens divers ; des voyages ; des vies des hommes ; et des histoires des nations », p. 128 et chapitre IX :
« Des fables et des allegories, des romans de chevalerie et de bergerie ; des romans vray-semblables et des
nouvelles ; des romans heroiques et des comiques », p. 148.

'8 « Guide » au sens de « celui ou celle qui conduit autrui » est encore féminin dans le dictionnaire de Nicot en
1606. Richelet donne ce terme comme masculin, sauf au sens de « chose qui guide ou qui conduit » : « Ainsi on
dit la guide des pécheurs qui est un livre Espagnol plein de pieté ».
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L’histoire et le public mondain

La Guide de I’Histoire de France et la Bibliotheque francgoise visent un méme public et adoptent
une méme démarche : il s’agit d’entreprises de recensement destinées a un public mondain. Le lecteur
visé par la Guide est un honnéte homme curieux de s’instruire, mais qui n’a ni le temps ni le savoir
nécessaire pour se lancer dans une démarche érudite ou dans de nombreuses lectures. Le recensement
doit permettre a chacun de s’orienter dans le foisonnement des publications et éclairer les choix de
lectures.

C’est obliger quantité de gens qui voudroient bien s’adonner a cette estude, et ne scavent ou en
doit estre le commencement et la suite. Comme ils sont en doute a quels Livres ils se doivent
fier, ils n’en lisent point du tout, ou lors que par malheur ils s’adressent & quelqu’un qui n’est
pas a leur gré, et qui en effet n’est pas des mieux ordonnez, il arrive qu’ils se dégouttent de

I’histoire avant que de connoistre les bons Historiens, et qu’ils ne pensent plus aprés a s’en
: 19
informer .

La Guide et la Bibliotheque frangoise s’inscrivent dans un essor plus général de publications
parascolaires qui répondent aux besoins d’un public croissant et complétent 1’éducation donnée dans
les colléges, voire I’instruction plus restreinte données aux filles et a nombre de jeunes nobles par les
précepteurszo. La culture transmise par ces ouvrages est d’abord une culture nationale. La Bibliotheque
comme la Guide s’inscrivent par leur titre dans ce mouvement de vulgarisation de savoirs modernes et
nationaux, qui n’ont pas leur place dans les programmes des colléges. Mais si les deux titres évoquent
la France, il y a cependant de ’'un a I’autre un glissement d’importance. La Bibliothéque frangoise
traite des lettres francaises, c’est-a-dire de I’ensemble de la production imprimée de langue francaise
(ouvrages de dévotion, morale ou philosophie aussi bien que belles-lettres). L’objet est
particuliérement adapté a un public mondain, qui ne connait pas le latin et s’intéresse de maniere
privilégiée a la littérature écrite dans sa langue. La Guide, par contre, est consacrée aux histoires qui
ont la France pour objet, quelle que soit leur langue : elle évoque méme des textes latins. Le privilége
accordé a la France comme objet de 1’écriture n’est pas li¢ aux compétences du public, mais reléve
d’une démarche de promotion de la culture nationale : I’« avant-discours » commence par affirmer
« qu’entre toutes les histoires, on doit savoir principalement celle de sa patrie »>'. Alors que la
Bibliothéque s’appuie sur un fait — la plus grande accessibilité et la prolifération des ouvrages en

langue frangaise — la Guide édicte une norme. Si les deux ouvrages participent, par leur démarche, de

19 C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 279-280.

20 Voir A. Viala, Naissance de [’écrivain, « I’essor du parascolaire », p. 138-141. Selon lui, « ’exclusivité¢ du
latin, utilisé jusque dans les premiers apprentissages, interdisait de fait toute présence des belles-lettres francaises
dans les classes. Mais I’expansion de la vie littéraire sollicitait un public sans cesse croissant qui, n’ayant pas de
formation initiale adéquate, recherchait des substituts dans des ouvrages aptes a Iui donner des connaissances
correspondant a ses golts et a ses pratiques » (Op. cit., p. 138). Il cite notamment, outre Sorel, /'Histoire de
I’Académie de Pellisson (1654) et le Thédtre Frangais de Chappuzeau (1674).

2L C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 279.
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la valorisation d’une culture nationale, la Guide revendique cette valorisation de maniére plus

explicite.

Dans les deux cas, la démarche de recensement n’est pas seulement descriptive : elle a pour effet de
faire exister des corpus cohérents, des objets, voire des disciplines. La Bibliothéque frangoise recense
et classe I’ensemble des ouvrages publiés en francgais, et construit ainsi la littérature nationale. La
Guide fait de méme avec I’histoire : en donnant une liste ordonnée de tous les ouvrages traitant de
I’histoire de France, Sorel constitue 1’histoire nationale en discipline autonome. Entre les lettres et
I’histoire, la relation est équivoque : la Guide est dans la Bibliothéque mais séparée du reste du corpus
qu’elle recense. Sorel donne deux arguments pour justifier cette séparation. Le premier reléve de la
définition de la nation : la littérature nationale se définit par sa langue, alors que I’histoire nationale se
définit par son objet. L’histoire nationale comprend alors des ouvrages qui ne sont pas écrits en
francais et qui empéchent I’inclusion de la Guide dans la Bibliothéque.

Cecy pourroit estre rangé avec les chapitres de la Bibliothéque Frangoise, mais puisqu’entre

nos historiens, il en faut nommer quelques uns qui ont escrit en latin, et qui n’ont point esté
) . . 2
traduits en nostre langue, il est bon d’en parler separément™.

Une partie du huitiéme chapitre de la Bibliothéque Frangoise est déja consacrée aux « histoires des
nations », mais les critéres que Sorel s’est donnés ’aménent a y considérer toutes les histoires €crites
en francais, quel que soit leur objet, et a rejeter les textes latins, méme s’ils traitent de la France. Les
histoires de France doivent donc étre traitées a part, d’autant que leur nombre risquerait de
déséquilibrer la Bibliotheque Frangoise : « cette Guide historique estant plus ample que les autres
Traitez, peut bien former un ouvrage particulier ». Sorel introduit ici un deuxiéme argument :
I’importance proportionnelle de 1’histoire et des lettres. C’est le développement de 1’histoire, son
importance, qui empéche qu’elle soit tout a fait incluse dans les lettres. Cet argument donne a voir un

processus d’autonomisation et de distinction de 1’histoire et des lettres.

La structure de la Guide est cependant révélatrice d’un certain nombre de difficultés dans cette
construction de I’histoire nationale en discipline autonome. La Guide est construite selon une
chronologie dynastique, a laquelle s’ajoute une distinction générique, qui sépare « histoires
générales » et « histoires particuliéres ». Aprés avoir rapidement traité dans un premier chapitre de la
géographie et de la chronologie, Sorel consacre un deuxiéme chapitre aux histoires particuliéres (qui
ne s’intéressent qu’a un régne ou a une dynastie) des deux premiéres dynasties, avant de s’intéresser
aux histoires particuliéres des capétiens, pour finir par un chapitre sur les histoires générales, qui
englobent I’ensemble de I’histoire de France, voire une histoire plus vaste. Cette structure révéle
d’abord les liens étroits de I’histoire avec d’autres disciplines, la géographie et la chronologie, dont

Sorel peine a la distinguer.

21d., p.282.
3 Ibid.
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On a recours pour cecy a la Geographie et a la Chronologie, dont 1'une dépeint la Terre, et sa
division en Royaumes et en Provinces ; L’autre décrit la suite des temps. Ce sont les deux
Maistresses de qui 1’Histoire recoit des enseignements tres utiles : Ce sont ses fondements et
ses aides dont elle ne peut se passer".

Plus loin, Sorel y ajoute la généalogie, qui permet de rendre compte de la succession des rois™.
L’histoire est définie dans une double relation : elle tient a la fois des lettres et de I’érudition. Elle
instrumentalise les disciplines érudites — chronologie, géographie et généalogie — dans le cadre d’une

écriture littéraire, proche de celle des autres ouvrages recensés par la Bibliothéque.

La division entre histoires particuliéres et histoires générales peut elle aussi tre rapportée a cette
tension entre un savoir érudit et une écriture mondaine et narrative : les histoires particuliéres sont
pour la plupart des textes savants édités par des érudits, alors que les histoires générales sont les plus
utiles au public mondain. Pour Sorel, il est évident que ne peuvent toucher un large public que les
écrits historiques couvrant une période suffisamment vaste. Il déclare ainsi a propos de son propre
ouvrage, L Histoire de la Monarchie Frangoise, qui ne traite que des mérovingiens et de quelques
capétiens : « il est certain que cela n’a pili avoir beaucoup de cours, a cause que I’Histoire n’y est pas
entiére »*°. La division entre histoires particuliéres et histoires générales rend ainsi visible une tension
entre deux définitions de I’histoire, qui recoupe une tension entre deux public : le public des érudits,
restreint mais fortement légitime, et le public élargi des mondains”. Ce nouveau public est essentiel
dans la démarche de Sorel : c’est lui qui fait la valeur de 1’écriture historique, non seulement sur le
plan marchand (et c’est déja un argument de poids, en particulier pour un auteur qui a voulu faire de
son écriture une profession) mais aussi sur le plan idéologique. Le projet historique de Sorel vise en
effet une utilité politique™ : I’histoire doit toucher un public large pour participer a la construction de

la nation.

La France est omniprésente dans la Guide. Elle est d’abord définie comme un territoire, li¢ & une
succession de souverains.
Quand on a dessein de scavoir I’histoire de la région qu’on appelle France, ce qui est

principalement 1’histoire de la Monarchie qui y commande, et des actions de ses Rois ou
Monarques ; on doit voir quel est le pays ou ils ont regné”.

2 1d., p. 284.
B Id., p.293.
®1d.,p.317.

2T A. Viala (La Naissance de [’écrivain, Paris, Editions de Minuit, 1985) définit ainsi le public ¢élargi : « On peut
désigner celle-ci comme la strate du « public élargi ». Elargissement relatif, car elle ne comporte que quelques
dizaines de milliers de personnes. Mais élargissement réel, qui crée une zone nouvelle de diffusion, entre le
public populaire sans instruction et le petit monde des maitres du savoir. Cette partie du public se composait de
nobles et de bourgeois riches ou de moyens qui les imitaient. Elle se concentrait dans les villes. Elle attirait vers
les Lettres des fractions de population désireuses de se faire valoir par une compétence culturelle » (p. 145-146).

28 Comme le montre C. Jouhaud, dans Les Pouvoirs de la littérature, éd. cit., p. 161-191.

¥.C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 284.
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L’histoire nationale est doublement délimitée, dans I’espace (« la région qu’on appelle France ») et
dans le temps (« I’histoire de la Monarchie »). La nation est ainsi identifiée a un territoire et a un
régime politique. La chronologie adoptée par la Guide est en adéquation avec cette définition.
Lorsqu’il cherche a se repérer dans le temps, Sorel évoque le nom du souverain en exercice ou, pour
des périodes plus vastes, sa « race », c’est-a-dire la dynastie a laquelle il appartient, mérovingiennne,
carolingienne (que Sorel nomme « charlienne ») ou capétienne. Puisque 1’histoire de France « est
principalement I’histoire de la Monarchie qui y commande, et des actions de ses Rois ou Monarques »,
les ruptures qui structurent cette histoire sont les changements de dynastie. La périodisation par « race
de nos rois » est strictement nationale, et n’insére en rien 1’histoire de France dans un espace plus
vaste. Elle est parfaitement adaptée aux deux limites que pose Sorel a I’histoire de France : les limites
géographiques d’un territoire défini comme national, et les limites temporelles de la monarchie. Cette
définition étroite de la nation comme objet d’histoire est complétée par une définition bien plus large
de la nation comme lectorat. Le public que vise Sorel est en effet immédiatement constitué par lui
comme une collectivité nationale. S’il est intéressé par I’histoire de France, c’est parce que c’est
« son » histoire — Sorel utilise fréquemment le possessif, « notre histoire », « nos rois » —, 1’histoire
« de sa Patrie ». La démarche de vulgarisation, en diffusant I’histoire nationale, transforme du méme

coup le public mondain en nation.

Cette démarche implique la valorisation d’une esthétique de I’écriture historique adaptée au public
mondain. Sorel projette ainsi dans I’Advertissement une histoire qui « puisse aussi bien plaire que
profiter »° :

La jeunesse le lira aussi tost que des romans, voyant que I’on y pourra apprendre de beaux
mots, et que I’on y trouvera une diversité d’avantures. Les Poétes y chercheront des sujects
pour leurs poémes et leur tragecomédies, aussitost que chez les nations barbares, ou ils vont
d’ordinaire querir leurs inventions ; et il ne faut pas croire que cette chose soit de si peu
d’importance, veu que cela rendra tousjours nos Monarques plus celebres, et fera apprendre
leurs actions sans y penser a ceux qui autrement n’en auroient point d’envie, et ne songeroient

qu’a se donner du plaisir en voyant diverses feintes de théatre, ou en lisant des ouvrages
delicieux” .

Sorel construit ici le modéle d’une histoire plaisante, susceptible de toucher un large public (« la
jeunesse »). Cette histoire entretient des relations complexes avec la fiction : elle fait concurrence au
roman, qu’elle cherche a supplanter ; mais dans le méme temps elle est une source possible pour les
« poemes et [les] tragicomédies ». Le premier souci de cette mise en récit du passé est du susciter
I’intérét du lecteur, non seulement pour lui plaire (et ainsi toucher un large public), mais aussi pour
orienter cet intérét et ce plaisir de manicére a susciter une adhésion: a des valeurs, a un régime
politique, voire a une collectivité nationale. En s’appropriant la valeur de la fiction et en la nourrissant,

I’histoire doit ainsi pouvoir diffuser des représentations du passé national auprés d’un large public.

0, Sorel, Advertissement sur I’histoire de la monarchie frangoise, Paris, C. Morlot, 1628, p. 34.

31 Ibid.
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L’objectif du projet historique de Sorel est double : il s’agit a la fois de multiplier les écritures du
passé national pour qu’il supplante les fables antiques ou « barbares » dans la littérature et de donner a
I’histoire une place centrale dans les productions de représentations du passé. La valorisation de
I’histoire comme support de la construction nationale et la volonté, a la fois commerciale et
idéologique, d’atteindre un large public qui sont au cceur du projet de Sorel impliquent donc des
relations étroites entre histoire et fiction, au point que 1’histoire doit chercher a s’approprier la valeur
de la fiction en adoptant une esthétique du plaisir’”. La méme position sera développée, plusieurs
années plus tard, dans les traités historiques contenus dans le Supplément des traitez de la

. .33
Connoissance des bons livres™.

L’histoire entre crise et renouveau

Cette valorisation mondaine et politique de I’histoire comme objet commercial et comme support
d’une identité nationale entre en tension avec la valorisation érudite de 1’histoire comme vecteur de
savoirs. La Guide met en scéne cette tension sur le mode d’une crise de I’histoire. Les opérations de
sélection et de hiérarchisation a I’ceuvre dans le recensement construisent I’image d’une histoire
impossible : alors que I’érudition progresse, dans la continuité des travaux des humanistes, alors que la
chronologie, la géographie et la généalogie font I’objet de travaux renouvelés, 1’histoire reste
fragmentaire. Par les sources qu’elle présente et les textes qu’elle conseille, la Guide met en scéne un
vide de I’historiographie nationale : il n’y a pas d’histoire générale valable, susceptible de toucher le

public mondain.

Pour la période médiévale, Sorel mentionne ainsi de nombreux travaux érudits, aussi bien des
éditions de textes isolés que la publication de recueils de textes anciens. Les recueils de textes
médiévaux, parce qu’ils relévent d’une démarche assez proche de celle de La Guide et parce qu’ils
permettent au lecteur d’avoir une vue d’ensemble de I’histoire nationale, font 1’objet de longs

développements. Sorel cite ainsi les travaux de Pierre Pithou™, le recueil de Marquard Freher, Corpus

32 H. Stenzel commente ainsi ce passage : « Dans sa volont¢ de modernisation, Sorel veut ainsi se détourner du
discours historiographique traditionnel et utiliser les acquis du discours romanesque afin d’atteindre avec les
enseignements et les vérités utiles de I’histoire un public large, hors des restrictions du mécénat et de ’élitisme
de la république des lettres.» (H. Stenzel, « Avatars d’une modernité littéraire différente: le projet
historiographique de Sorel » dans E. Bury (dir.), Sorel polygraphe, éd. cit., p. 53).

33.C. Sorel, De la connoissance des bons livres ou examen de plusieurs autheurs (1671), suivi de Supplément des
traitez de la connoissance des bons livres, H. D. Béchade (éd.), Paris-Genéeve, Slatkine, 1981. Commenté par
Christian Jouhaud dans Les Pouvoirs de la littérature, éd. cit., en particulier p. 169-171.

3% P. Pithou, Annalium et historiae Francorum ab anno Christi DCCVIIL. ad annum DCCCCXC. scriptores
coaetanei XII. Primum in lucem editi ex bibliotheca P. Pithoei... Nunc autem in Germania denuo impressi...,
Paris, C . Chappelet, 1588.
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francicae historiae veteris® (1613), et celui plus récent, mais inachevé, d’André et Francois Duchesne,
Historiae Francorum scriptores (1636-1649)*°. Parallélement, Sorel cite les éditions de textes isolés :
Théodore Godefroy est mentionné, comme éditeur de Juvénal des Ursins®’, de histoire de Charles
VIII par Guillaume de Jaligny ou des trois histoires de Louis XII par Jean de Saint-Gelais, Jean
d’Auton et Claude de Seyssel38. Du c6té de 1’érudition, donc, 1’histoire suit son cours. Mais les
histoires générales, qui devraient occuper une place privilégiée dans la Guide de ['Histoire de France,
ne font I’objet que d’un chapitre trés court, au sein duquel le déséquilibre est frappant entre les
histoires générales écrites par les humanistes et celles fournies par les auteurs contemporains. Sorel
commence par citer quelques monuments déja anciens de [I’histoire nationale: les Grandes
Chroniques de France et I’Histoire de Paul Emile. Puis viennent les historiens humanistes : Papire
Masson, Frangois de Belleforest, Bernard de Girard sieur Du Haillan ou Jean de Serres. Pour la
période médiévale, Sorel distingue deux historiens : Scipion Dupleix pour ses Mémoires des Gaules et
son Histoire générale de France, et surtout Claude Fauchet pour ses Antiquités gauloises et
francoises :
La plus ample histoire et la plus certaine des deux premieres Races, est celle qui a esté faite
par M. Claude Fauchet, dans non livre appelé Les Antiquités gauloises et frangoises. On y
trouve tout ce qui peut estre recueilli de nos bons historiens, ce qui est écrit avec beaucoup de
fidelité, parce que cet Autheur tenoit de la preudhommie des anciens Siecles. On dit que son

langage n’est pas fort poly ; mais de son temps il ne se trouvoit pas encore beaucoup de gens
qui s’employassent a l’éloquence”.

La démarche de Claude Fauchet — collation des sources, recherche d’exhaustivité — est donnée en
modéle. Mais ces louanges ne font que plus vivement sentir I’absence d’une véritable histoire de la

période médiévale depuis la fin du seiziéme siecle.

L’image d’une histoire en crise construite par Sorel a été souvent reprise par les historiens et les

.. . ., L, , . . . . 40 .
critiques qui se sont intéressés a 1’écriture de I’histoire au XVII® siécle™. Or le discours de Sorel n’a

B M. Freher, Corpus francicae historiae veteris et sincerae, in quo prisci ejus scriptores, hactenus miris modis
in omnibus editionibus depravati et confusi, nunc tandem serio emendati et pro ordine temporum dispositi,
pseudepigrapha veris auctoribus suis restituta, omnia denique notis... illustrata... uno volumine exhibentur...,
Hanoviae, apud haeredes J. Aubrii, 1613.

36 A. Duchesne et F. Duchesne, Historiae Francorum Scriptores Coaetanei..., Paris, Cramoisy, 1636-1649.
377, Juvénal des Ursins, Histoire de Charles VI..., Paris, Pacard, 1614.

B G. de Jaligny, Histoire de Charles VIII, roi de France..., Paris, Pacard, 1617 ; Histoire de Louis XII, roi de
France, pere du peuple, et des choses mémorables advenues de son régne, depuis [’an M CCCC XCVIII jusques

a l’an MDXV, par messire Claude de Seyssel, Jean d’Auton et autres ; mise en lumiere par Théodore Godefroy,
Paris, Pacard, 1615.

3.C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 316.

" Ainsi, Marc Fumaroli ou Chantal Grell envisagent le XVII® siécle comme un moment de décadence de la
démarche historique. Certes, I’histoire érudite n’est pas morte. Les Dupuy, les Duchesne, maintiennent vivante
une histoire érudite et critique. La tradition est reprise par 1’Académie des inscriptions, et les mauristes font
prodigieusement avancer la connaissance de la période médiévale. Mais, pour Marc Fumaroli, « ce qui a été
perdu, c’est une pédagogie de I’histoire nationale. [...] Le travail de la République des Lettres savantes [...] ne
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rien d’une analyse de la production historique de son temps : son recensement vise autant a configurer,
a définir et a ordonner la production historique qu’a en rendre compte. En I’occurrence, la mise en
scene d’une crise est un lieu commun de son écriture critique et sert ses projets de réforme. Déja dans
I’Advertissement sur [’Histoire de la Monarchie Francaise, I’affirmation d’une crise de 1’histoire
servait de préalable a la définition de son projet historique. La mise en scéne d’une crise apparait ainsi
comme le préalable rhétorique a la proposition d’une réforme : elle permet a Sorel de désigner et de

définir un contre-modeéle.

Dans 1’Advertissement, la description de la crise de 1’histoire nationale est suivie de la promotion
de I’écriture historique de Charles Sorel lui-méme. Plusieurs décennies plus tard, dans la Guide, Sorel
semble avoir renoncé a son écriture d’historien. Il n’en abandonne pas pour autant le projet d’une
histoire a la fois utile et divertissante, susceptible de plaire au public mondain. Il propose pour modéle
de cette écriture les abrégés historiques et surtout les histoires illustrées. S’il y a pénurie de grandes
histoires, il y a au contraire, a en croire la Guide, pléthore d’abrégés de I’histoire de France. Sorel leur
consacre plusieurs pages, sans parvenir a tous les citer. Ces abrégés sont particuliérement utiles parce
qu’ils sont « portatifs », c’est-a-dire de petite taille, et par conséquent d’un cott lui aussi réduit. Ils
visent donc un public plus large que les ouvrages érudits ou méme que les « grandes histoires ». Dans
une certaine mesure, ils relévent du méme type de projet que celui de Sorel dans la Guide : rendre

I’histoire nationale accessible au public mondain.

Mais Sorel accorde surtout une place importante aux histoires illustrées et aux recueils d’images.

La Guide s’attache particuliérement a la figure du graveur et numismate Jacques De Bie :

Pour rapporter ici tout ce qui concerne I’Histoire de France, il ne faut pas oublier ce qu’on
a mis au jour sous le nom de Jacques de Bié, puisque ce sont des embellissements qui ont este
employez dans quelques uns de nos Historiens, et qui mesme paroissent assez eux seuls. Ce
Jacques de Bié qui a pris qualité de Calcographe (c’est a dire de Graveur en cuivre) a fait
plusieurs estampes ou il a joint des Discours, de sorte que cela peut tenir rang parmi nos livres.
Il y a un Volume appelle La France Metallique, remply de figures, des Medailles et des
devises des Rois et des Reines de France ; Ensuite on void leur signification dans des discours
latins. Il y a un autre Livre a part, ou I’on trouve les Portraists des mesmes Rois tirez de leurs
Statu€s posées sur leurs tombeaux ou ailleurs ; De leurs Medailles, de leur Monnoye, de leurs
Sceaux, et de leurs Portraits en platte peinture.

Pource que ceux a qui appartenoient toutes ces choses n’en trouvoient pas le débit assez

prompt les vendant seules, pour se dédommager de leur grand coust ; ils se proposérent d’en
. . . . .41
faire d’utiles emplois par le secours de quelques bons Escrivains™ .

trouve plus de relais qui diffuse ses résultats dans la conscience du public cultivé » (M. Fumaroli, « Aux origines
de la connaissance historique du Moyen Age : Humanisme, Réforme et Gallicanisme au XVI°® siécle », art. cit., p.
27). Cette crise de la grande histoire serait, toujours selon Marc Fumaroli, a 1’origine d’une coupure qui
détacherait les Francais de leur passé, et qui mettrait en crise le « mythe monarchique ». Chantal Grell va jusqu’a
suggérer un lien entre cette relation perdue avec le passé et la perte de 1égitimité de la monarchie frangaise qui
rendrait possible ou expliquerait en partie la Révolution de 1789 (« Au fil du siécle : histoire et mémoire du
passé national dans la France des lumiéres », art. cit., p. 48). Elle reproduit ainsi le lien revendiqué par Sorel
entre histoire et nation, tout comme elle reprend, en le dramatisant, son discours sur la crise de I’histoire.

*1.C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 343.
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Sorel affirme dans ce passage une certaine autonomie des images: elles ne sont pas d’abord
illustratives, elles existent pour elles-mémes, au point de pouvoir servir de prétextes a des écritures
différentes. Dés cette premiére description, il insiste sur la dimension commerciale de cette
réorientation de I’écriture sur le passé. Les gravures coltent cher, et il s’agit de rentabiliser leur
production en fabriquant des ouvrages susceptibles d’étre diffusés trés largement. Sorel évoque alors
plusieurs de ces projets éditoriaux, comme Les Eloges des Rois de France du Pére Hilarion de Coste,
avant de s’arréter sur 1’entreprise la plus compleéte, et qui toucha le public le plus large : L’ Histoire de
France de Frangois Eudes de Mézeray™.
Quelques Libraires de Paris conceurent un plus grand dessein, ils voulurent accompagner les
Portraits des Rois, de toutes les autres Pieces de leur sujet, venans de la mesme main, et mettre
cecy dans un Ouvrage historique plus long et plus considérable que ce qu’on avoit veu
auparavant : Ils imprimérent L 'Histoire de France de M. F. E. de Mezeray, dans laquelle non
seulement les portraits des Rois furent placez en leur rang ; On y adjouta les portraits des
Reines et des Dauphins, avec toutes les figures des Medailles et des Devises du Livre de
Jacques de Bié appelle la France Metallique, et les discours qui y servent d’explication,

lesquels furent traduits en Frangois. Toutes ces choses eurent 1a un honorable emploi, estant
mises dans un Ouvrage qui s’est acquis tant de réputation®.

L’Histoire de France de Mézeray est d’abord présentée comme une opération éditoriale et
commerciale. Le texte permet de vendre des images dont la production fut coliteuse a un large public,
méme si le format de 1’ouvrage reste conséquent (3 tomes en 6 volumes in-folio). Sorel souligne le
succeés de I’entreprise, et annonce la parution d’un Abrégé chronologique de I’histoire de Mézeray.
Promotion de I’image et profusion des abrégés relévent donc d’une méme logique de diffusion de
I’histoire — d’une forme d’écriture historique — aupres d’un large public. Cette logique répond a la fois
a des intéréts politiques — il s’agit de diffuser largement des récits historiques qui légitiment le régime
monarchique, le pouvoir royal et la maison qui I’exerce — et & des intéréts commerciaux : auteurs et
libraires ont, pour des raisons différentes, intérét a toucher un public mondain, plus nombreux et donc
plus rentable que le public érudit. Ils réalisent ainsi le projet présenté par Sorel dans son
Advertissement : I’'image, comme |’histoire révée par Sorel, suscite des écritures multiples. Elle permet
la diffusion de I’histoire nationale aupres d’un large public, non seulement parce qu’elle s’inscrit dans

une esthétique du plaisir, mais aussi parce qu’elle a un effet multiplicateur.

Cette lecture du projet de Sorel permet d’envisager I’évolution de la production historique au XviI°®
siécle non pas tant comme une crise que comme une reconfiguration des écritures du pass¢ liée a
I’extension du marché du livre et a ’apparition d’un public ¢élargi. Béatrice Guion, dans Du bon usage
de I’histoire. Histoire, morale et politique a I'dge classique, remarque ’apparition au XVII® siécle de

formes nouvelles d’écriture de I’histoire, aux frontiéres de la fiction: la nouvelle historique, les

2 F. E. de Mezeray, Histoire de France depuis Faramond jusqu’a maintenant, oeuvre enrichie de plusieurs
belles et rares antiquitez et d’'un Abrégé de la vie de chaque reyne,... le tout embelly d’un recueil nécessaire des
médailles qui ont été fabriquées sous chaque régne et de leur explication..., Paris, M. Guillemot, 1643-1651.

¥ C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 380.
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mémoires, les histoires secrétes™. Elle y voit un déplacement de I’histoire du public vers le privé, en
lien avec les aspirations d’un public mondain®. Christian Zonza, quant a lui, met en évidence la
proximité narrative entre histoire et fiction dans la deuxiéme moitié du XVII® siécle et souligne ce que
I’écriture de Mézeray doit au genre romanesque*®. Si des productions fictionnelles, issues de milieux
mondains, se substituent a la « grande histoire » d’érudits proches du pouvoir, il va de soi que I’image
de la monarchie ne peut que s’en trouver modifiée, en fonction des intéréts de ces nouveaux auteurs, et
des moyens de contrdle instaurés par le pouvoir. Plus qu'une crise du mythe monarchique, ce qui se
joue la est une modification radicale de la fagon dont il est produit : glissement générique, de 1’histoire
a la fiction, et déplacement social, des érudits aux mondains. Le renouvellement des formes de
I’écriture du passé est donc étroitement lié a I’élargissement du public lettré, et au réle croissant qu’y
jouent les mondains. Ce nouveau public est ’objet de démarches a la fois politiques et commerciales.
Il constitue une clientele privilégiée pour les libraires, et pour les quelques auteurs qui, comme Sorel,
cherchent a vivre de leur plume. Il est aussi la cible nécessaire de toute démarche de construction
d’une idéologie nationale. L’intérét politique et I’intérét commercial convergent pour marginaliser la
littérature érudite — peu accessible pour un public qui massivement n’a pas regu I’éducation des

colléges — et susciter de nouvelles formes d’écriture du passé dont le but premier est de plaire.

Le projet historique de Charles Sorel, depuis 1’Advertissement sur [’Histoire de la Monarchie
francoise jusqu’a la Guide de I’Histoire de France et au-dela (Sorel publie a nouveau plusieurs traités
sur I’histoire en supplément a De la Connoissance des bons livres en 1671) semble donc cohérent : il
s’agit de produire une histoire autonome, nourrie a la fois du savoir érudit et d’une esthétique littéraire,
susceptible de toucher un large public et de contribuer ainsi a la construction d’une culture nationale.
Ce projet est celui d’une histoire moderne : une histoire qui vise le présent et revendique un role

politique.

* Elle écrit : « La seconde partie du siécle, si elle ne voit pas paraitre d’Histoire générale, est marquée par la
prolifération des Mémoires personnels et des nouvelles dites historiques : la critique a coutume de lier ces deux
phénomenes pour déceler dans le second non seulement un indice du déclin de la grande histoire, c’est-a-dire
I’histoire politique et militaire écrite a I’instigation du pouvoir, mais encore une remise en cause de celle-ci » (B.
Guion, Du bon usage de I’histoire. Histoire, morale et politique a l’dge classique, Paris, Champion, 2008, p. 9).

# « 1l apparait indéniable que le XVII°® siécle voit un basculement du centre de gravité de I’histoire du public vers
le privé. Ce n’est toutefois pas dans I’histoire elle-méme, mais dans des genres connexes, Mémoires, nouvelle
dites historique, histoire secréte que se réalise ce déplacement que nombre de théoriciens appellent de leurs
veeux. I1 n’est pas indifférent de relever que la plupart d’entre eux subissent I’attraction de la mondanité [...]. A
cet égard I’on ne peut que constater un divorce entre les aspirations des mondains a une histoire psychologique,
et les exigences de I’érudition » (B. Guion, op. cit., p. 551).

46 C. Zonza, La Nouvelle historique en France d ['dge classique (1657-1703), &d. cit., p. 215.
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II. LE MOYEN AGE : UN OBJET D’HISTOIRE ESSENTIEL... ET IMPOSSIBLE

Dans ce projet, la période médiévale occupe une place ambivalente. La Guide de [’histoire de
France n’emploie jamais le terme de « Moyen Age »* et lui préfére des expressions telles que « temps
passé », « anciens temps », voire « Antiquité ». Ces choix terminologiques sont révélateurs d’une
conception du temps et de la chronologie. Pour Sorel, et dans le cadre de son projet d’histoire
nationale, le Moyen Age n’est pas une période intermédiaire entre 1’Antiquité et la période
contemporaine. C’est au contraire un moment originel, celui de la fondation de la monarchie francaise.
La période médiévale, c’est le « passé » par excellence, 1« Antiquité » nationale. Le Moyen Age est le
temps des origines de la monarchie : raconter cette période permet, dans une perspective généalogique,
de distribuer des valeurs et de configurer le présent. Mais c’est aussi un temps obscur, sur lequel peu
de sources peuvent renseigner 1’historien : les origines de la monarchie relévent plus du fantasme que
du savoir et la généalogie fonctionne & rebours. Ce sont les valeurs du présent qui configurent
Iécriture du passé. Le projet d’histoire nationale de Sorel ne cesse de buter sur la période médiévale et
sur I’écriture fictive qu’elle suscite. Le temps des origines de la nation apparait comme un temps dont
il est impossible de faire I’histoire : un temps laissé a d’autres écritures du passé, voué a la fiction et au
mythe. L’étude de la place de la période médiévale dans la Guide de [’Histoire de France permet
d’observer les modalités d’un travail de distinction qui fonde 1’écriture historique légitime dans sa
différence avec d’autres écritures du passé€, mais aussi ses apories. Le projet historique de Sorel, celui
d’une histoire moderne, nationale et destinée a un large public, semble buter sur la période médiévale :

I’histoire en projet y devient une histoire impossible.

Les origines de I’histoire

La période médiévale est d’abord, dans la Guide de [’histoire de France, le lieu ou se fantasment et
se racontent les origines de I’écriture historique. Sorel compléte ainsi son projet historique en

proposant des figures modeles de I’historien et en configurant, dans un récit du passé a valeur

normative, les relations de I’historien et du pouvoir.

Grégoire de Tours est présenté comme [’historien le plus fiable de la premiére race, parce qu’il a

participé a la vie politique de son temps :

On ne scauroit tirer ’histoire du commencement de la premiére race de meilleur lieu que des
Livres de ce Saint, qui s’est trouvé souvent a la Cour sous le Roi Chilperic, ou il eut

7 Voir J.-M. Dufays, « Le Moyen Age au xvi® siécle : contribution a I’étude de la terminologie et de la
problématique d’« époque intermédiaire » » dans C. Grell (dir.). Historiographie de la France et mémoire du
royaume au XVII® siécle, Actes des journées d’étude des 4 et 11 février, 4 et 11 mars 2002. Paris, Champion,
2002.
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connoissance des plus grandes affaires [...] Qu’on en dise ce qu’on voudra, cette Histoire est
la plus certaine, et la plus remplie de candeur et de fidelité qui se trouve de tous ces anciens
temps. [...] Au moins de toutes les histoires qui parlent de choses que Gregoire de Tours a pu
voir, il n’y en a aucune a laquelle il faille plutost adjouster foy qu’a la sienne®.

La premiére qualité de Grégoire de Tours est d’étre proche du pouvoir et d’avoir participé a 1’histoire
qu’il raconte®. L ancienneté et la sainteté du personnage renforcent la fiabilité de son témoignage. Le
premier des historiens nationaux allie donc proximité du pouvoir et piété religieuse, et I’argumentation

de Sorel utilise la religion pour glorifier I’histoire nationale.

Cette alliance du politique et du religieux, voire cette subordination du religieux a la démarche
politique de construction de la nation, apparait & nouveau comme un élément fondateur de I’identité
nationale telle que la congoit Sorel dans le passage consacré a Louis IX. Celui-ci est le roi de France
auquel Sorel consacre le plus long passage : il rend compte a son propos d’écrits particuliérement
nombreux et choisit de consacrer plusieurs pages a I'un de ces textes: la Vie de Saint-Louis de
Joinville. L’ouvrage de Joinville constitue le point de départ d’une histoire nationale en langue
francaise. Joinville, comme Grégoire de Tours, est un historien-témoin, qui raconte ce qu’il a vu, et un
historien officiel, proche du pouvoir : « un Seigneur de la Cour de [Saint Louis], et I’un de ses favoris,
lequel I’avoit toujours suivi dans ses expéditions militaires »”’. Mais ce qui fait I’importance de
Joinville aux yeux de Sorel, c’est surtout le choix qu’il fait d’écrire en langue frangaise.

Il est a remarquer que c’est ici la premiére Histoire de France que nous ayons, qui ait esté
écrite en langue frangoise. Presque toutes les autres ayant esté faites par des Ecclesiastiques
qui s¢avoient la Langue latine, ils croyoient que ce n’estoit pas écrire en gens de Lettres et en
Hommes s¢avans, que d’écrire en autre langue : Mais le Sire de Joinville ayant une genérosité
digne de lui, voulut montrer que sa Science naturelle et son langage natal, lui suffisoient pour
escrire 1’histoire de son maistre, et que I’histoire d’un roi de France devoit estre écrite en la
langue du pays ou il avoit regné ; Qu’il ne faloit point croire que ce fut de ’honneur a de si
grands princes et a leur Estat, d’emprunter pour les louer des paroles estrangeres, et que si la
pluspart des Histoires qui avoient esté faites aux siecles precedens, estoient écrites en Latin,

c’est que les Moines qui les avoient composées, vouloient renfermer les sciences dans leurs
. . . . 51
cloistres, et oster la connoissance des bonnes choses aux personnes vulgaires et seculieres” .

Le choix de la langue francaise est étroitement li¢ a la fois a une identité nationale monarchique

(« I’histoire d’un roi de France [doit] étre écrite en la langue du pays ou il [régne] ») et & un projet de

* C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 312-315.

¥ C’est une constante du projet historique de Sorel que de souhaiter pour I’historien une position proche du
pouvoir. Il développe cette position dans sa défense de la charge d’historiographe de France (C. Sorel, « De la
charge d’historiographe de France », dans C. Bernard, L 'Histoire du Roi Louis XIII, Paris, A. Courbé, 1646 ;
texte commenté par F. Fossier dans « La charge d’historiographe du XVI° au XIx® siécle », Revue historique,
CCLVII, 1977, p. 73-92) comme dans son projet d’Académie d’Histoire (C. Sorel, De la Connoissance des
bons livres ou examens de plusieurs autheurs, suivi de Supplément des traitez de la connoissance des bons
livres, présentés par H. D. Béchade, Genéve-Paris, Slatkine, 1981 ; Suppléments des traitez, p. 80). C. Jouhaud
analyse le « réve de fonction publique de I’histoire » de Charles Sorel dans Les Pouvoirs de la littérature, Paris,
Gallimard, 2000, p. 176-183.

30.C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 320.
*UId., p. 320-321.
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diffusion des savoirs (il s’agit d’offrir « la connoissance des bonnes choses au personnes vulgaires et
séculieres »). Joinville fait ainsi figure d’initiateur d’un projet de vulgarisation historique et de
construction nationale qui n’est autre que celui de la Guide de I’Histoire de France. Sorel construit a
partir de Joinville une filiation d’historiens au service de la nation, ¢’est-a-dire non seulement prenant
la nation pour objet, mais aussi écrivant en frangais pour un public mondain. En insistant sur la langue
utilisée par Joinville, il 1égitime son propre projet. Mais dans le méme temps, il porte une attention
réelle aux particularités de cette langue, au point de faire de son ouvrage un document non seulement
sur I’histoire du roi Louis IX, mais aussi sur I’histoire de la langue frangaise :
De vrai I’on trouve dans I’histoire de Joinville, une grande marque de la simplicité de son
siecle, et que les hommes de sa condition sg¢avoient fort peu, comment il faloit arranger un
discours ; Neantmoins je crois qu’on nous a fait tort d’avoir changé quantité de vieux mots
dans son Livre, comme cela se voit en diverses impressions, parce que ce n’est plus le mesme
Ouvrage, mais une entiere traduction de vieil Langage en langage moderne. Cela pourra estre
cause enfin de nous faire perdre I’original, de sorte que 1’on ne verra plus au naif comment
I’on parloit au temps ou il a esté composé. Il valoit bien mieux laisser tout en son premier

estat ; S’il y avoit des endroits qui ne fussent plus intelligibles, on eust mis leur explication en
marge, ou bien en suite avec les Annotations™.

Ces remarques sur le travail d’édition des textes médiévaux lient étroitement histoire nationale et
histoire de la langue : le francais et son écriture sont placés au cceur de 1’identité nationale. Dans une
telle histoire 1’écrivain et le roi sont tous deux des acteurs a part entiere. Louis IX devient ainsi le point
de convergences de deux projets, qui expliquent son importance a la fois dans I’historiographie et dans
le traité de Sorel. C’est d’abord une figure royale utile au pouvoir politique. Depuis Henri IV et le
passage de la couronne de France des Valois aux Bourbons, la maison royale éprouve le besoin de
réaffirmer sa légitimité. Or Louis IX est I’ancétre des Bourbons, et promouvoir son culte permet a
Louis XIII de rappeler sa légitimité dynastique™. Sorel évoque ainsi les « sermons de nos prédicateurs
qui font des Panégyriques de ce Saint Monarque »>*. Mais Louis IX occupe aussi une place privilégiée
dans le projet national de Sorel, parce qu’il permet de promouvoir, a travers Joinville, la figure d’un
historien de langue francaise, et de défendre un projet de vulgarisation du savoir historique. Sorel
exhibe ainsi I’origine d’une lignée d’historiographes de la nation, dont il se veut le continuateur. Il fait
de la langue frangaise un objet de I’histoire nationale et place du méme coup I’écrivain au ceeur de la
nation. La période médiévale est utilisée pour donner une légitimité au projet d’une modernité

historique associant I’historien, le pouvoir et le public des mondains.

La Guide construit ainsi une image du Moyen Age répondant a des exigences diverses. Celles de

I’historien, d’abord, qui se cherche des prédécesseurs et promeut, en privilégiant certaines figures, une

21d., p. 321.

53 Sur cette question, voir A. Boureau, « Les enseignements absolutistes de Saint-Louis, 1610-1630 », dans La
Monarchie absolutiste et [’histoire en France, p. 79-97.

3 C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 322.
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facon particuliére d’écrire I’histoire : ici une histoire nationale, en frangais et au service du pouvoir
monarchique. Mais les choix opérés par la Guide donnent aussi a voir les besoins du pouvoir
monarchique, qui suscite et soutient la construction historique d’une légitimité dynastique continue.
Enfin, la Guide hérite largement de I’histoire humaniste et de son projet propre : la 1égitimation d’un
état stable et uni. Ces exigences convergent pour faire de la période médiévale le temps d’une
construction linéaire et continue de la nation et de I’Etat et pour privilégier, dans la longue succession

des rois, ceux qui, comme Louis IX, permettent de glorifier la nation et de 1égitimer la monarchie.

Les origines de la nation : I’écriture impossible du passé médiéval

La période médiévale est le lieu de la promotion du projet historique de Sorel : une histoire
moderne, nationale, utile & 1’Etat, écrite par un historien proche du pouvoir. Mais dans le méme temps,

elle est aussi le lieu de son échec.

Le Moyen Age, parce qu’il est le moment des origines de la nation™ et de la monarchie, semble
devoir prendre une place privilégiée dans le projet de Sorel. Il occupe pourtant une place dérisoire
dans le recensement de la Guide, comme s’il échappait a 1’écriture historique. La Guide regroupe ainsi
les deux premiéres dynasties dans un méme chapitre, tant les sources concernant uniquement la
premiere race sont rares. La plupart des « histoires particulicres » envisagées par Sorel dans ce
chapitre ont été écrites sous les carolingiens, exception faite de la chronique de Grégoire de Tours. Ce
regroupement traduit un déséquilibre : plus I’histoire est récente, plus les ouvrages qui lui sont
consacrés sont nombreux, au point que le chapitre consacré a la troisiéme race fait I’objet de
subdivisions absentes dans le chapitre précédent. La période médiévale semble délaissée par les
historiens. Sorel consacre en effet 14 pages au recensement des histoires particuliéres des
Meérovingiens et des Carolingiens, contre 42 pages pour les Capétiens. Dans le chapitre consacré a la
troisiéme race, 12 pages suffisent a recenser les histoires de la période qui va d’Hugues Capet a

Frangois I*. Il en faudra 30 pour les quatre derniers souverains.

La période médiévale apparait d’autant plus comme le parent pauvre de 1’histoire de France que la
plupart des titres cités par Sorel ne sont pas les ouvrages d’historiens du XVII® siécle mais des textes
écrits durant cette période : la chronique de Grégoire de Tours et celle de Frédégaire, la Vie du Roi
Louis le Gros de Suger, la Vie de Louis 1X de Joinville, etc., en tout plus de trente titres. Du coté des
historiens contemporains, Sorel ne cite pour la premiére et la deuxieme race que Charles de Flavigny,

auteur des Rois de France (1593)°, les Antiquités gauloises et francoises de Claude Fauchet (1579

> Voir C. Poulouin, Le Temps des origines. L’Eden, le Déluge et les temps reculés de Pascal a I’Encyclopédie,
Paris, Champion, 1998, en particulier le chapitre II de la troisiéme partie : « La réflexion sur 1’origine des
nations », p. 493.
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C. de Flavigny, Les Rois de France, Genéve, Jacques Chouet, 1593.
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pour la premiére édition, 1611 pour la derniére)”’, les Annales de France du pére Taraut (1635)™ et
son propre ouvrage intitulé Histoire de la Monarchie francoise™. A ces quatre titres s’ajoutent pour le
début de la troisiéme race, avant Frangois I, quelques vies de monarques, en particulier les vies de
Louis IX et de Louis XI* de Pierre Matthieu et 1’Addition a [’histoire de Louis XI de Gabriel Naudé®'.
Sorel cite enfin Le Cabinet du roi Louis XI de Jean-Baptiste Tristan Lhermite, mais il s’agit plus d’un
travail d’édition d’un manuscrit ancien que d’une véritable démarche historique®. Si la période
médiévale a une importance cruciale dans la construction nationale et donc dans le projet de Sorel, il

n’en reste donc pas moins qu’elle occupe trés peu de place dans la Guide.

Le traitement des deux premiéres dynasties est en outre trés inégal : la Guide passe trés rapidement
sur certains souverains et s’attarde longuement sur d’autres. Les modalités de la sélection des épisodes
et des textes sont éclairantes pour comprendre le traitement paradoxal de I’ensemble du passé
médiéval dans I’ouvrage. Le souverain qui se voit consacrer le plus grand nombre de pages apres
Louis IX (qui doit ce traitement de faveur a I’importance de la figure de Joinville dans la construction
d’une généalogie de I’histoire) est Louis XI. Plusieurs historiens contemporains de Sorel s’y sont
intéressés, auxquels s’ajoutent Philippe de Commines et I’auteur anonyme de la chronique appelée
Chronique scandaleuse. Plus encore que la figure de Louis XI, c’est une période historique qui est ici
I’objet d’un foisonnement de textes : celle de la guerre de Cent Ans. Sorel cite ainsi les chroniques de

Froissart, de Monstrelet et du hérault Berri, dont il réfute en passant I’attribution a Alain Chartier.

La guerre qui suscite ces textes est cependant a peine évoquée. A propos de la chronique de
Froissart, Sorel mentionne « les guerres de France et d’Angleterre »*, surtout pour accuser Froissart
d’étre partial et de préférer les Anglais aux Frangais. Ce silence prudent écarte d’un méme geste deux
éléments qui mettent en danger, a des niveaux trés différents, le projet de Sorel. D’une part, il
dissimule la fragilité¢ de la continuité monarchique et de la nation telle que Sorel la congoit. La Guerre
de Cent Ans met en effet en danger 1’identité nationale, parce qu’elle ouvre la possibilité¢ d’une rupture
a la fois territoriale et dynastique. D’autre part, la condamnation de Froissart écarte la possibilité d’une
histoire nationale qui ne serait pas une histoire officielle, écrite pour la monarchie. Le bon historien

n’est pas seulement proche du pouvoir parce que cette proximité fait de lui un témoin privilégié. Il est

37 C. Fauchet, Les Antiquitez et histoires gauloises et frangoises, .... Edition derniére..., Genéve, P. Marceau,
pour la Société Caldorienne, 1611.
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J. E. Taraut, Annales de France, avec les alliances, généalogies, conquétes, fondations ecclésiastiques et
civiles en I'un et I’autre empire et dans les royaumes étrangers, depuis Pharamond jusqu’au roi Louis treizieme,
Paris, Billaine, 1635. Seul le premier tome a paru.

¥, Sorel, Histoire de la monarchie frangoise, Paris, Morlot, 1629.

89'p. Matthieu, Histoire de Louis XI, Paris, P. Mettayer, 1610 ; Histoire de Saint-Louis, Paris, B. Martin, 1618.
' G. Naud¢, Addition a histoire de Louis XI, Paris, F. Targa, 1630.

62 J -B. Lhermite de Solliers, dit Tristan, Le Cabinet du roi Louis XI, Paris, Quinet, 1661.

83.C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 323.
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aussi au service du pouvoir parce qu’ainsi il sert la nation. L’histoire nationale doit étre une histoire

officielle.

Le traitement de la Guerre de Cent Ans est révélateur des problémes posés par la période médiévale
au projet d’histoire nationale développée par Sorel : si le Moyen Age peut fournir des figures des
origines porteuses de valeurs utiles au présent, il est aussi le lieu d’une construction nationale
chaotique, qui ne correspond en rien a I’image idéalisée que Sorel voudrait en donner. En inscrivant la
construction monarchique dans le temps, en donnant a voir les conflits qui ont fait la nation, I’histoire
médiévale ouvre un espace de mise en débat des valeurs et de la légitimité du présent. Si la
construction de figures des origines peut participer d’une Iégitimation du présent, le récit historique
continu ne cesse de se heurter a des moments de conflits, de débats, de reconfiguration du territoire ou
du régime politique, qui mettent en cause la stabilité de 1’identité nationale et de la monarchie. Le

Moyen Age apparait alors comme un objet d’histoire a la fois incontournable et impossible.

Sorel se fait I’écho dans la Guide de plusieurs querelles qui agitent les historiens, et qui, au-dela,
peuvent avoir des conséquences importantes sur I’image de la monarchie et de la nation produite par
I’écriture historique. La question des origines de la monarchie fait tout particulierement débat. Sorel se
rallie — bien que parfois assez prudemment — a la thése majoritaire qui fait de Pharamond le premier
roi de France. Il rapporte pourtant les hypotheses de certains historiens, comme 1’abbé Jean Trithéme,

concernant 1’existence de rois antérieurs a Pharamond :

L’Abbé Trithéeme, aprés Hunibaud dont il a abrégé 1’ouvrage, a fait un catalogue des Rois
Frangois, qu’il tient avoir précédé Pharamond, mais cela n’est appuyé d’aucune preuve, ni
d’aucune bonne authorité. Jusques alors on n’avoit point oui parlé de tels monarques ni de leur
monarchie, quoi que ceux qui ont entrepris de nous donner leur histoire, en ayent raconté tant
d’actions mémorables, que si elles avoient esté vraies elles auroient bien pu s’estendre plus
loin que leur pais. L’Histoire romaine parle de quelques princes et Rois des Francois ;
C’estoient plustot des capitaines d’Aventuriers, que des Rois qui eussent un Estat formé. On
allegue assez Berose Babylonien et Manethon egyptien, qui font mention de quelques rois de
nos Gaules, mais les Escrits publiez sous les noms de ces anciens autheurs sont encore
soupgonnez d’estre contrefaits, et parce moyen d’estre eux-mesmes une Fable qui contient
d’autres Faﬁlzles. Nous n’y trouvons point aussi un ordre d’anciens rois, tel que quelques uns
I’ont etabli™.

Sorel prend ici la peine de réfuter assez longuement la thése de I’abbé Trithéme. Plus loin, il met
brievement en doute 1’existence méme de Pharamond — « on est fort peu asseuré que Pharamond fut
jamais au monde » — avant de se dédire : « quoi qu’on s¢ache qu’il y ait esté ». Ailleurs, a propos de
Grégoire de Tours et de la fiabilité de son témoignage, il se heurte encore a cette épineuse question :
Si quelqu’un soutient par maniere de paradoxe ; Que ce ne soit point une chose asseurée qu’il
y ait eu un Roy appelé Pharamond, et qu’il se fonde sur ce que Gregoire de Tours commence

seulement a parler des Roys de France par Clodion, on répond, Que cet Historien n’a point fait
mention de Pharamond, parce que ce Prince n’avoit pas regné dans les Gaules, et que de plus

% 1d., p.293.
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son histoire estoit si connué, qu’il n’a pas jugé necessaire d’en parler. On est aussi appuyé sur
quelques anciens Autheurs, qui nomment Pharamond ou Vvaramund, pour Prince des
Frangois, ce qui fait connoistre qu’asseurément il a esté®.

Tout en défendant des positions prudentes, Sorel donne a voir dans sa Guide 1’état d’un débat
historique brllant. L’existence de Pharamond n’est pas une question de détail : elle met en jeu les
questions des origines de la monarchie francaise, de la place de la noblesse dans la société, des
prétentions possibles de la France a I’héritage impérial...®® L’histoire la plus ancienne, parce qu’elle
est fondatrice de 1égitimité, rejoint ’actualité. La prolifération des discours rapportés dans la Guide a
propos de Pharamond est tout aussi révélatrice que 1’absence compléte de discours sur la Guerre de
Cent Ans : dans les deux cas, I’écriture du passé médiéval se heurte a un événement qui met en danger
le projet de Sorel. La Guerre de Cent Ans compromet la représentation de I’identité nationale. Les
débats autour de Pharamond mettent en évidence la fragilité a la fois du discours historique et de la

représentation de la nation dont il est porteur.

Histoire et fiction

La difficulté de I’écriture du passé médiéval tient d’une part a ses enjeux politiques et d’autre part
au manque de sources susceptibles de nourrir et d’encadrer le récit historique. Ces deux ¢léments font
du Moyen Age et tout particuliérement du temps des origines de la monarchie et de la nation un objet
d’histoire a la fois incontournable et impossible. L "Histoire de France de Frangois Eudes de Mézeray®’
fournit une image frappante de cette difficulté. Sorel fait de cet ouvrage le modele d’une écriture
historique moderne, on 1’a vu, notamment en raison de ses illustrations. L’ Histoire de France est en
effet ornée de portraits des rois et des reines dont elle retrace I’histoire, ainsi que de reproductions de
médailles commémorant les événements importants de leur régne®™. La légende de ces portraits insiste
sur leur vérité en prenant soin d’en indiquer la source. Ce dispositif associe 1’esthétique ornée propre a
plaire au public mondain et le souci de vérité d’une écriture érudite pour composer une histoire
moderne idéale. Mais il butte sur la période médiévale : 1a ou ’on devrait trouver les portraits des
premiers rois de France, de Pharamond a Childéric, I’ouvrage ne propose qu’un médaillon vide. Dans

le cas de Pharamond, premier roi de France, un quatrain souligne cette absence :

1d., p. 312-313.

% Sur le role de la figure de Pharamond dans I’historiographie classique, voir H. Duranton, « Les contraintes
structurales de I’histoire de France: le cas Pharamond », Synthesis IV, 1977, Bucarest, p. 153-164, et le
complément essentiel apporté par Diego Venturino, « Les déboires d’une historiographie toute monarchique. Le
romanisme aux XVII® et XVIII® siécles », dans Chantal Grell (dir.). Historiographie de la France et mémoire du
royaume au XVIII siécle, Actes des journées d’étude des 4 et 11 février, 4 et 11 mars 2002. Paris, Champion,
2002.

7 F. E. de Mezeray, Histoire de France depuis Faramond jusqu’a maintenant, éd. cit.

% Sur ces portraits, voir M.-G. Lallemand, « Les ornements rhétoriques du récit historique : I’exemple du
portrait », S. Guellouz (dir.), op. cit., p. 105-119, en particulier les pages 110-114.
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On ne voit point ici la naturelle Image

De ce Roy, qui fonda I’empire des Frangois :
Mais on peut remarquer qu’il eut cet advantage
D’avoir joint le premier les Armes et les Loix®.

L’ouvrage renonce donc a représenter les origines de la monarchie : il échoue a associer 1’exigence
érudite et 1’esthétique mondaine 1a ou pourtant leur alliance est la plus nécessaire. Le médaillon laissé

vide par le savoir historique devient un espace ouvert aux fantasmes et aux affabulations.

Sorel critique durement de telles affabulations : il condamne ainsi I’historien Du Haillan™, qui s’est
permis de combler le vide de I’histoire par un récit de son invention.
On lui peut reprocher d’avoir adjousté un commencement fabuleux a son histoire, qui est
entierement de son invention, ayant fait tenir un Conseil entre Pharamond et ses plus fidelles
conseillers, pour sgavoir si ayant la puissance en main il devoit reduire les Frangois au
gouvernement aristocratique ou monarchique, et faisant faire une harangue a chacun d’eux
pour soustenir son opinion. On y voit les noms de Charamond et de Qadrek, personnages
imaginaires. C’est une chose fort surprenante ; On est fort peu asseuré Pharamond fut jamais

au monde, et quoi qu’on sg¢ache qu’il y ait esté, c’est une terrible hardiesse d’en raconter des
. .71
choses qui n’ont aucun appui’ .

Le temps des origines, parce qu’il pése sur le présent, ne peut rester flou ou inconnu : si les sources
sont lacunaires, si la connaissance historique est limitée, alors le recours a la fiction et au mythe
permet de tenir tout de méme un discours qui explique, fonde et régle le présent. Mettre en scéne, au
début d’une histoire de France, un débat sur le régime politique que son premier souverain doit donner
au pays permet de régler une fois pour toute la question des pouvoirs respectifs du roi et de la
noblesse. Mais pour ce faire, Du Haillan substitue a 1’histoire un mythe, une fable, voire un roman.
Sorel poursuit ainsi sa critique :

Du Haillan en est repris par le sieur Dupleix qui lui reproche, Qu’il a tiré ses Harangues

d’Amadis de Gaule ; Mais I’Amadis ne contient point de ces sortes de discours politiques : 11

faut croire que du Pleix ne 1’a allegué en cette rencontre, qu’afin de faire entendre que du
. o e ’ iy 72
Haillan avoit inventé cela comme pour composer une maniére de Roman .

Les inventions de Du Haillan sont romanesques, pire, elles tiennent du roman de chevalerie, le plus
invraisemblable des romans. Le passage cherche a distinguer 1’écriture historique de 1’écriture
romanesque, mais il souligne dans le méme temps la disponibilité de la période médiévale pour les
« narrations feintes » et la difficulté qu’il y a a en produire une représentation véridique. La mention
d’Amadis de Gaule pour condamner I’invention de I’historien fait écho a la critique des romans de
chevalerie développée dans la Bibliothéque Frangoise. Dans les deux cas, le roman de chevalerie est

utilis€ comme contre-modele d’une écriture vraisemblable, qu’elle soit « véritable » ou « feinte ». 11

% F. E. de Mezeray, op. cit.

0 B. de Girard, sieur du Haillan, De [’estat et succez des affaires de France... depuis Pharamond, premier roy
des Francs, Francons ou Frangoys, jusques au roy Loys unziesme..., Paris, P. L’Huillier, 1570.

"M'C. Sorel, La Guide ..., éd. cit., p. 337.
2C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 337-338.
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est frappant de constater le role joué par la période médiévale dans ce double projet critique. Elle
apparait en effet comme un objet incontournable de I’écriture historique, et dans le méme temps
comme le lieu des écritures les plus invraisemblables (sur le modéle des romans de chevalerie).
Passage obligé de I’histoire, c’est une période piégée, qui suscite une écriture déréglée, celle des

mauvais romans comme de la mauvaise histoire.

Pourtant, Sorel n’est pas opposé a la fiction. Il soutient méme que face aux lacunes de la
connaissance historique, I’historien, s’il veut produire un récit continu, n’a pas d’autre ressource que
de recourir a sa propre capacité d’invention :

Quand les narrations indubitables défaillent les Historiens se donnent la licence d’avoir au

moins de belles pensées, et comme les choses les plus esloignées ne peuvent estre comprises,
I’on ne se peut empescher d’y mesler quelques merveilles qui les rendent plus illustres”.

Il est d’autant plus nécessaire de remplir les vides du passé que ces vides peuvent étre utilisés pour
mettre en cause la légitimité du présent. Sorel reconnait donc la 1égitimité d’un usage limité de la
fiction dans I’écriture historique™. Cette légitimité est fondée sur une utilité politique : il s’agit de
produire un récit utile au pouvoir et plaisant pour les lecteurs. Mais cette 1égitimité théorique semble
impossible a mettre en pratique. Dans la Guide, Sorel reproche fréquemment aux historiens d’avoir
recours a la fiction. Lorsqu’il réfute les théses de 1’abbé Trithéme sur Pharamond, il le renvoie, lui et
ses sources, a la fable: «les Escrits publiez sous les noms de ces anciens autheurs sont encore
soupconnez d’estre contrefaits, et parce moyen d’estre eux-mesmes une Fable qui contient d’autres
Fables ». Cette accusation d’affabulation, de franchissement des frontiéres qui séparent I’histoire et la
fiction, revient fréquemment sous sa plume, toujours a propos du Moyen Age, et plus précisément de
cette question des origines de la monarchie. Tout au long de la Guide, il attaque systématiquement
toutes les tentatives de fabriquer des origines mythiques au royaume. Dés le premier chapitre, il
revient sur son Avertissement sur [’Histoire de la monarchie frangaise”, qu’il cite ainsi :
Il se trouve aussi un Avertissement sur I’Histoire de France, fait par M. C. Sorel, ou il est
montré en peu de mots que la plupart des noms des anciens Rois Gaulois ou Frangois, sont
inventez a plaisir sur des noms de villes, de Fleuves et de Contrées, auxquels on dit qu’ils ont
donné leurs noms, bien que ce soit tout le contraire, et que sur le nom de ces lieux-1a, on ait
formé celui des Rois. Ainsi I’on dit, Qu’un Roi appelle Paris, ayant fait bastir la Ville de Paris,

Magus celle de Magunce ou Mayence, Lugdus celle de Lyon, et Narbon celle de Narbonne,
leur ont chacun donné leurs noms comme Fondateurs’®.

B, Sorel, Histoire de la monarchie frangoise, éd.cit., p. 16.

7 Sur la fagon dont Sorel met en pratique ce précepte, on pourra lire la commentaire de C. Jouhaud sur son récit
du baptéme de Clovis dans 1’ Histoire de la monarchie Frangoise : C. Jouhaud, Les Pouvoirs de la littérature, éd.
cit., p. 172-175.

5. C. Sorel, Avertissement sur ['histoire de la Monarchie frangaise, Paris, C. Morlot, 1628.

' C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 300.
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L’écriture historique se présente comme une écriture démystificatrice, qui donne a voir les
mécanismes de construction des mythes pour mieux les écarter : elle se légitime ainsi comme une
écriture savante. Plus loin, Sorel réfute le mythe des origines troyennes du royaume en critiquant les
Illustrations de Gaule et Singularitez de Troie de Jean Lemaire de Belges'” :
D’abord il raconte comment quelques uns des descendans de Noé ont peuplé les Gaules, ce qui
a quelque apparence de vérité ; Mais aprés voulant persuader que des Troyens y sont venus
habiter, il rapporte une grande partie de ce qui se trouve dans les Fables plutost que dans les
Histoires touchant ces peuples, remplissant son Ouvrage de contes tirés de I’llliade et de
I’Odyssée d’Homere, de I’Eneide de Virgile, des Metamorphoses d’Ovide, et d’autres
Poesies ; Il decrit les Nopces de Thetis et de Pelée, le Jugement de Paris et le Siege de Troie, a
quoi il joint la suite de certains rois décendus d’un Francus, qui a son dire, a donné son nom
aux Frangois. Y eut-il jamais une plus grande impertinence, que d’alleguer comme des veritez
des fictions toutes connues, et de donner pour fondateur de la Monarchie Frangoise un

personnage imaginaire ? C’est un étrange stile, d’avoir fait icy le Poéte et I’Historien tout
ensemble, et mesme le Poéte en prose’®. ..

Si I’historien peut s’approprier 1’esthétique de la fiction, il ne doit pas incorporer a son récit la maticre
de la fable, sous peine d’en compromettre la vraisemblance. Le probléme n’est pas de mélanger vérité
et fiction, mais de méler a un récit vraisemblable des récits que le lecteur reconnait comme fictifs (des
« fictions toutes connues »). Jean Le Maire de Belges n’est pas accusé de mentir ou de falsifier
I’histoire, mais de briser la vraisemblance de son récit. C’est le méme reproche que Sorel fait a
Frangois de Belleforest. La encore, il ne remet pas en cause le discours historique de I’auteur, mais le
blame d’y avoir mél¢ un autre type de discours, qui reléve de la fiction :

Il a est¢ méme un si étrange Historien, qu’il n’a point fait de conscience de mesler les fables

de la poésie avec les veritez de I’Histoire, confirmant ce qu’il dit de chaque Roi de la premiére
Race, par les Vers de La Franciade de Ronsard" .

En critiquant le mélange des genres et l’introduction de la fable dans I’histoire, Sorel affirme
fortement une distinction qui fonde le prestige et la 1égitimité de I’histoire. Mais il donne aussi & voir
combien cette distinction est peu évidente, et combien ’histoire glisse facilement vers la fiction, en
particulier pour ce qui concerne la période médiévale. La critique de 1’affabulation et du mythe chez
Du Haillan ou Belleforest rejoint la critique des romans développée dans le chapitre IX de la
Bibliothéque Frangoise : ce n’est pas une critique de la fiction, mais une critique de I’invraisemblance.
Le passé médiéval fait ainsi apparaitre la contradiction inhérente au projet de Sorel entre la démarche
de construction nationale, qui passe par 1’élaboration d’un récit continu et plaisant, et I’exigence de

vérité propre a I’histoire savante.

7], Lemaire de Belges, Les illustrations de Gaule et singularitez de Troyes, Lyon, Etienne Balland, 1511-1512.
8. C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 294-295.
" C. Sorel, La Guide..., &d. cit., p. 372.
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La lecture de la Guide de [’histoire de France fait donc apparaitre le passé médiéval comme un
objet traversé de tensions. Parce qu’il est le temps des origine de la monarchie, sa représentation dans
I’€écriture vaut comme prise de position sur le régime politique du présent, son fonctionnement et sa
1égitimité. Mais surtout, il est le lieu de tensions sur ce qui fait la valeur du passé et de son écriture : a
un modele érudit fondé sur la vérité, s’oppose un modéle mondain fondé sur le plaisir du récit. Ces
deux mod¢les apparaissent particuli¢rement peu compatibles pour ce qui regarde la période médiévale,
parce que la rareté des sources compromet tout projet de récit historique a la fois véridique et plaisant
(c’est-a-dire continu et orné de détails). A ces deux poles correspondent des choix en termes de
public : le public restreint des savants ou le large public mondain. La période médiévale est ainsi le
lieu ou se donne a voir un partage des écritures du passé : les différents modeéles y sont confrontés,

hiérarchisés et valorisés.

Dans ce partage, les intéréts des imprimeurs et des auteurs cherchant a vivre de leur plume d’une
part et du pouvoir d’autre part semblent converger pour offrir au public mondain une image du passé
médiéval susceptible de lui plaire et de susciter son adhésion. L’exemple de Charles Sorel est donc
parlant. Ecrivant sa Guide, il s’inscrit d’abord dans une démarche commerciale. Il s’agit de vendre son
livre a ce public mondain, plus nombreux et demandeur d’ouvrages de vulgarisation. Sorel est I’un des
premiers auteurs a chercher a vivre de ses ouvrages, et il participe de I’essor du parascolaire dans cette
deuxiéme moitié du XVII® siécle. Mais le projet de Sorel est aussi politique : il s’agit de construire une
culture nationale, et d’y faire adhérer ce nouveau public. Construire la nation par les livres, c’est du
méme coup donner a I’écrivain un rdle politique de premier ordre. La promotion de I’historiographe,
et plus largement de 1’écrivain, semble passer par la diffusion d’une représentation du pouvoir. Il faut
pour cela combler les silences de I’histoire par la création de scénarios fictifs qui utilisent le Moyen
Age pour répondre aux questions posées par I’actualité, dire et légitimer un ordre social. D’objet
d’histoire, la période médiévale devient objet d’affabulation ou de fantasme, et 1’écriture historique se
soumet aux mémes critéres que 1’écriture de fictions : la vraisemblance se substitue a la vérité. La
convergence d’intéréts divers aboutit a une reconfiguration des écritures du passé privilégiant la
construction de récits plaisants et continus, proposant une représentation du pouvoir sans faille et

susceptible de toucher un large public.

%

La Guide de I'Histoire de France fait donc apparaitre le passé médiéval comme un lieu de tensions.
La représentation de ce passé est a la fois essentielle et empéchée : essentielle parce qu’elle donne a

voir les origines de la nation et de la monarchie, mais entravée par le manque de sources. L’ historien
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doit alors recourir a son imagination pour produire un récit historique continu et agréable : ce faisant,
il court le risque d’affabuler et de transformer 1’histoire en roman. Le roman, et plus particulierement
le roman de chevalerie, est utilisé par Sorel comme un contre-modéle pour 1’écriture historique, un
archétype de I’affabulation invraisemblable. Il occupe ainsi une place similaire dans la théorie de

. . ’ ’ . . 80
I’histoire élaborée par Sorel et dans sa réflexion sur le genre romanesque”™ .

La critique des affabulations chevaleresques développée dans la Guide révele la difficulté d’une
écriture historique du passé médiéval. Mais surtout, elle attire ’attention sur les roles et les pouvoirs
de la mise en récits dans I’écriture du passé. En effet, Sorel affirme la nécéssité pour 1’écriture
historique d’en passer par le récit si elle veut toucher un large public et étre utile au pouvoir. Il
construit le modéle d’une histoire qui se lirait comme un roman : une histoire agréable, capable de
susciter I’adhésion aux valeurs monarchiques et nationales. Si I’histoire ne doit pas se confondre avec
le roman, elle a donc cependant besoin de récits. La représentation efficace du passé passe par la
narration. La démarche de la Guide rejoint ici celle des Plaisirs de l’ile enchantée. Le traité historique
et la féte de cour mettent tous deux en lumiére le role de la mise en récits du passé, et tout
particuliérement du passé médiéval, dans la construction d’une représentation du présent susceptible

de susciter I’adhésion.

%0 Sur la réflexion de Sorel sur le roman et le role qu’y joue le roman de chevalerie, voir infra, chapitre 111, p. 92.
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CONCLUSION DE LA PREMIERE PARTIE

TROIS ENJEUX DE LA CONSTRUCTION NARRATIVE DU PASSE MEDIEVAL

C’est donc a la construction narrative du passé médiéval que je voudrais m’intéresser, sans séparer
a priori récits véridiques et récits vraisemblables (voire invraisemblables), bonnes lettres et belles
lettres, histoire et littérature. Les récits chevaleresques constituent un objet particuliérement intéressant
dans cette perspective, dans la mesure ou ils sont porteurs a la fois d’un passé historique et d’une
tradition littéraire. IIs fournissent des récits et des images a la représentation du passé et y importent
ainsi des éléments et des procédés issus d’une écriture fictionnelle pour mieux susciter I’intérét, le
plaisir et ’adhésion du lecteur ou du spectateur. La chevalerie, dans la Guide de Sorel comme dans les
Plaisirs de l’ile enchantée, appartient a deux traditions différentes : elle est, d’une part, située dans un
pass€, un temps des origines valorisé et légitimant ; mais elle est aussi, d’autre part, issue d’une
tradition littéraire et romanesque. La tension ou I’articulation de ces deux dimensions dans I’ouvrage
historique et dans les fétes royales font surgir deux questions. D’abord : qu’est-ce qui fait la valeur de
la représentation du passé médiéval ? La Guide de Charles Sorel propose plusieurs dispositifs de
valorisation de 1’écriture du passé : la valeur marchande est liée au plaisir que le public mondain et
¢largi peut attendre du récit, la valeur politique ou idéologique tient au profit symbolique que le
pouvoir peut en tirer. Cette valeur-ci peut d’ailleurs avoir des répercussions financiéres sur 1’auteur, et
étre convertie en valeur marchande, tout comme la valeur marchande, parce qu’elle suppose de
susciter 1’adhésion d’un large public, peut étre convertie en valeur politique. La valeur scientifique
enfin tient a la vérité du récit, c’est-a-dire a sa conformité, non pas avec les désirs du présent, mais
avec les faits du passé : ce dernier dispositif de valorisation peut coincider avec les deux autres comme
il peut les contredire. Selon la maniére dont la valeur de la représentation du passé est définie, les
modalités de cette représentation différent : 1a ou I’¢laboration de connaissance passe par une écriture
parfois discontinue, la recherche du plaisir et de I’adhésion du lecteur suppose de privilégier le récit
continu et la production d’images. Les récits chevaleresques sont d’emblée situés, chez Sorel comme
dans les Plaisirs de l’ile enchantée, du c6té d’une écriture du passé qui cherche a plaire aux lecteurs,
aux spectateurs et au pouvoir du présent. La chevalerie est le support de scénarios variés et la source
d’une imagerie agréable. De ce constat découle une deuxiéme question : qu’est-ce qui fait I’intérét des
récits chevaleresques pour le présent ? Les deux cas étudiés permettent de formuler de premieres
hypothéses concernant les enjeux de 1’usage des récits chevaleresques entre 1600 et 1750 en les situant
dans trois contextes déterminant: le développement de la galanterie comme éthique et comme

esthétique, la construction d’une modernité nationale et 1’évolution du réle social de la noblesse.
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L’imaginaire chevaleresque est étroitement li¢é aux valeurs galantes. Dans Les Plaisirs de [’ile
enchantée, la figure du chevalier incarne le désir de plaire (& la dame ou au roi). Dans la Guide de
[’Histoire de France, le récit chevaleresque trahit la vérité historique pour étre plus agréable au
lecteur. Cette association ne repose pas sur une identité entre les valeurs galantes et les valeurs
courtoises portées par les récits chevaleresques. L’appropriation galante de la chevalerie passe par une
redéfinition de ses thémes et de sa signification : ainsi dans Les Plaisirs de [’ile enchantée, la
dimension guerriere de la fable d’Alcine est entiérement effacée. L’usage galant de I’imaginaire
chevaleresque a pourtant souvent été rapporté a une affinité entre la galanterie moderne et la courtoisie
médiévale. L’histoire littéraire aurait ainsi affaire a un mouvement de longue durée, traversant les
siécles sous des appellations différentes mais toujours identique a lui méme. On pourrait méme aller
plus loin, et faire le saut de cette identité esthétique a une identité nationale : le gofit de I’amour et le
respect des dames caractéristiques aussi bien de la courtoisie que de la galanterie ne reléveraient-ils
pas d’une identité frangaise ? Nombre de critiques du XIX® siécle sont allés jusque la. Etudier les
usages galants de I’imaginaire chevaleresque permet de mettre au jour les enjeux de cette construction
identitaire. En quoi I’imaginaire chevaleresque était-il intéressant pour les écrivains galants ? On peut
faire 1’hypothése que la promotion de l’imaginaire chevaleresque comme passé national et son
appropriation par les auteurs galants vise au moins en partie a naturaliser leur position dominante dans
le champ littéraire et leurs liens privilégiés avec le pouvoir politique. Du méme coup, ces usages
galants de I’imaginaire chevaleresque participeraient, dés le XVII® siécle, a4 la construction d’une

idéologie (plutdt que d’une identité) nationale.

L’imaginaire chevaleresque, dans Les Plaisirs de [’ile enchantée comme dans la Guide de
I’Histoire de France, apparait en effet comme un imaginaire moderne. Il figure un rapport au temps
qui n’est ni érudit ni nostalgique : il vise avant tout le présent, dont il définit les valeurs. La référence
au Moyen Age apparait dans la Guide comme constitutive d’une démarche de construction nationale.
Dans Les Plaisirs de [’ile enchantée, 1a chevalerie n’est ni rattachée a un pass¢ proprement national, ni
opposée a la mythologie antique. Elle sert cependant la glorification politique de la France. Dans un
cas comme dans 1’autre, la chevalerie utilise donc les valeurs galantes dont elle est investie et sa
capacité a plaire pour susciter 1’adhésion au pouvoir royal. Les usages des récits chevaleresques posent
alors la question centrale de la modernité : celle des pouvoirs de la représentation, et des relations
possibles entre production littéraire et pouvoir politique. Ni la Guide, ni méme Les Plaisirs de [’ile
enchantée ne permettent d’envisager ces relations a travers le modéle de la propagande. L’ouvrage de
Sorel ne répond pas a une commande du pouvoir : au contraire, il propose les services de 1’écriture
historique au pouvoir royal et revendique son utilité politique. Méme les fétes de 1664, pourtant

organisées par le roi, donnent a voir la convergence d’intéréts d’acteurs divers.

Dans les Plaisirs de l’ile enchantée, les récits chevaleresques sont particuliérement utilisés dans le

cadre d’un débat sur les valeurs de la noblesse. Ce débat est présent aussi dans la Guide : Sorel
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reproche & Du Haillan un débat entre Pharamond et sa cour sur le choix d’un régime monarchique ou
aristocratique pour la France, c’est-a-dire sur la place et les pouvoirs de la noblesse. Le lien entre
chevalerie et noblesse apparait dans les textes qui entourent Les Plaisirs de I’ile enchantée comme une
évidence : si le chevalier est une figure des origines, il est d’abord une figure des origines de la
noblesse. Ce lien est maintenu a travers des appropriations divergentes : lorsque la chanson satirique
veut remettre en cause la noblesse de Saint-Aignan, elle n’attaque pas la figure du chevalier, mais fait
de Saint-Aignan un faux chevalier, un Don Quichotte. Le chevalier reste ainsi une figure valorisée des
origines de la noblesse. Reste a comprendre comment ce lien entre chevalerie et noblesse est construit
et actualisé et a observer comment il est utilisé pour figurer ou transformer les valeurs qui fondent la
noblesse. L’étude des Plaisirs de [’ile enchantée permet de formuler I’hypothése que les récits
chevaleresques et les valeurs galantes dont ils sont investis servent a susciter 1’adhésion a une

restructuration de la classe dominante.

L’étude des deux visions du Moyen Age construites par Les Plaisirs de I’ile enchantée et par la
Guide de 1’Histoire de France ouvre donc de premiéres pistes d’interprétation : le Moyen Age y est
I’objet d’appropriations modernes et galantes qui visent I’adhésion au pouvoir royal et participent d’un
débat sur les valeurs de la noblesse. Pour approfondir cette analyse, il est maintenant nécessaire de
construire un objet d’étude permettant de saisir un ensemble cohérent d’usages du Moyen Age. Les
deux exemples ¢étudiés ont mis en lumiére la dimension narrative et fantasmatique de la construction
du passé médiéval et I’ont associée de maniere privilégiée a 1’imaginaire chevaleresque. La fable
chevaleresque des Plaisirs de [’ile enchantée et les romans de chevalerie auxquels Sorel compare les
ouvrages historiques qu’il veut condamner peuvent-ils étre saisis a partir d’'un méme objet, repérable
pour les lecteurs et les spectateurs du XVII® siécle ? Relevaient-ils & I’époque d’une méme tradition ?
Ce sera I’objet de la deuxiéme partie que de construire un objet cohérent qui permette d’étudier les

enjeux de la construction narrative du passé médiéval pour 1’age classique.
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DEUXIEME PARTIE

USAGES DES RECITS CHEVALERESQUES ENTRE 1600 ET 1750

Ou sommes-nous. qui sont-ils. nous sommes a Camaalot pendant les fétes du Nouvel An. il y a
le roi Arthur Gueniévre sa femme Gauvain son neveu Keu son sénéchal et tous les chevaliers
de la Table Ronde que vous ne pouvez pas voir tous ici pour des raisons d’économie. [...]
voila qui ils sont. maintenant ou va-t-on. eh bien il faut d’abord savoir d’ou I’on vient. je me

ferai un plaisir de vous le dire.

Florence Delay et Jacques Roubaud, Graal Thédtre, Paris, Gallimard, 1977,
« Branche 111 », p. 27.

&5






CHAPITRE 111

QU’EST-CE QU’UN RECIT CHEVALERESQUE ?

L’étude de la Guide de I’histoire de France de Charles Sorel nous 1’a montré : le Moyen Age
n’existe pas a I’age classique. Ni le terme, ni la période qu’il recouvre ne sont des objets disponibles
pour I’écriture. Pourtant, le passé médiéval est bel et bien écrit, représenté, mis en récits et en images,
et ces opérations sont riches d’enjeux aussi bien esthétiques qu’éthiques et idéologiques. Comment
étudier ces appropriations sans imposer a I’age classique une conception du Moyen Age forgée aprés-
coup ? Le refus de cet anachronisme sera mon point de départ pour construire 1’objet que j’appelle
«les récits chevaleresques ». Celui-ci fonde la présente étude et offre un moyen de résoudre les
problémes posés par la notion de Moyen Age tout en remplissant le méme réle fonctionnel, celui d’un

point d’entrée pour observer des visions d’un pass¢ aux enjeux complexes.

De la fin du Moyen Age a ’dge classique, les « récits chevaleresques » ont été construits par des
pratiques — pratiques éditoriales, pratiques de classement et lectures critiques — qui ont constitué un
corpus cohérent et 1’ont investi de valeurs. L’étude de ces pratiques doit permettre de définir les
contours d’un corpus, d’en explorer les fronticres, et d’avoir un premier apergu des débats dont il est
I’enjeu ou le support. Les récits chevaleresques apparaissent alors comme un fait historique, me
permettant d’éviter les problémes traditionnellement posés aux études de réception. Je chercherai donc
dans ce premier chapitre & définir mon objet d’étude avant de m’attacher, dans le chapitre suivant, a
mesurer sa présence et sa diffusion a I’age classique en repérant non seulement des continuités, mais
aussi des lieux de dynamisme et de renouveau de la tradition chevaleresque. Enfin, un dernier chapitre
donnera un apergu chronologique des usages des récits chevaleresques entre 1600 et 1750 en étudiant
les valeurs éthiques et esthétiques dont ils investissent la chevalerie, le rapport au temps qu’ils

construisent et leurs enjeux politiques.

I. LEMOYEN AGE ET SA LITTERATURE

Le Moyen Age n’existe pas

La notion de Moyen Age n’a rien d’évident au XVII° siécle. L’expression est peu utilisée, parce
qu’elle recouvre une conception du passé médiéval comme période intermédiaire qui ne correspond ni

a la quéte de légitimité de la monarchie ni a la démarche des écrivains en langue frangaise. La
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recherche des occurrences du terme « Moyen Age » dans les dictionnaires du Xvii® siécle' confirme
ces conclusions. On ne la trouve que dans les articles consacrés a I’adjectif « moyen ». Ainsi dans le
dictionnaire de Furetiére : « On dit qu’un autheur est du moyen dge pour dire qu’il n’est ni ancien ni
nouveau ». Le sens donné a 1’expression est plus précis dans le Dictionnaire de I’Académie — « On
appelle, Autheurs du moyen dge, les Autheurs qui ont écrit depuis la décadence de I’Empire romain
jusque vers le dixiesme siécle, ou environ » — mais il semble plutot désigner les auteurs de la latinité
tardive. C’est aussi en ce sens qu’on le trouve parfois pour introduire des exemples chez Ménage,
comme dans ’article « prouesse » de I’édition de 1694 de son Dictionnaire étymologique ou Origines
de la langue frangaise : « Les Ecrivains du moyen age ont appelé les prouesses probitates. Guillaume
le Breton dans sa Philippide, livre 1. page 228. Tot bene gesta domus, tot militice probitates ». On peut
repérer le méme type d’usages dans le Dictionnaire de Furetiére, ainsi dans ’article « consul » : « le
nom de Consul est demeuré a des Juges de la Marine, lequel chez les Auteurs du moyen age signifie
un Juge ordinaire ». Le terme est donc utilisé dans ces dictionnaires exclusivement pour désigner des
auteurs, dans le cadre d’une périodisation linguistique ou culturelle’, et recouvre une période mal
définie. L’étude lexicologique ne permet pas d’assigner au terme « Moyen Age » tel qu’il est utilisé a

I’age classique un sens stable, encore moins d’en faire le nom de la période féodale qui nous intéresse.

L’expression « moyen age », ou en latin medium aevum ou media aetas’, est utilisée dés le XIV°®
siécle pour désigner une période historique et son usage se développe au XVI° siécle avec la diffusion
de la tripartition de I’histoire proposée par Vasari. Mais elle est quasiment abandonnée au XVII® siécle.
Si I’on en trouve encore quelques occurrences en latin, le terme frangais ne semble pas stabilisé et
recouvre des significations variables. Jiirgen Voss, dans son important travail sur le Moyen Age dans
la pensée historique francaise* donne un relevé exhaustif des occurrences de I’expression « Moyen
Age » et d’un certain nombre d’expressions concurrentes, frangaises et latines, renvoyant a la méme
idée de période intermédiaire. Il accorde une attention particuliére aux occurrences du mot qui entrent
en collocation avec le terme « histoire ». Ce relevé lui permet de remarquer que le sens de I’expression

n’est pas stable et qu’elle peut désigner des périodes différentes. Ses occurrences sont rares, plus rares

! Recherche facilitée par la base de données des dictionnaires du XvII° siécle fournie par les Classiques Garnier
numériques : http://www.classiques-garnier.com./numerique-bases/

2 J. Voss (Das Mittelalter im historischen Denken Frankreichs. Miinich, 1972) remarque que la tripartition de
I’histoire s’impose plus rapidement pour ce qu’il appelle « I’histoire culturelle » que pour I’histoire politique ou
religieuse.

? Nathan Edelman consacre un chapitre a I’histoire de 1’expression (Attitudes of Seventeenth-Century France
toward the Middle Ages, éd. cit., p. 1-22.), dans lequel il recense ses nombreux antécédents latins : media
tempestas (1469), media aetas (1518), media antiquitas (1519), media tempora (1531), medium tempus (1534),
medium aevum (1604), intermedia tempora (1620), medium seculum et media secula (1625), inter media aetas
(1639). Tl note cependant que dans la seconde moitié du XvII® siécle, les formules medium aevum et media aetas
prédominent.

*J. Voss, op. cit. Pour un résumé en frangais des conclusions de ce travail, on pourra voir J. Voss, « Le probléme
du Moyen Age dans la pensée historique en France (XVI°-XIX® siécles)», Revue d’histoire moderne et
contemporaine, 24, 1977, p. 324-326.
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que chez les érudits allemands de la méme période’, et témoignent de la faible implantation de la
tripartition de la matiére historique. L’histoire nationale privilégie le classement par dynastie, comme
nous I’avons vu avec Sorel, et I’histoire de I’Eglise le découpage en siécles’. Pour les érudits du Xvi°
siécle, la notion de Moyen Age reste donc a inventer’. Il semble que 1’expression ait connu un nouvel
essor dans les derniéres années du XVII® siécle. Dans les décennies 1670 et 1680, plusieurs ouvrages
historiques I’utilisent dans leurs titres®. Puis la conception de la période comme époque intermédiaire

se développe au cours du XVIII® siécle.

Ces quelques considérations lexicologiques suffisent a montrer le risque qu’il y a a étudier la
réception du « Moyen Age » au XVII® siécle. La notion de Moyen Age étant presque entiérement
étrangeére a cette période, une telle démarche conduirait nécessairement a plaquer sur celle-ci une
conception anachronique du Moyen Age. Ce n’est pas seulement une affaire de mots : parmi les
formes concurrentes utilisées par les auteurs des XVII® et XVII° siécles pour parler de ce que nous
appelons le Moyen Age, aucune ne recouvre une idée comparable. Edelman reléve ainsi des noms de

peuples — gaulois, franc, mais surtout gothique, auquel il accorde une longue analyse — ou des noms de

> Pour une perspective comparatiste, voir N. Edelman, « Early uses of Medium Aevum, Moyen Age, Middle
Ages », Romanic Review, 29, 1938, p. 3-25 ; N. Edelman, « Other early uses of Moyen Age », Romanic Review,
30, 1939, p. 325-330 et Kurt Baldinger, « Moyen Age : un anglicisme ? », Revue de linguistique romane, 26,
1962, p. 13-24.

8 J. Voss écrit ainsi (op.cit., p. 65) :

« Histoire du Moyen Age und seine lateinischen Entsprechungen finden sich im Schriftum franzésicher Autoren
spater und weitaus weniger hiufig als etwa in Texten deutscher Gelehrten : 1640 bei Marca, der die histoire du
Moyen Age von der histoire romaine abhebt, 1657 und 1668 bei Ducange, 1681 bei Moreri, 1685 bei
Lamoignon, 1686 bei Bayle, 1687 bei Germain und 1701 beim Arbeitsprogram der « Académie des Inscriptions
et Belles Lettres ». Diese Belege mit histoire/ historia als Bezugsworter bekunden die Ubertragung der rein
quellenkundlich-literaturhistorischen Dreiteilung auf die Geschichte und zwar als Periodenschema, nach dem
man den historischen Stoff klassifiziert, nicht aber als Gliederungsystem von Darstellung der politischen oder
kirchlichen Geschichte. Die Einteilung der Nationalgeschichte nach den drei Dynastien und jene der
Kirchengeschichte nach Jahrhunderten sind noch zu stark verankert, um hier von der humanistischen Dreiteilung
verdringt zu werden. »

« Histoire du Moyen Age et ses équivalents latins apparaissent dans les textes d’auteurs frangais plus tard et plus
rarement que chez les érudits allemands: en 1640 chez Marca, qui distingue I’histoire de Moyen Age de
1’ histoire romaine, en 1657 et 1668 chez Ducange, en 1681 chez Moreri, en 1685 chez Lamoignon, en 1686 chez
Bayle, en 1687 chez Germain et en 1701 dans le programme de travail de 1’Académie des Inscriptions et Belles
Lettres. Ces occurrences en collocation avec histoire/ historia témoignent de la diffusion de la tripartition de
I’histoire utilisée exclusivement pour I’histoire de la littérature et 1’étude des sources. Elle est certes un modele
selon lequel on classe la matiére historique, mais pas un systéme d’organisation des représentations pour
I’histoire de I’Eglise ou I’histoire politique. L’organisation de I’histoire nationale d’apres les trois dynasties et
celle de I’histoire de I’Eglise en siécles sont encore trop fortement ancrées pour que s’y substitue la tripartition
humaniste. »

7" Selon J. Voss, op. cit.,p. 71.

¥ Voir J.-M. Dufays, « Le Moyen Age au XvII® siécle : contribution a 1’étude de la terminologie et de la
problématique d’« époque intermédiaire » » dans C. Grell (dir.), Historiographie de la France et mémoire du
royaume au XVIII siécle, Actes des journées d’étude des 4 et 11 février, 4 et 11 mars 2002, Paris, Champion,
2002. 11 cite notamment les recherches sur la géographie historique de 1’ Allemagne par I’historien de Heidelberg
Paul Hachenberg, la premicre histoire a s’intituler « médiévale », celle de Christophe Cellarius (ou Keller),
professeur a Halle, et les deux glossaires latin et grec de Charles Du Cange.
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dynastiesg, mais il va de soi que les catégories et les jugements portés par ces termes ne sont pas

solubles dans la notion de Moyen Age.

Les « vieux romans » dans les dictionnaires, les listes de livres et les récits de lectures

Les termes dominants pour désigner la littérature médiévale a 1’dge classique sont ceux qui
marquent son caractére ancien : « vieux autheurs » ou « vieux romans ». Ménage utilise fréquemment
cette derniere expression dans les éditions successives de son dictionnaire pour désigner un corpus
témoignant d’un état ancien de la langue. Ainsi dans I’article « armoiries » de I’édition de 1650 : « nos
vieux guerriers a I’imitation des Romains faisoient peindre sur leurs escus leurs blasons et leurs
deuises, ainsi que les vieux Romans en font foy et les anciennes sepultures, et ¢’est de 1a qu’est venu
le mot d’escusson en termes d’armoiries ». C’est aussi 1’expression qu’emploie Jean Chapelain dans

son dialogue sur le Lancelot : De la lecture des vieux romans (1647)".

L’étude des occurrences de cette expression dans les dictionnaires du « Rayon complet des
dictionnaires » mis a disposition par PATILF'' et dans les textes de la base de données Frantext menée
par Camille Esmein'® lui permet de tirer des conclusions intéressantes sur la définition de la notion, en
intention et en extension. L’expression désigne un corpus considéré comme une unit¢ homogene et
dotée de traits caractéristiques : une langue vieillie, un personnel typique, un usage du merveilleux qui
rend les textes invraisemblables et le plaisir du lecteur condamnable. Elle englobe plusieurs groupes
de textes : les romans arthuriens (Lancelot, Tristan, Merlin, Artus, Perceforest, Le Saint Graal et
Perceval), qui correspondent a [’usage le plus restreint de la notion ; des épopées tardives mises en
prose (Robert le diable, Huon de Bordeaux, Les Quatre Fils Aymon et Morgan le géant) et enfin les
romans de chevalerie du XVI° siécle. Ces observations mettent en évidence le reclassement opéré par
I’expression « vieux romans » par rapport a notre vision actuelle des romans médiévaux. Elle désigne
en effet des textes que nous ne qualifierions pas de romans — les épopées mises en prose a la fin du
Moyen Age comme Huon de Bordeaux — et d’autres qui ne nous semblent pas appartenir au Moyen

Age, comme les romans de chevalerie du XVI° siécle.

’N. Edelman, Attitudes..., &d. cit., p. 10-11.

107, Chapelain, De la lecture des vieux romans, éd. J.-P. Cavaillé, Paris, Paris-Zanzibar, 1999. Sur ce texte, voir
infra, chapitre VIIL

' Analyse et Traitement Informatique de la Langue Frangaise : http://www.atilf.fr/. La recherche a ét¢ menée sur
le Thresor de la langue frangaise de Jean Nicot (1606), le Dictionnaire critique de la langue frangaise de Jean-
Frangois Féraud et la premiére édition du Dictionnaire de L’Académie frangaise (1694).

2. C. Esmein, « Les « vieux romans » entre contre-modéle et étape historique. Place et fonction du roman du
Moyen Age dans la réflexion théorique sur le genre romanesque au XVII® siécle. » dans E. Bury et F. Mora (dir.),
Du roman courtois au roman baroque, Paris, Belles-Lettres, 2004, p. 459-569.
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Cette hétérogénéité tient en partie a la souplesse du terme « roman », qui désigne a la fois une
langue et un genre. L’¢tymologie du mot « roman » proposée par Claude Fauchet et reprise depuis
aussi bien par les théoriciens du genre que par les dictionnaires insiste sur cette ambiguité. Furetiére
retrace ainsi I’histoire du terme :

Roman : qui signifioit autrefois le beau langage, ou le Romain, et étoit opposé a Wallon, qui
étoit le vieux et 1’originaire. On disoit alors que les gens de la Cour parloient Roman. Ce
langage étoit composé moitié de la langue des Conquerants, ou Romain, et moitié de Gaulois,
qui étoit le peuple conquis. Il a été en usage jusqu’a 1’Ordonnance de 1539, jusqu’auquel
temps les Histoires les plus serieuses €toient appellées Romans, ou écrites en Roman, parce
que c’étoit le langage le plus poli qu’on parloit en la Cour des Princes. Maintenant il ne

signifie que les Livres fabuleux qui contiennent des Histoires d’amour et de Chevaleries,
. , . . . 13
inventées pour divertir et occuper des faineants .

Le sens du mot « roman » est donc au moins double : il désigne a la fois les textes écrits en roman et le
genre romanesque. Les textes médiévaux se trouvent ainsi étroitement associés au roman comme
genre. A cette confusion s’ajoute I’affirmation d’une parenté étroite entre roman et épopée : plus loin
dans son article, Furetiére affirme que « Les Poémes fabuleux se mettent aussi au rang des Romans,
comme 1’Encide et I’Iliade ». La souplesse du terme permet donc la constitution d’un corpus unifié a

partir de textes hétérogénes, issus de genres divers.

L’¢tude menée par Michel Simonin sur quelques listes de livres confirme I’hétérogénéité du corpus
désigné par I’expression de « vieux romans » et met en lumiére sa valorisation négative'®. I cite ainsi
le « Dilude » de Pétronille de Jean-Pierre Camus (1626) qui décrit la bibliothéque d’un chateau de
Guyenne comme « un panthéon tout composé de vieux romans » ou I’on trouve aussi bien les Amadis
que Lancelot du lac, Les Quatre Fils Aymon, Ogier le Danois, Pierre de Provence et Mélusine. Au
fil du siécle, les vieux romans apparaissent dans les listes de livres comme un élément dévalorisant, a
la fois démodé, rattaché a ’ancien (et ils sont souvent associés a Rabelais), et populaire (ils sont alors
rapprochés d’autres textes de la littérature de colportage comme les Noéls). Boileau, dans son
épitre X1, « A mon jardinier », cite lui aussi ces romans pour les rattacher & un imaginaire populaire :

Ne soupconnes-tu point qu’agité du Démon,

Ainsi que ce cousin des quatre Fils Aymon,

Dont tu lis quelquefois la merveilleuse histoire,

Je rumine en marchant quelque endroit du Grimoire ?
Mais non : tu te souviens qu’au village on t’a dit

Que ton maitre est nommé pour coucher par écrit

BA. Furetiére, Dictionnaire universel, La Haye et Rotterdam, A. et R. Leers, 1690, article « roman ».

' M. Simonin, « La réputation des romans de chevalerie selon quelques listes de livres (XVI° — XVII® siécles) »,
dans Mélanges de langue et de littérature frangaises du Moyen-dge et de la Renaissance offerts a Charles
Foulon, vol. I, Rennes, 1980, p. 363-369.

' J.-P. Camus, Pétronille, accident pitoyable de nos jours, cause d une vocation religieuse, Paris, Fiacre Dehors,
1626, « Dilude », p. 462-464.
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Les faits d’un roi plus grand en sagesse, en vaillance,
“ g . 16
Que Charlemagne aidé des douze pairs de France ™ .

Michel Simonin conclut son parcours en relevant la mise en place d’un ordre social de la lecture qui

réunit dans un « panthéon du pauvre » les romans de chevalerie et d’autres textes : les almanachs, les

ouvrages de piété populaire, les facéties.

Cet ordre social de la lecture chevaleresque est aussi visible dans certains récits romanesques de

lectures chevaleresques. Le héros de L’Histoire comique de Francion de Charles Sorel lit, comme le

jardinier de Boileau, des « vieux romans » :

J’en achetois de certains livres que 1’on appelle des Romants, qui contenoient des prouesses de
certains Chevaliers. Il y avoit quelque temps qu’un de mes compagnons m’avoit baillé a en
lire un qui m’enchanta tout a fait : car je n’avois jamais rien leu que des Epistres familiéres de
Cicéron et les Comedies de Terence. [...] C’estoit donc mon passe-temps que de lire des
Chevaleries, et faut que je vous die que cela m’espoingonnoit le courage, et me donnoit des
desirs nompareils d’aller cercher les avantures par le monde. Car il me sembloit qu’il me seroit
aussi facile de couper un homme d’un seul coup par la moitié, qu’une pomme. J’estois au
souverain degré des contentements quand je voyois faire un chapelis horrible de Geans
dechiquetez menu comme chair a pasté. Le sang qui issoit de leurs corps a grand randon
faisoit un fleuve d’eau roze, ou je me baignois moult delicieusement, et quelquesfois il me
venoit en I’imagination que j’estois le mesme Damoisel qui baisoit une Gorgiase Infante qui
avoit les yeux verds comme un Faulcon. Je vous veux parler en termes puisez de ces veritables
Chroniques. Bref, je n’avois plus en 1’esprit que rencontres, que Tournois, que Chasteaux, que
Vergers, qu’enchantements, que delices, et qu’amourettes' .

La jeunesse joue ici le méme rdle disqualifiant que jouait précédemment I’appartenance sociale. Listes

et récits instaurent un ordre de la lecture dans lequel les « vieux romans » sont réservés aux lecteurs

naifs et inexpérimentés.

La catégorie de « vieux romans » opere ainsi un certain nombre de reclassements pour construire

un corpus unifié a partir d’éléments hétérogénes. C’est aussi une catégorie polémique, porteuse de

jugements, en particulier dans le cadre d’un débat sur 1’ordre social de la lecture.

Charles Sorel et ’invention du « roman de chevalerie »

Charles Sorel, dans ses nombreuses entreprises de recensement et de classement critique de la

littérature nationale, n’emploie quasiment jamais 1’expression « vieux romans ». Il lui substitue un

16N, Boileau, Epistres nouvelles, Paris, D. Thierry, 1698, « A mon jardinier », v. 19-26, n.p.

17.C. Sorel, Histoire comique de Francion, en laquelle sont descouvertes les plus subtiles finesses et trompeuses
inventions, tant des hommes que des femmes, de toutes sortes de conditions et d’aages. Non moins profitable
pour s’en garder que plaisante a la lecture, Paris, Pierre Billaine, 1623, livre IIl. L Histoire comique de
Francion dans Romanciers du XVII® siécle, Paris, Gallimard, 1988, p. 174-175.
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. . . . , . . 18 .
terme de son invention et qui s’est depuis imposé, celui de « romans de chevalerie » ~. L’expression

fait sa premicre apparition dans Le Berger extravagant et Les Remarques sur le Berger extravagant.

Si I’on dit qu’un autheur va présenter un Roman de Chevalerie errante a Betlem Gabor, pour
lui apprendre la milice, c’est une raillerie, en ce que ce prince est un des grands guerriers de ce
siécle, et que ces livres monstrueux ou 1’on ne voit que des combats contre des Géans ou des
diables, sont si inutiles qu’ils ne peuvent servir ni aux hommes de lettres, ni aux hommes
d’espee, n’ayans point de paroles bien arrengees ni de bons preceptes pour la guerrel9.

L’expression n’est pas lexicalisée, et 1’adjectif « errante » contribue a la préciser. Mais dés cette
premiere occurrence, le genre du roman de chevalerie est caractérisé par son invraisemblance, et
vigoureusement condamné pour son inutilité. Dans la Bibliothéque Frangoise, 1’expression nouvelle
apparait dans le titre du chapitre IX : « Des fables et des allegories, des romans de chevalerie et de
bergerie ; des romans vray-semblables et des nouvelles ; des romans heroiques et des comiques ».
Cette fois-ci, I’expression n’a plus besoin d’étre complétée par un adjectif. Les romans de chevalerie

sont traités juste avant les romans pastoraux, en un paragraphe :

Les narrations allegoriques et spirituelles qui d’ordinaire contiennent des choses miraculeuses
et non faisables, auront a leur suite, les histoires fabuleuses des anciens chevaliers, qu’on a
tousjours faites du genre merveilleux ; ce sont ces histoires-la qui premierement ont esté
appellées des romans tant en France qu’en Espagne, pour ce qu’elles n’estoient point écrites
ny en langage des gots, ny en langage des anciens gaulois, mais en la langue corrompue du
langage latin ou romain. Les anciens romans qu’on estime le plus en France, sont ceux de
Perce Forest, de Lancelot Du Lac, d’Amadis De Gaule et du Chevalier Du Soleil. Les
magiciens y accomplissent par leurs charmes, ce que les poétes faisoient faire par leurs dieux,
comme les transports en ’air et sous terre, les metamorphoses d’un corps en un autre, la
descouverte des pays et des peuples dont les colitumes sont estranges, et la veué¢ des palais
d’une beauté inconcevable. On ne s’arreste plus gueres a cette sorte de lecture, parce qu’on y
trouve des choses hors de raison, et que d’un autre costé on ne s’imagine point qu’il y ait
aucun sens mystique la-dessous. Si quelques curieux cherchent des explications en de tels
livres et en croyent rencontrer, ¢’est qu’on s’en peut figurer par tout ou I’on veut, mais il est
certain que leurs autheurs n’ont pensé la pluspart du temps, qu’a composer des livres de
plaisir. Je ne rapporteray point les noms de tous les ouvrages de cette espéce : peu de gens les
ayment aujourd’huy, ou s’ils les veulent voir quelquefois, ils s’arrestent a ceux qui leur
peuvent tomber sous leurs mains. L’ancienneté de leur langage déplaist a ceux qui ne veulent
que des choses a la mode. Plusieurs cherchent des romans vray-semblables qui soyent faits
pour des images de "histoire™.

Sorel se place ici dans la continuité des textes érudits sur la littérature du Moyen Age : il reprend

I’étymologie du mot « roman » proposée par Claude Fauchet, et sa liste de titres ressemble beaucoup a

'8 Sur I’histoire de cette expression, voir F. Vieilliard, « Qu’est-ce que le « roman de chevalerie » ? Préhistoire et
histoire d’une formule », dans 1. Diu, E. Parinet et F. Vieilliard (dir.), Mémoire des chevaliers. Edition, diffusion
et réception des romans de chevalerie du dix-septieme au vingtieme siécle, Paris, Ecole des Chartres, 2007,
p- 11-34.

19 C. Sorel, L’ Anti-roman ou I’histoire du berger Lysis accompagnée de ses remarques, Paris, T. du Bray, 1633-
34, « Remarques sur le livre X », p. 520.

20.C. Sorel, Bibliothéque frangoise, éd. cit., ch. IX., p. 156-157
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celle proposée par Du Verdier dans ’article « roman » de sa propre Bibliotheque frang:oise21. Mais son
usage de I’expression « roman de chevalerie », lui, est nouveau. Sorel propose ici une double
définition du genre, en insistant d’abord sur ses caractéristiques, puis en proposant une liste
d’ouvrages. Cette courte liste de romans de chevalerie reproduit 1’hétérogénéité recouverte par la
notion de « vieux romans » : les romans courtois, comme Lancelot ou le plus tardif Perceforest, y
cotoient les romans du XVI° siécle comme Amadis et sa continuation, Le Chevalier du Soleil. Sorel
donne des listes plus développées dans d’autres ouvrages critiques. Ainsi dans les Remarques sur le
Berger extravagant :

Quant aux Romans qui sont en prose il veut laisser a part ceux qui traitent de Chevalerie

comme Amadis, le Chevalier du Soleil, Merlin, Maugis d’Aigremont, Gerileon, Palmerin
d’Olivie, et tant d’autres ou il n’y a rien de vrai semblable™.

Le corpus est ici un peu plus large, et I’on retrouve les épopées mises en prose exploitant I’histoire de
Charlemagne, comme Maugis d’Aigremont. Ces listes ne permettent donc pas de repérer de différence
marquante entre la notion de « roman de chevalerie » et celle de « vieux romans ». Les jugements
portés par Sorel et les caractéristiques qu’il met en avant pour définir ce corpus n’ont apparemment
rien d’original non plus. Il souligne le merveilleux et I’invraisemblance de ces textes, sources d’un
plaisir condamnable, et remarque ’ancienneté de leur langue. Il se fait I’écho dans la Bibliotheque
frangoise d’un jugement péjoratif qu’il présente comme largement partagé. Son jugement est plus
nuancé dans De la Connoissance des bons livres™, dont le principe est de développer une véritable

discussion sur les ouvrages envisagés, alternant critique et défense.

Cependant, la condamnation des romans de chevalerie par Sorel ne joue pas exactement sur les
mémes ressorts que la condamnation traditionnelle des vieux romans. Certes, pour Sorel aussi, la
lecture des romans de chevalerie est une lecture dévalorisée, réservée aux lecteurs naifs : les jeunes et
le peuple. Cependant, cette condamnation s’inscrit aussi dans I’¢laboration d’une hiérarchie des
romans qui vise a valoriser une part de la production romanesque contemporaine au détriment d’une
autre. Dans le neuviéme chapitre de la Bibliothéque frangoise, Sorel dessine une histoire du genre
marquée par un progres du fabuleux vers le vraisemblable. Le roman de chevalerie est une étape, apres
les romans allégoriques et avant les pastorales, dans un processus dont I’aboutissement est 1’histoire
comique. La redéfinition des « vieux romans » comme « romans de chevalerie » sert donc une
entreprise de promotion du roman vraisemblable moderne, au détriment notamment de la pastorale et
du roman héroique, qui n’apparaissent que comme des étapes intermédiaires dans cette progression.

L’expression « roman de chevalerie » est un moyen d’effacer 1’aspect a la fois originel et dépassé des

2L A. Du Verdier, La Bibliothéque d’Antoine Du Verdier, seigneur de Vauprivas, contenant le catalogue de tous
ceux qui ont escrit ou traduict en frangois et autres dialectes de ce royaume, Lyon, B. Honorat, 1585.

22.C. Sorel, L Anti-roman ou [’histoire du berger Lysis accompagnée de ses remarques, éd. cit., p. 681.

3. Sorel, De la Connoissance des bons livres, Paris, Pralard, 1671.
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« vieux romans » pour les inscrire dans une histoire continue, dont ils sont une étape et non pas

I’origine, et dans un systéme cohérent et hiérarchisé applicable au présent.

Cette prise de position s’accompagne d’un glissement dans la hiérarchisation interne du corpus.
L’expression « vieux romans », on I’a vu, renvoie d’abord aux romans courtois du Moyen Age, et tout
particuliérement au Lancelot, et n’est employée que marginalement pour désigner les romans
chevaleresques de la Renaissance comme les Amadis. 1l en va tout a fait autrement de 1’expression
«romans de chevalerie ». Amadis est présent dans toutes les listes de romans de chevalerie données
par Sorel, sans exception. Il est méme envisagé comme une sorte d’archétype du genre. Il permet ainsi

de donner un sommaire de tout roman de chevalerie :

Quand ’on a leu les quatre premiers livres d’ Amadis, c’est autant que si I’on avoit leu tous les
autres, car ce ne sont rien que redictes. Jamais un Chevalier ne se marie qu’il n’ait joui de sa
maistresse auparavant, et I’enfant est tousjours perdu ou nourri secrétement quelquepart, puis
quand il est grand il faict tant de beaux exploicts qu’il est assez connu. Il va a quelque tournoi,
et apres il rencontre quelque Damoiselle qui lui demande de 1’assistance contre un Geant. Il va
avec elle, et rencontre un pont dont le passage est deffendu. Ayant abattu le Chevalier qui le
garde, il arrive a une forteresse dont il delivre ceux qui sont enchantez. Voila un sommaire de
toutes ces fables™.

Ailleurs, Alquif et Urgande deviennent les archétypes de tous les enchanteurs et magiciennes présents

dans les romans de chevalerie, y compris dans le Lancelot ou le Tristan :

C’est la dessus qu’on a formé les Romans de Palmerin d’Olive, de Lancelot du Lac, de Tristan
de Leonnois, et ceux d’Amadis de Gaule, et des autres Chevaliers Errans, ausquels il arrive
des choses merveilleuses par les charmes d’un Alquif et d’une Urgande, et des autres
Magiciens ou Magiciennes, qui suivant ces recits ont eu le pouvoir de bastire des forteresses et
des maisons de plaisance en un instant aux lieux les plus deserts de la nature, et d’y transporter
par I’air les chevaliers ou les infantes par 1’espace de mille lieues, puis de les y faire vivre
plusieurs centaines d’années sans boire et sans manger, les rendant immobiles comme des
statues. IIs ont aussi fait parestre des précipices, des Torrens, des Estangs glassez, des Feux de
Souphre et de Bitume, des Geants et des Bestes espouvantables, et tout cela s’est esvanoui en
un moment, et le Chevalier qu’ils ont voulu rendre bien heureux s’est trouvé dans un Paradis
terrestre ou il n’a plus aperceu que d’agréables objects ; Que si depuis il s’est rencontré dans
des combats perilleux, il a toujours esté préservé de tout mal par I’assistance de 1’enchanteur
son ami, et il est enfin parvenu a la conqueste d’un Empire et a 1’alliance de la Princesse qui
estoit I’object de ses affections™.

Amadis est ainsi le modéle des romans de chevalerie, au double sens du terme : a la fois un archétype
et la meilleure réalisation du genre.
Que si I’on doit mespriser la lecture de 1’Amadis, du Chevalier du Soleil, et des autres livres
qui sont des mieux faits de leur espece, combien plus se doit on garder de s’arrester a ceux qui

racontent de semblables exploits, avec des circonstances ridicules et impertinentes, comme
ceux des Quatre Fils Aymon, de Morgant le Geant et les autres [...]. On peut dire presque le

2.C. Sorel, L Anti-roman ou [’histoire du berger Lysis accompagnée de ses remarques, éd. cit., p. 681-682.

33 C. Sorel, De la Connoissance des bons livres, éd. cit., « Second traité », chapitre 11, p. 94 sqq.
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mesme de tous les Romans de Chevalerie, lesquels si ingenieux qu’ils soient, ne sont plus
gueres un entretien pour les personnes serieuses™ .

L’expression « romans de chevalerie », telle qu’elle est utilisée par Sorel, amplifie ainsi les décalages

temporels au sein du corpus considéré, en plagant Amadis, et non plus Lancelot, en son centre.

Cet usage de I’expression « roman de chevalerie » a fait école, et Furetiére en reprend les
caractéristiques essentielles dans I’article « roman » de son dictionnaire :

Maintenant il ne signifie que les livres fabuleux qui contiennent des histoires d’amour et de

chevalerie inventées pour divertir et occuper des fainéants. Héliodore a fait autrefois le roman

de Théagene et Cariclée. Depuis on a fait divers romans de chevalerie comme Amadis des

Gaules en XXIV volumes, de Palmerin d’Olive, de Palmerin d’Angleterre, de Charlemagne,

des douze pairs, du Roi Artus et autres dont il y a une agréable critique dans Don Quichot. Ces

romans ont commencé de se mettre en vogue sous le régne de Philippe le Bel. Nos modernes
ont fait des romans polis et instructifs, comme I’ Astrée de d’Urfée”’.

On retrouve le merveilleux, le lien au plaisir illégitime et condamné, le jugement dévalorisant et la
mise en scéne d’une histoire du genre dans laquelle le roman de chevalerie constituerait une étape
dépassée par les modernes. La liste proposée par Furetiére rassemble les éléments habituels, romans
courtois, épopées mises en prose et Amadis. Et comme chez Sorel, Amadis occupe une place de choix
dans le corpus. L’expression « romans de chevalerie » opére ainsi un certain nombre de classements
qui délimitent et hiérarchisent un corpus, saisissable dans sa cohérence par les lecteurs du XVII® siécle.
Elle définit une tradition, des modéles, et dans le méme temps pose la question de son évaluation. La
notion de « romans de chevalerie » est en ce sens une notion polémique, le lieu de conflits sur les

valeurs.

La littérature médiévale n’existe donc ni comme notion ni comme corpus cohérent a I’age
classique. Les pratiques de classement de la littérature théorique et critique utilisent d’autres objets :
les « vieux romans » et les « romans de chevalerie ». Ces expressions constituent des corpus différents
de celui de notre « littérature médiévale » : elles rassemblent les romans arthuriens, les épopées mises
en prose & la fin du Moyen Age et des romans plus récents comme les Amadis. L’objet construit par
ces classements est investi d’un certain nombre de valeurs. Caractérisé par son usage du merveilleux,
il est représentatif d’une fiction inutile, provoquant chez son lecteur un plaisir gratuit, et par
conséquent illégitime voire dangereuse. Il est associé a des lectorats privilégiés — les jeunes ou le
peuple — et donne a voir un ordre social de la lecture : au lectorat peu éduqué, jeune et populaire, est

assignée une lecture naive et dévalorisée.

% Id., « Second traité », chapitre II, p. 100 sqq.

27 .\ .. . . Ly .
Furetiére, Dictionnaire universel, éd. cit., article « roman ».

96



II. LES RECITS CHEVALERESQUES : UN OBJET EN CONSTRUCTION

L’expression « romans de chevalerie » constitue a posteriori un ensemble cohérent a partir
d’ceuvres issues de traditions, d’époques et de genres divers. Aucun de ces textes n’a été pensé, au
moment de son écriture, comme un « roman de chevalerie » au sens ou I’entendent Sorel et les lecteurs
du xvII° siécle. La terminologie employée ne crée pas cependant le corpus de toutes piéces. Avant
I’invention du « roman de chevalerie », les textes que cette notion rassemble avaient déja été
rapprochés par des pratiques éditoriales tendant a leur donner une forme commune. Cette succession
de pratiques a construit un objet, désigné d’abord par I’expression « vieux livres» ou « vieux
romans » puis a partir de Sorel par celle de « romans de chevalerie », dont se sont saisis les critiques,
en particulier dans le cadre du débat sur le genre romanesque. Nicole Cazauran, dans ’article qu’elle
consacre au roman de chevalerie a la Renaissance, repére ainsi de nombreuses occurrences du corpus
hétérogeéne et cohérent que Sorel désigne plus tard par I’expression « romans de chevalerie » dans des
textes critiques ou des listes de livres du XVI® siécle®. Si ce corpus n’est pas encore désigné par une
terminologie unifiée, il semble déja constituer un ensemble cohérent, per¢u comme tel par les
écrivains qui I’évoquent, le plus souvent pour le critiquer. Nicole Cazauran cite plusieurs de ces
critiques, dans lesquelles on voit apparaitre les éléments repris plus tard dans la critique des romans de
chevalerie par Sorel, ou dans les ¢évaluations des «vieux romans»: la condamnation de
I’invraisemblance et du merveilleux et surtout la stigmatisation d’une lecture populaire et naive. Dés le
XVI° siécle, et méme avant, les romans de chevalerie sont caractérisés par leurs ennemis comme des
lectures de femmes, de valets et d’ignorants : voila qui devrait nous conduire a ne pas considérer de
telles affirmations comme des témoignages sur une lecture réelle, mais bien comme des lieux

communs du discours critique.

Observer la construction de cet objet dans des pratiques éditoriales et dans des lectures critiques
doit permettre de comprendre comment sa cohérence a ¢té produite et de quelles valeurs il a été
progressivement investi entre la fin du Moyen Age et le début du XVII° siécle. Le corpus des romans
de chevalerie apparaitra ainsi non pas comme un objet directement issu du Moyen Age, une
survivance du passé a laquelle les lecteurs de 1’age classique seraient confrontés, mais comme le

résultat d’une histoire, d’une succession de réceptions et d’appropriations, qui I’ont en méme temps

BN, Cazauran, « Le roman de chevalerie en France : entre « exemple » et « récréation » », dans M. T. Jones
Davies (dir.), Le Roman de chevalerie au temps de la Renaissance, Paris, Jean Touzot, 1987. Elle écrit ainsi
(p- 29-30) :

Dans ce répertoire, tout voisine : des épopées et quelques romans arthuriens dérimés depuis le XIv°® ou le
XV° siécle, des proses tardives, comme la Mélusine de Jean d’Arras, ou plus anciennes, comme le
Tristan en prose ou le Lancelot, et d’autres qui ont souvent leur modele en vers, mais dont on ne peut
dire si elles ont été faites avant ou pour I’impression : c’est le cas d’Ogier le Danois comme du
Guillaume de Palerme de Pierre Durand. Le texte méme n’en est pas toujours fixé et peut se modifier
d’une édition a I’autre.
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transmis au lecteur du XVII® siécle et construit comme objet. La réception de la littérature médiévale au
XVII® siécle n’est pas en effet la redécouverte d’un passé mis au jour dans ses formes et ses
significations originelles, ni méme I’invention de toutes piéces d’un passé idéalisé ou condamné, mais
plutdt une appropriation nouvelle d’un passé construit par I’accumulation des réceptions successives.
Le temps qui sépare les textes médiévaux de leurs lecteurs du XVII® siécle n’est ni un obstacle, ni un
écran, mais une longue sédimentation qui a fagonné les textes eux-mémes et les cadres de leur

appréhension.

La construction éditoriale du corpus des romans de chevalerie

La construction, I"unification et la transmission du corpus des romans de chevalerie, ainsi que son
évolution par I’intégration d’ceuvres nouvelles, sont 1’ceuvre d’éditeurs qui, de la fin du Moyen Age
jusqu’au XVII® siécle, rassemblent des textes d’origines diverses et leur donnent une forme commune et
par conséquent un méme public. La tradition éditoriale rapprochant romans courtois et épopées
remonte 4 la fin du Moyen Age. Les épopées les plus tardives intégrent déja de nombreuses
caractéristiques de forme et de maticre issues du roman. C’est le cas par exemple de Huon de
Bordeaux, ou le merveilleux romanesque et I’amour courtois ont une large place™. Au XV siécle, les
mises en prose de ces épopées les rapprochent encore des grands romans en prose. Puis les premicres
éditions imprimées, en cherchant 8 moderniser les uns et les autres, leur forgent une langue commune.
A la fin du XV° siécle, le libraire-éditeur Antoine Vérard joue ainsi un réle important dans la mise en
circulation des grands romans courtois comme Lancelot et Tristan, tout en éditant Ogier le danois,

r r . . s . 30
épopée tardive mise en prose et réécrite” .

Les éditeurs du XVI° siécle jouent un role essentiel dans la construction de ce corpus cohérent de
romans de chevalerie®. Olivier Arnoullet, actif entre 1517 et 1567, publie 4 la fois des chansons de
geste tardives mises en prose, comme Valentin et Orson et des textes arthuriens comme Giglan, fils de
Gauvain, qui fut roi de Galles. On trouve aussi dans sa production Cleriadus et Meliadice ou Artus de

Bretagne®. Jean Bonfons et sa femme font paraitre entre 1543 et 1572 au moins trente neuf romans de

¥ Voir M. Rossi, « Huon de Bordeaux » et I’évolution du genre épique au XIII® siécle, Paris, Champion, 1975.

3% Sur Antoine Vérard, voir C. E. Pickford, « Antoine Vérard: éditeur du Lancelot et du Tristan », Mélanges de
langue et littérature francaises du Moyen Age et de la Renaissance offerts a Monsieur Charles Foulon,
professeur de langue et littérature francaises du Moyen Age et de la Renaissance, par ses collégues, ses éléves et
ses amis. Tome I, Rennes, Institut de frangais, Université de Haute-Bretagne, 1980, p. 277-285 ; M. B. Winn,
Antoine Vérard, Parisian Publisher, 1485-1512. Prologues, Poems and Presentations, Droz, 1997 et le
répertoire de ses ceuvres imprimées donné par J. Macfarlane : Antoine Vérard, London, the Bibliographical
Society, 1900.

3! Pour une vue d’ensemble des éditions imprimées de textes médiévaux, voir B. Woledge, Bibliographie des
romans et nouvelles en prose frangaise antérieurs a 1500, Geneve, 1954.

32 P. Ménard, « La réception des romans de chevalerie a la fin du Moyen Age et au XVI° siécle », Bulletin
bibliographique de la société internationale arthurienne, 49, 1997, p. 234-273.
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chevalerie, ce qui représente a peu prés un tiers de leur production®. On retrouve dans ce corpus des
épopées mises en prose, comme La Conqueste du grand roi Charlemagne ou Huon de Bordeaux, des
romans courtois comme Isaie le triste, qui raconte les aventures du fils de Tristan, des textes plus
tardifs comme Geoffroy a la grant dent, qui fait le récit des aventures du fils de Mélusine, le Petit
Jehan de Saintré ou Artus de Bretagne, et méme un texte contemporain : Bayard. Ces textes divers
sont présentés sous la méme forme, ce qui donne une forte cohérence visuelle au corpus : des in-quarto
imprimés en caractéres gothiques sur deux colonnes, divisés en chapitres courts et accompagnés de
gravures sur bois. La cohérence du corpus est renforcée par la circulation des illustrations d’un texte a

~ T N . 4
I’autre, et méme d’un éditeur a I’autre tout au long du siécle™.

Dans la deuxiéme moitié du siécle, Benoist Rigaud®, actif a Lyon entre 1555 et 1597, se spécialise
dans les romans de chevalerie bon marché. Il publie essentiellement de la prose, et trés peu d’auteurs
contemporains. Son catalogue associe des versions en prose de chansons de geste (Ogier le danois en
1579, Palmerin d’Olive en 1580, 1587, 1588 et 1593, Gerard de Bourgogne en 1580, Les Quatre Fils
Aymon en 1581 et 1583, Fierabras en 1584, Guerin de Montglave en 1585, et Huon de Bordeaux en
1587), des romans arthuriens comme Le Nouveau Tristan (1577) et Lancelot, dont il est le dernier
éditeur en 1591, et d’autres romans (Flore et Blanchefleur en 1570 et 1596, Le Chevalier doré en
1570, Valentin et Orson en 1579 et 1590, Geoffirey de Lusignan, plus connu sous le nom de Geoffroy a
la Grand dent, en 1580 et 1597, Gerileon d’Angleterre en 1581, Melusine en 1597, etc.). A cette
impressionnante production chevaleresque il faut ajouter la publication en 1590 de La Devise des
armes des chevaliers de la Table Ronde, et surtout la production a partir de 1575 d’une version de la
série des Amadis en petit format. Une fois encore, 1’unité de ce corpus est renforcée par des parti-pris
d’édition communs. Benoist Rigaud privilégie le petit format (in-16) et cherche a produire des livres
bon marché (le papier et I’impression sont de qualité médiocre). Ce faisant, il produit un corpus
cohérent, dont les lecteurs du XVII® siécle sont les héritiers. Il diffuse ce corpus largement, et dans le
méme temps lui donne une forme peu prestigieuse de littérature bon marché ou populaire, susceptible

d’avoir durablement influencé sa réception en particulier chez les érudits.

En outre, la production de Benoist Rigaud peut nous éclairer sur la structuration de ce corpus. Les
stratégies de 1’éditeur sont en effet révélatrices de la fagon dont il anticipait les golts de son lectorat.
Ainsi, avant de réaliser la colteuse édition de la série des Amadis, il a d’abord cherché a s’assurer de

I’accueil du public en publiant le Thresor des livres d’Amadis de Gaule (1571). Si I’on suit les

3A. Charon, « Jean Bonfons, libraire parisien et 1’illustration des romans de chevalerie », Cahiers V. L.
Saulnier, 6, 1989 (Le livre et I'image en France au xvI’ siécle), p. 57-74.

*1d., p. 62.

3% Sur cet éditeur, voir la Bibliographie lyonnaise, troisiéme série, p. 175-471 ; C. E. Pickford, « Les éditions
imprimées de romans arthuriens en prose antérieures a 1600 », Bulletin Bibliographique de la société
internationale arthurienne, 13, 1961, p. 99-109 ; C. E. Pickford, « Benoist Rigaud et le Lancelot du lac de
1591 », Mélanges Jean Frappier, Genéve, Droz, 1970, t. II, p. 905-911.
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analyses de C. E. Pickford, le succés du Thresor aurait donné a Rigaud les garanties suffisantes pour
se lancer dans ’entreprise des Amadis. C. E. Pickford interpréte la publication du Lancelot de 1591 a
la lumiére de cette stratégie commerciale. Cette étonnante version du Lancelot, en trois livres et 166
pages, raccourcie au point de ressembler a un « squelette desséché »* du roman, pourrait &tre un
équivalent du Thresor des Amadis : un moyen de tester le public avant de se lancer dans une édition
plus considérable. Or aucune édition plus importante du Lancelot ou d’un autre roman arthurien ne
suit celle de 1591. « Cet échantillon, ce travail de recherche commerciale démontra que le gott des
anciens romans de chevalerie n’était plus a la mode »”’. Au fil du XVI° siécle, la place des romans
arthuriens dans le corpus des romans de chevalerie semble en effet avoir diminué, au profit des
épopées en prose, puis de la série des Amadis :
Ce sont les mises en prose des chansons de geste qui eurent une popularité énorme et un
succes commercial qu’envierait un éditeur moderne. Donnons quelques exemples: dix
éditions d’Ami et Amile entre 1502 et 1580, vingt-six éditions de Fierabras entre 1478 et
1588, dix-sept éditions de Galien le restoré entre 1500 et 1589, et vingt-sept éditions de
Renaud de Montauban entre 1482 et 1595, sans parler des vingt-six éditions de ses trois
suites : Maugis d’Aigremont (huit éditions entre 1518 et 1584), Mabrian (treize éditions entre
1525 et 1590) et la Conqueste de Trebisonde (cinq éditions entre 1517 et 1583). Ce Renaud de

Montauban fut un véritable « best-seller ». Les romans de la Table ronde sont loin d’atteindre
un tel chiffre d’éditions et de réimpressions™.

Ainsi le corpus dont héritent les lecteurs du XVII® siécle et que saisit Sorel en inventant la catégorie de
« romans de chevalerie » est largement tributaire des pratiques des éditeurs et des lecteurs des siécles
précédents. Ce sont ces pratiques qui ont rapproché un certain nombre d’ouvrages, et qui en ont écarté
d’autres. Ce sont elles aussi qui ont donné aux textes et a leurs supports matériels leurs formes

(langue, structure, mise en page...), conditionnant leur réception.

Amadis, de la marge au centre

En construisant le corpus et en ’évaluant, le XVI° siécle y a aussi agrégé ses propres productions.
Le succes d’Ogier le danois, qui connait treize éditions entre 1496 et 1583 incite ainsi un anonyme a
inventer les exploits de son fils Meurvin, publiés pour la premiére fois en 1539. Cette suite n’a pas une
postérité trés longue, et est édité pour la derniére fois chez Bonfons en 1580%. C’est avec la série des
Amadis que le XVI® siécle marque le plus profondément le corpus des romans de chevalerie. Certes,

Amadis n’est pas a proprement parler une création du XVI° siécle. Le roman a bien des origines

3 Pour reprendre ’expression de C. E. Pickford, « Benoist Rigaud et le Lancelot du lac de 1591 », éd. cit.
7C.E. Pickford, « Benoist Rigaud et le Lancelot du lac de 1591 », éd. cit., p. 911.

B C.E. Pickford, « Les éditions imprimées de romans arthuriens en prose antérieures a 1600 », éd. cit., p. 104-
105.

% Voir E. Poulain-Gautret, La tradition littéraire d’Ogier le Danois aprés le XiF° siécle. Permanence et
renouvellement du genre épique médiéval, Paris, 2005, Nouvelle Bibliothéque du Moyen Age, 72.
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médiévales®, mais ce n’est qu'en 1508 que la premiére version imprimée du texte de Montalvo est
publiée en Espagne, et ce n’est qu’en 1540 que parait le premier livre de la traduction frangaise — ou
faudrait-il dire de la version francaise ? — d’Herberay des Essarts. Le texte d’Herberay des Essarts
n’appartient donc pas a la littérature médiévale. 1l est cependant immédiatement re¢u comme un

roman de chevalerie*', dans la continuité du Lancelot, d’Ogier le Danois ou d’Huon de Bordeaux.

Nicole Cazauran* met cependant en avant deux originalités de 1I’Amadis de 1540 qui le distinguent
des romans de chevalerie contemporains. D’abord, Amadis est deés sa premicre édition imprimé en
caractéres romains, alors que les romans de chevalerie sont imprimés en gothique jusque dans les
années 1580". En outre, la langue du texte n’est pas celle des « vieux romans », dont la syntaxe et le
vocabulaire restaient archaiques, malgré quelques retouches et modifications de détails. Herberay des
Essarts écrit dans la langue de son temps, au point d’étre célébré par Du Bellay comme « I’Homére
Frangais »*. Ces deux caractéristiques ne distinguent cependant plus Amadis des autres romans de
chevalerie pour les lecteurs du XVII® siécle. Dés les années 1580, les éditions de « vieux romans » en
caractéres romains ce sont multipliées : Ogier le Danois en 1583, Artus de Bretagne en 1584, Huon de
Bordeaux en 1586. Quant a la langue d’Amadis, elle a vieilli rapidement, et Colletet peut écrire au

début du siécle : « Je n’entends point votre langage/ Vous parlez plus vieux qu’Amadis »*.

Reste une derniére singularité repérée par Nicole Cazauran, et tenant cette fois-ci plus a la maticre
du roman qu’a son support ou a son écriture : avec Amadis, s’affirmerait un roman de chevalerie léger
et divertissant, débarrassé de 1’aspect sombre de la plupart des « vieux romans ». Le merveilleux y est
séduisant sans inquiéter, le dénouement heureux est souvent annoncé, et jamais Amadis n’endure les
souffrances physiques et morales d’un Lancelot par exemple. Le roman de chevalerie deviendrait ainsi
« passetemps » ou « recréation »*. Cette évolution du genre repérée par N. Cazauran est aussi, dans
une certaine mesure, une évolution de la réception des romans de chevalerie : le mouvement qui fait

d’Amadis le modéle du genre vide dans le méme temps les textes plus anciens de leur dimension

% Sur les origines d’Amadis, voir F. Roubaud-Bénichou, Le roman de chevalerie en Espagne, entre Arthur et
Don Quichotte, Paris, Champion, 2000.

' Sur la réception d’Amadis en France au XVI° siécle, voir H. Vaganay, Amadis en frangais. Essai de
bibliographie et d’iconographie, Firenze, L. S. Olschki, 1906 ; J.-P. Beaulieu, « Perceforest et Amadis de
Gaule : le Roman chevaleresque de la Renaissance », Renaissance and Reformation/Renaissance et Réforme, 15,
1991, p. 187-197. et E. Baret, De I’Amadis de Gaule et de son influence sur les meeurs et la littérature au xvi° et
au xviII siécle, Paris, A. Durand, 1853.

2N, Cazauran, « Amadis de Gaule en 1540 : un nouveau « roman de chevalerie » ? », Les Amadis en France au
xvI° siecle, Cahiers V. L. Saulnier, 17, 2000, p. 21-39.

¥ 1d, p. 30.

1. du Bellay, Ode au Seigneur des Essarts sur le discours de son Amadis, publiée en téte de la traduction de
Don Flores de Grece par Herberay de Essarts, Paris, 1551.

B Cité par Michel Bideaux, « Conclusions », Les Amadis en France..., éd. cit., p. 201.

4N, Cazauran, « Les Romans de chevalerie en France : entre « exemple » et « récréation » », Le Roman de
chevalerie au temps de la Renaissance (éd. M. T. Jones-Davies), Paris, Touzot, 1987, p. 29-48.
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inquiétante et sombre, comme si toute la réception des romans de chevalerie se faisait a la lumiére, ou
au filtre, d’Amadis, ou comme si I’évolution du genre répondait a une évolution des lectures, Amadis
ne faisant que manifester une perte déja réalisée dans la lecture des romans antérieurs. Quoi qu’il en
soit de la chronologie et de I’interdépendance de ces deux processus, le roman de chevalerie, dont
Amadis est le modele et I’archétype, est ainsi placé sous le signe du plaisir et du divertissement, plus

encore que ne I’étaient les « vieux romans ».

Les discours critiques sur Amadis évoluent parallélement aux pratiques éditoriales. Les premiéres
éditions du roman le placent a la marge des récits chevaleresques, dont il se distingue par sa modernité
visible, et au centre du genre romanesque. Mais son assimilation progressive au corpus des récits
chevaleresques, dont il devient méme I’archétype, a pour effet de le marginaliser dans le genre
romanesque : il devient alors un contre-modé¢le pour les théoriciens du roman. La critique d’Amadis
est a lorigine d’un débat sur le genre romanesque qui dévalorise durablement les récits
chevaleresques. La premiere édition de la traduction francaise d’Amadis par Herberay des Essarts
s’ouvre sur un prologue vantant les mérites du roman. Celui-ci est défini par le plaisir qu’il procure,
sans que ce plaisir ne soit justifié ni par une portée morale ni par une fonction éducative’’. Herberay se
distingue de I’original espagnol du roman en évacuant toute référence a I’histoire : le roman est
construit comme un genre autonome fond¢ sur le plaisir. C’est dans le cadre de la concurrence entre
deux récits chevaleresques, Amadis et le Roland furieux, que cette définition est d’abord mise en
débat. En 1544 parait une version frangaise et en prose du Roland furieux de 1’ Arioste : le choix de la
prose déplace 1’ouvrage du domaine épique au domaine romanesque et en fait un concurrent direct des
Amadis. Cette rivalité s’exprime aussi dans les discours préfaciels : les textes liminaires du Roland
francais mobilisent une argumentation inspirée de la poétique d’Horace et vantent la vraisemblance et
I’utilité de 1’ouvrage. Par rapport aux « passetemps et plaisir » évoqués par Herberay, le Roland est
donc censé offrir quelque chose de plus élevé et de plus sérieux. Cette argumentation s’étend dans les
années qui suivent a I’ensemble des romans de chevalerie, qui tous revendiquent vraisemblance et
utilité. Ainsi dés 1546, Jean Maugin évoque dans la préface de sa version francaise de Palmerin

d’Olive  la fois le plaisir et I’utilit¢ du roman™.

Dans les années 1550, les Amadis deviennent la cible privilégiée des attaques contre le roman. Les
critiques portent a la fois sur des aspects éthiques, poétiques et esthétiques : elles reprochent aux
Amadis leur immoralité, leur invraisemblance et leur construction décousue. Mais elles ne distinguent

pas Amadis de I’ensemble du genre romanesque. Ainsi Jean-Antoine de Baif critique les

*7 Pour un commentaire détaillé de ce prologue, voir S. Cappello, « Aux origines de la réflexion frangaise sur le
roman » dans E. Bury et F. Mora (dir.), op. cit., p. 424.

*® J. Maugin, « Aux nobles, vertueux et illustres Frangoys, Jean Maugin dit le Petit Angevin baise les mains de
leur Seigneurie », dans B. Weinberg, Critical Prefaces of the French Renaissance, Northwestern University
Press, 1950, p. 133. Voir aussi S. Cappello, « Il Discours sur les livres d’Amadis di Michel Sevin (1548) », 1]
romanzo nella Francia del Rinascimento dall eredita medievale all’Astrea, Schena editore, 1996.
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... Romans frivoles
Témoignages certains d’un siécle d’ignorance,
Ouvrages décousus, sans art, sans ordonnance,
Pleins de vaines erreurs et pleins de fables folles®.

Le roman de chevalerie n’existe pas dans le discours critique de manicére distincte du genre
romanesque dans son ensemble. Certains ouvrages, comme les Amadis, concentrent simplement
I’ensemble des critiques adressées au roman : ils sont devenus « les représentants prototypiques du

genre »°'.

Le roman de chevalerie dans le débat sur le genre romanesque : entre contre-modéle et étape

. 5]
historique

Cette relation entre récits chevaleresques et genre romanesque est modifiée de maniere radicale par
Amyot dans le « Proesme du translateur » qui ouvre sa traduction des Ethiopiques d’Héliodore™. Ce
texte introduit une division dans le genre romanesque, opposant les romans « qui ont anciennement
esté escritz en nostre langue » a un nouveau modeéle romanesque, celui du roman grec. Les romans de
chevalerie sont ainsi dans un méme mouvement rassemblés en un ensemble cohérent et détronés de
leur position centrale dans la définition du genre romanesque. Cette opération a pour effet de définir
les romans de chevalerie en leur assignant des caractéristiques et des valeurs. La construction d’Amyot
est d’abord chronologique : elle oppose des romans « anciens » a la nouveauté du roman grec qu’il
propose ; cette nouveauté est cependant immédiatement nuancée et 1égitimée par I’origine antique du
modele. Le roman grec est ainsi a la fois un modele nouveau, en progrés par rapport aux romans
contemporains, et un retour aux origines antiques du genre. Le roman de chevalerie s’en trouve
doublement marginalis€ : ancien sans étre originel, il est relégué dans une période intermédiaire de
I’histoire du genre qui n’a aucune valeur propre. Amyot met en outre en place une série d’oppositions
qui font du roman de chevalerie un contre-mod¢le dans 1’établissement d’une poétique romanesque

légitime. Du point de vue éthique, le roman de chevalerie est immoral, alors que le roman grec met en

YT A de Baif, Les Passetems de lan Antoine de Baif, Paris, Lucas Breyer, 1573, dans Euvres en rimes, avec
une notice biographique et des notes par Ch. Marty-Laveaux, IV, Genéve, Slatkine reprints, (Paris, 1887), p. 234.

0. Cappello, « Aux origines de la réflexion frangaise sur le roman » dans E. Bury et F. Mora (dir.), op. cit.,
p. 423.

3! L expression est utilisée par C. Esmein qui fait le point sur le role des « vieux romans » dans les débats sur le
genre romanesque : « Les « vieux romans » entre contre-modele et étape historique », art. cit.

2. Amyot, « Proesme du Translateur », dans Héliodore, L 'Histoire aethiopique de Heliodorus, contenant dix
livres, traitant des loyales et pudiques amours de Théagenes Thessalien et Chariclea Aethiopienne, nouvellement
traduite de grec en frangoys, Paris, J. Longis, 1547. Sur ce texte, voir M. Fumaroli, « Jacques Amyot and the
Clerical polemic against the chivalric novel », Renaissance Quarterly, XXXVIII, 1, p. 22-40 et L. Plazenet-Hau,
« L’impulsion érudite du renouveau romanesque entre 1550 et 1660 » dans E. Bury et F. Mora, op. cit., p. 37-53.
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scénes de « loyales et pudiques amours »*. Du point de vue poétique, le roman grec est fondé sur la
vraisemblance et I’utilité et prend I’histoire pour modele, alors que les romans de chevalerie sont
si esloignez de toute vraisemblable apparence, qu’il semble que ce soyent plustost songes de

quelque malade resvant en fievre chaude, qu’invention d’aucun homme d’esprit et de
jugement™.

Ces oppositions renvoient enfin a deux types de lecture : le roman grec appelle une lecture instruite et
capable de distance, quand le roman de chevalerie est voué a une lecture naive. Ce jeu d’oppositions
reprend les critiques traditionnellement adressées au roman pour les associer a une partie seulement du
genre et construire dans une opération de distinction la poétique d’un roman légitime. Le roman de

chevalerie n’est plus le prototype du genre, mais son contre-modéle.

Le débat sur le roman qui se développe au XVII® siécle™ hérite de cette valorisation négative des
romans de chevalerie : I’invraisemblance, la confusion, I’immoralité deviennent des lieux communs du
discours critique sur les romans de chevalerie. On a vu déja comment Charles Sorel condamne leur
structure, leur caractére merveilleux et leur invraisemblance. Pierre-Daniel Huet, dans sa Lettre-traité
sur l’origine des romans (1670), critique lui aussi violemment la poétique des romans de chevalerie :

Il me suffira de vous dire que tous ces ouvrages auxquels I’ignorance avait donné la naissance,
portaient des marques de leur origine et n’étaient qu’un amas de fictions grossiérement

entassées les unes sur les autres, et bien ¢loignées de ce souverain degré d’art et d’élégance ou
. . . 56
les Francais ont, depuis, porté les romans™.

Tous deux utilisent le roman de chevalerie comme un contre-modéle dans la construction d’une
poétique légitime du genre fondée sur la vraisemblance. Cette fonction de contre-mode¢le est visible
jusque dans D’architecture de la Lettre-traité de Huet, construite comme en diptyque, confrontant

romans grecs et romans meédiévaux.

La reprise dans I’ouvrage d’Huet des deux modéles romanesques construits plus d’un siécle plus tot
par Amyot est étonnante : le roman grec est-il toujours un modéle pour le roman moderne ? Et surtout,
est-il encore nécessaire de condamner les romans de chevalerie ? Ceux-ci n’ont plus le méme succés
qu’au XVI° siécle, et pourraient étre expédiés en quelques lignes. Leur présence dans I’argumentation
attire I’attention sur leur role fonctionnel et sur les valeurs dont ils sont porteurs : ils incarnent la

. » . ., 5 .. .
tentation d’une lecture naive et non-distanciée’’. L’opposition du roman de chevalerie et du roman

33 C’est I’expression utilisée dans le titre complet de 1’ Histoire Aethiopique, op. cit.
7. Amyot, « Proesme du Translateur », op. cit., n.p.

> Voir a ce propos les travaux de C. Esmein : Essor du roman, Paris, Champion, 2008, en particulier p. 217-
232 ; Poétiques du roman : Scudéry, Huet, Du Plaisir, Paris, Champion, 2004 et « Les « vieux romans » entre
contre-modele et étape historique », art. cit.

% p.D. Huet, Lettre-traité de Pierre-Daniel Huet sur [’origine des romans, ed. Fabienne Gégou, Paris, Nizet,
1971, p. 138.

57 Voir Laurence Plazenet-Hau, « L’impulsion érudite du renouveau romanesque entre 1550 et 1660 » dans E.
Bury et F. Mora, op. cit., p. 59-62.
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grec n’est donc plus tant, chez Huet, I’opposition de deux poétiques — ce conflit-la a de toute maniére
déja été tranché au détriment du modéle chevaleresque — que la confrontation de deux modes de
lecture. Les romans de chevalerie permettent de mettre en scéne, tout en les disqualifiant, des pratiques
d’écriture et de lecture qui ne leur sont pas propres, mais qu’ils représentent. En condamnant les vieux
romans, Huet débarrasse I’image des romans contemporains de ces pratiques, qui pourtant ne leur sont
pas étrangéres, et les identifie a la seule lecture légitime : une lecture instruite et distanciée. La
légitimation du genre romanesque ne passe pas seulement dans la Lettre Traité par la mise en scéne
d’une rupture esthétique et poétique avec la tradition chevaleresque, comme c’était le cas chez Amyot.
Elle s’appuie sur la distinction de lectures 1égitimes et illégitimes : le roman de chevalerie n’est pas

seulement mal écrit, il est aussi mal lu, et devient le symbole de mauvaises pratiques de lecture.

La condamnation des romans de chevalerie n’est cependant pas univoque : contre-mode¢les dans la
construction de pratiques légitimes de la fiction romanesque, ils font aussi fonction d’étape dans la
mise en place d’une histoire du genre. Pour Sorel comme pour Huet, les romans de chevalerie sont aux
origines de la littérature frangaise, ce qui leur confére une certaine valeur, a la fois dans le cadre de la
promotion de la littérature nationale et dans celui de la défense du genre romanesque. Huet utilise tout
particuliérement les romans de chevalerie dans le cadre d’une rivalité entre la France et I’Italie :

L’erreur de Giraldi n’est pas supportable, quand il dit que la multiplicit¢ d’actions est de
I’invention des Italiens. Les Grecs et nos vieux Francais les avaient multipliées avant eux : les
Grecs les avaient multipliées avec dépendance et subordination a une action principale,

suivant les régles du poéme héroique, [...]; nos vieux Frangais les avaient multipliées sans
. . 58
ordonnance, sans liaison et sans art” .

Ce passage reproduit 1’opposition entre romans grecs et romans de chevalerie : mais ici cette
opposition se double d’un rapprochement qui valorise le roman de chevalerie et dévalorise les romans
italiens. Il faut noter I’importance de la qualification nationale des textes : les auteurs de romans de
chevalerie sont appelés «nos vieux Frangais». Les romans de chevalerie permettent donc de

revendiquer la primauté francaise dans le genre romanesque contre les prétentions italiennes.

Ainsi I’Espagne et 1’Italie recurent de nous un art qui était le fruit de notre ignorance et de

notre grossicreté, et qui avait été le fruit de la politesse des Perses, des lonoiens et des Grecs™.

Le roman de chevalerie est condamné pour son « ignorance » et sa « grossiéreté » mais valorisé par la

place qu’il occupe dans I’histoire du genre : il permet de donner des origines frangaises au roman.

Les romans de chevalerie sont ainsi progressivement chargés d’enjeux divers et valorisés de
maniere équivoque, voire contradictoire. La polémique qui construit le roman comme genre construit
dans un méme mouvement le roman de chevalerie comme archétype puis comme contre-modeéle du

roman, lui donne ses traits caractéristiques et pose la question de sa valorisation. Dans un premier

¥ p.-D. Huet, op. cit., p. 87.
¥ Id., p.127.
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temps, le roman de chevalerie apparait comme 1’archétype du roman, en particulier pour les
détracteurs du genre. Il concentre ainsi les critiques a la fois éthiques, poétiques et esthétiques faites au
roman. Puis les défenseurs du genre mettent en place une démarche de distinction qui fait du roman de
chevalerie le modéle du mauvais roman, a la fois comme mauvaise écriture et comme mauvaise
lecture. La définition du bon roman (le roman grec ou I’histoire comique) passe par la condamnation
du roman de chevalerie, qui devient porteur de tout ce qui pose probléme a la poétique romanesque :
I’invraisemblance, le plaisir et la lecture naive (souvent associée a un public illégitime, populaire,
jeune ou féminin). Enfin, le débat sur le genre romanesque ajoute une derniére dimension a la
définition du roman de chevalerie : son caractére national. La construction et la promotion d’une
culture nationale, notamment dans le cadre d’une rivalité avec 1’Italie, conférent au roman de
chevalerie une valeur nouvelle, a la fois historique et politique, qui entre en tension avec sa

dévalorisation esthétique et éthique.

Don Quichotte et ses réécritures : récits chevaleresques, public mondain et modernité

La critique des romans de chevalerie n’est pas I’apanage des traités érudits : la publication, la
traduction en francais et la diffusion du Don Quichotte de Cervantes ont contribué a la construction de
I’objet « récits chevaleresques ». Publi¢ a Madrid en 1605%, traduit pour la premiére fois en frangais
par César Oudin en 1614°%", Don Quichotte connait immédiatement le succés. Francois de Rosset en
traduit la seconde partie dés 1618 Les deux traductions sont rééditées a de nombreuses reprises,
jusqu’en 1678, ou elles sont supplantées par la traduction nouvelle de Filleau de Saint-Martin®. Les
différentes versions francaises de l’ouvrage partagent avec les textes théoriques sur le genre
romanesque une méme critique de 1’invraisemblance des récits chevaleresques. Les aventures de Don
Quichotte accordent en outre une grande importance a la critique de la mauvaise lecture, qui prend ici

le pas sur celle de la mauvaise écriture.

Les réécritures et adaptations du roman au cours du XVII® siécle amplifient encore cette dimension
de la critique. Si quelques continuations sont publiées, si quelques épisodes du roman donnent lieu a
des adaptations théatrales, la fortune du Quichotte repose essentiellement sur le personnage du lecteur

devenu fou. Du Berger extravagant de Charles Sorel® au Pharsamond de Marivaux®, I’age classique

%M. de Cervantés Saavedra, El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, Madrid, J. de La Cuesta, 1605.
o1 C. Oudin, L Ingénieux Don Quichotte de la Manche composé par Michel de Cervantes, Paris, J. Fouét, 1614,

82 F. de Rosset, Seconde partie de I’histoire de I’ingénieux et redoutable chevalier Don Quichotte de la Manche,
Paris, Veuve J. du Clou et D. Moreau, 1618.

3 F. Filleau de Saint-Martin, Histoire de l’admirable Don Quichotte de la Manche, Paris, C. Barbin, 1677-1678.

8 C. Sorel, Le Berger extravagant, oui, parmy des fantaisies amoureuses, on void les impertinences des romans
et de la poésie, Paris, T. du Bray, 1627-1628. Nouvelle édition en 1633 sous le titre : L’Anti roman ou I’histoire
du berger Lysis accompagnée de ses remarques, éd. cit.
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voit se multiplier les « singes de Don Quichotte »*. Ces « Don Quichotte frangais » ne s’attaquent
jamais aux romans de chevalerie : le Lysis de Sorel est un lecteur de pastorales et le Pharsamond de
Marivaux un adepte des romans héroiques de M"™ de Scudéry. Seul le Chevalier hipocondriaque de
Gilbert Saulnier Du Verdier” met en scéne un amateur de chevalerie errante. Publié en 1632, peu
apres le Berger extravagant de Sorel, qu’il se défend d’imiter, ce texte ne rencontre pas de véritable
succes et n’est jamais réédité. La critique de la mauvaise lecture prime donc, dans la réception du
Quichotte, sur celle du mauvais roman. Le roman de chevalerie n’est pas tant percu comme

I’archétype du mauvais roman que comme le symbole d’une lecture naive, non distanciée.

Les réécritures francaises du Quichotte s’attaquent a des genres divers. Sorel remplace la chevalerie
par la pastorale, Marivaux évoque les romans héroiques, et Saint-Evremond, dans une comédie
intitulée Les Opéra (1676)*, critique les tragédies lyriques : des genres récents, absents des poétiques
antiques, en un mot des genres modernes. Ces différents genres sont rapprochés du roman de
chevalerie et ainsi accusés de tromper le lecteur, de lui faire confondre fiction et vérité. Ces genres
sont définis par une méme figure du lecteur ou de la lectrice : toujours jeune et souvent amoureux, il
appartient au public mondain. Lysis, le héros du Berger extravagant de Sorel, est un jeune bourgeois
qui se fait berger par amour pour sa voisine. La jeunesse du héros permet de donner a voir le désordre
des passions et des désirs, et de montrer comment la lecture peut augmenter ce désordre, jusqu’a la
folie. Ce qui est dénoncé dans la lecture, et plus précisément dans 1’esthétique des romans mis en
cause, c’est I’exploitation du désir et du plaisir. Le dispositif critique du lecteur devenu fou permet
ainsi de rendre compte de [’apparition d’un public nouveau, mondain, et de la tension que cet
¢largissement du public provoque entre la condamnation morale d’un plaisir dangereux, lié¢ a la
séduction, au désir amoureux et au déreglement des passions, et la nécessité de provoquer le plaisir du
lecteur, dans le cadre d’un marché du livre en pleine expansion ou le critére de plaisir tend a devenir
dominant. La figure du lecteur devenu fou peut dire le bouleversement d’un ordre de la lecture et
d’une hiérarchie des valeurs, des textes et des auteurs par 1’expansion du marché du livre et
I’¢largissement du public. Le Don Quichotte moderne est une figure de ce nouveau lecteur, fantasmé
en mauvais lecteur, naif et prisonnier de ses désirs. Le mettre en scéne permet aussi d’inventer des
réponses a ce bouleversement. Sorel se propose d’éduquer le public, tout comme les amis du berger
extravagant finissent par le convaincre dans une discussion argumentée de renoncer a sa folie. Les

mobilisations de Don Quichotte mettent en jeu un ordre social, celui de ’acces au livre, et a travers lui

% P, de Marivaux, Pharsamon ou les nouvelles folies romanesques, Paris, Prault pére, 1737. Réédité en 1739
sous le titre : Pharsamond, ou le Don Quichotte frangois (La Haye, J. Van Duren, 1739).

86 L>expression est empruntée au titre de 1’étude de Jean-Paul Sermain : Le singe de Don Quichotte : Marivaux,
Cervantes et le roman post-critique, Oxford, Voltaire Foundation, 1999.

7 G. Saulnier Du Verdier, Le Chevalier hipocondriaque, Paris, Pierre Billaine, 1632 ; Paris, Guillemot, 1632.

8 C. de Saint-Evremond, Les Opéras, éd. présentée, établie et annotée par Robert Finch et Eugéne Joliat,
Geneve, Droz, 1979.
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au plaisir et au divertissement®. Ces différentes reprises chargent ainsi les récits chevaleresques non
seulement d’un débat esthétique sur la fiction mais aussi d’un débat a la fois éthique et politique sur

I’ordre social de la lecture et I’acces 1€gitime au plaisir.

La catégorie de récits chevaleresques permet donc de désigner un objet efficient dans les lectures
des XVvII° et XVII° siécle. Elle rassemble un certain nombre d’écrits issus de genres et d’époques
divers, mais qui sont constitués en corpus cohérent par la succession des pratiques des éditeurs, des
auteurs et des lecteurs jusqu’a la période qui nous occupe. La succession des lectures et des
polémiques dans lesquels cet objet s’est construit 1’a chargé de valeurs : il est porteur de débats
esthétiques sur les conditions d’une fiction légitime et de conflits éthiques sur la valeur du plaisir. 1l
est 1ié a un lectorat populaire a la fin du XVI® siécle, mais aussi et de plus en plus a un public jeune,

féminin et mondain.

ITII. FRONTIERES DE LA TRADITION CHEVALERESQUE

La notion de tradition, telle qu’elle a été définie par Paul Zumthor, permet de rendre compte des
relations entre les différents récits chevaleresques sans imposer un modeéle associant une source et des
reprises, un original et des copies.

La tradition apparait abstraitement comme un continuum mémoriel portant la trace des textes

successifs qui réalisérent un méme modéle nucléaire, ou un nombre limité de modéles
fonctionnant en tant que norme’".

La tradition chevaleresque, parce qu’elle est active dans la mémoire du lecteur, médiatise ainsi les
relations entre les différents récits qui 1’actualisent. Les Plaisirs de [’ile enchantée, par exemple,
n’apparaissent pas seulement comme une réécriture plus ou moins fidele du Roland furieux mais
comme [’investissement d’un imaginaire chevaleresque cohérent, susceptible de circuler dans
plusieurs écrits. Dans cette perspective, la tradition chevaleresque ne s’actualise pas seulement dans
les réécritures d’un corpus limité de romans de chevalerie : elle se manifeste a chaque fois que le
«modele » chevaleresque (fondé sur des scénarios, des images, des valeurs) est activé dans la
mémoire du lecteur. Cette notion de tradition a été élaborée par des médiévistes pour échapper a la

. . . c ey 71
conception moderne de 1’ceuvre, associant un auteur identifié et un contenu stable’ et pour rendre

5 A ce sujet, voir mon article, « Quelques hypothéses sur la réception du Quichotte en France au début du Xvi®
siécle », sur le site « Don Quichotte » : http://donquijotedelamancha.free.fr/Roussillon.pdf.

"0p. Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, p. 97.

"' Aprés P. Zumthor, Bernard Cerquiglini a travaillé sur cette question : B. Cerquiglini, Eloge de la variante.
Histoire critique de la philologie, Paris, Seuil, 1989.
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compte de la mouvance ou de la variance’ des textes médiévaux. Elle semble cependant aussi riche de
possibilités pour les textes modernes. L.’dge classique est en effet caractérisé par des techniques
d’impression encore inégalement satisfaisantes et par la cohabitation de I’imprimé et du manuscrit, par
un lien flottant entre 1’écrit et 1’écrivain, par des frontiéres poreuses entre textes littéraires et écrits de
toutes sortes. L’objet littéraire n’est pas fixé, et les relations entre les écrits ne peuvent se penser
uniquement comme des relations d’ceuvre a ceuvre. Pour toutes ces raisons, la notion de tradition, qui
met en relation les écrits les uns avec les autres sans qu’il soit nécessaire de désigner un « original » et
des «copies» (ou pour reprendre la terminologie de Gérard Genette, un hypotexte et des

hypertextes””), décrit de maniére pertinente la production de récits chevaleresques a 1’age classique.

La tradition chevaleresque, parce qu’elle se définit dans des pratiques, a des frontiéres floues. Un
méme texte peut y étre inclus ou en étre exclu selon les usages qui en sont faits. Le Roland furieux et
la Jérusalem délivrée sont ainsi traités tantdt comme des romans de chevalerie et tantdt comme des
poémes épiques. L’ Astrée s’inspire largement de la tradition chevaleresque, mais y méle I’imaginaire
pastoral, tandis que Don Quichotte investit la tradition chevaleresque dans un roman comique. Ces
deux derniers textes sont en outre souvent caractérisés par leur opposition, leur rupture avec la
tradition chevaleresque, que 1’un tourne en ridicule et que I’autre cherche a dépasser dans la fondation

d’une nouvelle esthétique romanesque.

Le Roland furieux et la Jérusalem délivrée : romans de chevalerie ou épopées ?

Les deux romanzo italiens de 1’ Arioste et du Tasse semblent d’abord difficilement assimilables au
corpus des romans de chevalerie. Non seulement ils ne sont pas médiévaux, mais ce ne sont pas,
rigoureusement parlant, des romans. Ils ne sont pas toujours cités dans les listes de romans de
chevalerie du XVII® siécle. Ils mettent pourtant en ceuvre le méme merveilleux, et parfois le méme
personnel. Les chevaliers du Roland furieux sont les mémes que ceux des Conquestes de
Charlemagne. Et les deux textes — le Roland furieux plus encore que la Jérusalem délivrée — ont été au

moins en partie regus par les lecteurs du XVI® et du XVII® siécles comme des romans de chevalerie™.

3

2 Le premier terme est de Zumthor, le second de Cerquiglini qui cherche & se distinguer de « I’évolution
toujours plus « oraliste » de la réflexion zumthorienne » (op. cit., p. 120).

3 G. Genette, Palimpsestes, Paris, Seuil, 1982.

" Sur cette question, voir L’Arioste et le Tasse en France au xvI° siécle, Centre V. L. Saulnier, 20, Paris,

Editions rue d’Ulm, 2003, et en particulier I’article de J. Balsamo, « L’ Arioste et le Tasse. Des poétes italiens,
leurs libraires et leurs lecteurs frangais », p. 11-26. Plus largement, sur la réception du Roland furieux et de la
Jérusalem délivrée voir Cioranescu, L Arioste en France des origines a la fin du XxvII siécle, Paris, Presses
modernes, 1938 et C. B. Beall, La fortune du Tasse en France, Eugene, University of Oregon Press, 1942.
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L’édition définitive de I’Orlando furioso de I’ Arioste est publi¢e en Italie en 15327, mais I’ouvrage
n’est diffusé en France qu’aprés 1540. La premiére traduction frangaise sort en 15437, Elle est en
prose, contrairement au texte de 1’Arioste, et adopte une forme romanesque. Les libraires lyonnais
cherchent ainsi a I’utiliser pour rivaliser avec 1’Amadis édité au méme moment par leurs confréres et
concurrents parisiens. Dés sa premiére édition frangaise, Le Roland furieux est classé, de fait, dans la
méme catégorie que le roman espagnol, et traité comme un roman de chevalerie. Les traces qui nous
sont parvenues des pratiques de ses premiers lecteurs confirment cette inscription générique. J.
Balsamo’’ remarque ainsi que I’exemplaire de la bibliothéque municipale de Caen est relié avec une
version du Roland amoureux de Boiardo. Il décrit aussi un recueil de douze ouvrages reliés ensemble
par un amateur des années 1560, et contenant, outre un exemplaire de I’édition de 1544, le Roland
amoureux, le Philocope de Boccace (Paris, Groulleau, 1542), Gérard d’Euphrate (ibid., 1549),
Primaléon de Grece (ibid., 1550), Don Flores de Grece (ibid., 1552), Palmerin d’Olive (ibid., 1553),
L’Histoire palladienne de Claude Collet (ibid., 1555), L Histoire aethiopique d’Heliodore (ibid.,
1559), Tristan de Leonnois (Paris, Veuve Maurice de la Porte, 1554), Le Songe de Poliphile (Paris,
Kerver, 1561) et Palmerin d’Angleterre (Lyon, Th. Payen, 1553). Le lecteur du XVI° siécle qui a
constitué cette collection considérait I’ensemble de ces textes comme un corpus cohérent, et ne voyait
donc pas de différence majeure entre le Roland furieux et des textes appartenant de fait au corpus des
romans de chevalerie comme Tristan de Léonnois ou la série des Palmerin. Enfin, J. Balsamo releve
qu’« une collection analogue comprenant le Roland de 1544 et la série des Palmerin, Primaléon,
Amadis des années 1550, a été rassemblée a Padoue par le syndic des étudiants de la nation
allemande »°. Ces recueils portent trace d’une réception romanesque du Roland furieux, qui I’inscrit
dés sa premiére édition frangaise dans le corpus des romans de chevalerie. Cette inscription est
renforcée par la publication, dés 1549-1550, d’une traduction du Roland amoureux par Jacques
Vincent”, rééditée en association avec le Roland furieux a partir des années 1570. A la fin du XvI®
siécle, Furetiére écrit dans I’article « roman » de son dictionnaire : « Le Roland de 1’Arioste est un

roman ».

L’introduction en France de la Jérusalem délivrée du Tasse ne suit pas tout a fait le méme schéma.

Le texte circule d’abord en italien, dés les années 1580 (mais la premicre édition frangaise du texte

> L. Ariosto, Orlando Furioso, Ferrara, F. Rosso, 1532.

76 Roland furieux, Lyon, Sulpice Sabon, 1543. Sur ce texte, voir R. Gorris Camos, « Traduction et illustration de
la langue francaise. Les enjeux du Roland furieux lyonnais de 1543 », G. Defaux (dir.), Lyon et l'illustration de
la langue frangaise a la Renaissance, Lyon, ENS éd., 2003, p. 231-260.

7. Balsamo, « L’ Arioste et le Tasse. Des poctes italiens, leurs libraires et leurs lecteurs francais », art. cit.
1d.,p. 18.

7 J. Vincent, Le premier (-troisiesme) livre de Roland I’amoureux, mis en italien par le seigneur Mathieu Marie
Bayard, comte de Scandian, et traduit en francoys, par Maistre Jaques Vincent Du Crest Arnaud en Dauphiné,
secrétaire de Monsieur I’évéque du Puy, Paris, V. Gaultherot, 1549-1550.
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italien attendra 1644) et n’est traduit en francais que tardivement (1595, avec les deux traductions
simultanées de Vigenére et de Jean Du Vignau®'), alors que le poéte est déja bien connu. La traduction
de Vigeneére, éditée par I’ Angelier, rencontre un succes immédiat. Le choix de la prose et la dédicace
mondaine a Louise de Lorraine contribuent & infléchir la lecture du texte en termes romanesques. Cette
réception est confortée et accentuée par la parution rapide de nombreuses suites romanesques comme
les Amours d’Armide de Pierre Joulet™. Pour J. Balsamo, « la version de Vigenére fut doublement
décisive : renouvelant une matiére romanesque qui s’épuisait alors dans les suites des Amadis, elle fit
connaitre la Jérusalem au plus grand nombre de lecteurs et surtout de lectrices, contribuant

, .. N , . . 8
définitivement & sa réception en termes de romanesque ou de galanterie »™.

Cette lecture romanesque n’efface cependant pas tous les liens qui rattachent le romanzo au genre
épique. Le texte italien en vers de I’Orlando furioso, publié par des libraires lyonnais dés 1556, est
réédité a de nombreuses reprises et suscite des imitations et des traductions partielles, en vers elles
aussi. Il est méme au centre d’un débat théorique sur le poéme épique. Le lien de la Jérusalem délivrée
a la tradition épique est plus marqué encore. Alors que la traduction de Vigenére fait le pari d’une
lecture romanesque, celle de Jean Du Vignau, publiée la méme année par Mathieu Guillemot et
Nicolas Gilles, fait le choix du vers et cherche a réaliser ’ambition d’une épopée chrétienne en langue
frangaise, comme en témoigne la dédicace politique au prince de Conti. Elle ne rencontre que peu de
succes, surtout par comparaison avec sa rivale, mais signale la persistance d’un ancrage épique dans la
réception de la Jérusalem délivrée en France. Ces hésitations placent le Roland furieux et la Jérusalem
délivrée aux frontiéres du corpus des romans de chevalerie. Frontiéres intéressantes, car elles mettent
I’accent sur le lien étroit du genre romanesque, et particuliérement de ce pan illégitime du genre que
constituent les romans de chevalerie, et du grand genre qu’est I’épopée. Le lien ici n’est pas seulement
I’ceuvre de théoriciens, qui chercheraient a Iégitimer le roman en fondant sa poétique dans une histoire
longuegs, mais il s’exprime aussi dans des pratiques d’édition et de lecture. La proximité du roman de
chevalerie et de 1’épopée résultant des pratiques des €diteurs et des lecteurs est une incitation a ne pas

penser les relations entre les genres seulement a partir des textes théoriques : on entrevoit ici que des

/) Goffredo, overo la Gierusalemme liberata di Torquato Tasso, Paris, Imprimerie Royale, 1644.

1B, de Vigenere, La Hiérusalem du Sr Torquato Tasso, rendue frangoise, Paris, A. L ’Angelier, 1595 et J. Du
Vignau, La Délivrance de Hiérusalem, mise en vers frangois, de l’italien de Torquato Tasso, Paris, N. Gilles et
M. Guillemot, 1595.

82p, Joulet, Les Amours d’Armide, Rouen, s.d. ; Les Amours d’Armide revues et augmentées par I’auteur, Paris,
A. 1’Angelier, 1608.

87, Balsamo, art. cit., p. 24.
8 Orlando furioso di M. Ludovico Ariosto, Lyon, B. Honorat, 1556.

% Sur cette question, voir E. Bury, « A la recherche d’un genre perdu : le roman et les poéticiens du XvII°siécle »
et G. Giorgi, « Les poétiques italiennes et frangaises du roman au XVI® et au XVII® siécle », Perspectives de la
recherche sur le genre narratif frangais du XvII® siécle, actes du colloque de Pavie (octobre 1998), Pise-Genéve,
Edizioni Ets-Editions Slatkine, 2000.

111



genres aux valorisations opposées, et que 1’on est habitué a considérer comme relevant d’auteurs et de
publics trés différents pourraient en fait s’avérer trés proches et relever de mémes pratiques de

86
lecture™.

Ces ambiguités m’ameénent a préférer a la notion de « romans de chevalerie » celle, plus souple, de
récits chevaleresques. Il s’agit principalement d’éviter la discussion sur le genre des textes que je serai
amenée a ¢étudier, et de privilégier ce qui, & un moment ou a un autre de leur réception, les aura
rattachés a cette tradition chevaleresque. Pour un lecteur d’aujourd’hui, 1’expression « romans de
chevalerie » est en effet ambigué : s’agit-il d’étudier la notion telle qu’elle est construite par le XVvII°®
siécle, ou la réception de tous les textes médiévaux que nous qualifions aujourd’hui de romans de
chevalerie ? La deuxiéme proposition, tout en construisant le corpus de maniére anachronique,
placerait 1’étude dans une problématique de la source et de la trace qu’il m’importe d’éviter. Le choix
des récits chevaleresques me permet ainsi de conserver ’apport de la notion endogéne de romans de
chevalerie et des reclassements qu’elle opére, tout en posant I’appartenance générique des textes
comme une question, la réception opérant des classements génériques parfois différents de ceux mis

en place au moment de la production, ou dans le cadre de lectures théoriques et critiques.

Don Quichotte, entre roman de chevalerie et roman comique

Que le Don Quichotte de Cervantés mobilise la tradition chevaleresque, cela ne fait aucun doute. I1
est pourtant difficile de le qualifier de récit chevaleresque, tant sa dimension critique est importante et
a joué un role crucial dans sa réception en France : plus que comme un roman de chevalerie, il est lu
comme un roman critique, voire comme un roman comique, et la réception donne plus de place au
dispositif critique (la folie due a la lecture) qu’a la tradition critiquée. Son deuxiéme traducteur,
Francois de Rosset, est certes connu pour ses traductions de romans de chevalerie : il a déja traduit le
Roland furieux en 1615 et le Chevalier du Soleil en 1617 lorsque son Don Quichotte parait en 1618 et
il publie encore un Roland amoureux en 1619*”. Mais les réécritures auxquelles le roman donne

ensuite lieu n’exploitent que rarement la tradition chevaleresque®. Le choix de passages relevant de la

% Sur cette question, voir infra, chapitre VI, p. 289-294.

%7 F. de Rosset, Le divin Arioste, ou Roland le furieux, traduict nouvellement en francois par F. de Rosset,
ensemble la suitte de cette histoire continuée jusques a la mort du paladin Roland conforme a l’intention de
[’auteur, Paris, R. Fouét, 1615 ; L ’Admirable histoire du chevalier du Soleil ou sont racontées les immortelles
prouesses de cet invincible guerrier et de son frére Rosiclair, enfans du grand empereur de Constantinople, avec
les exploicts généreux et les adventures amoureuses de la... princesse Claridiane et autres grands seigneurs...,
Paris, J. Fouét, 1617-1626 ; Seconde partie de [’histoire de l’ingénieux et redoutable chevalier Don Quichotte de
la Manche, éd. cit. et Roland [’amoureux, composé en italien par Matheo Maria Boyardo... et nouvellement
traduit... par Frangois de Rosset, Paris, R. Foiiet, 1619.

% Sur la réception de Don Quichotte en France, voir 1’ouvrage fondateur de Maurice Bardon, Don Quichotte en
France au xvIl® et au xvill® siécle, 1605-1815, Paris, Champion, 1931, les travaux de Jean Canavaggio, Don
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pastorale, par exemple dans Les folies de Cardénio de Pichou en 1630*, ou de la fable politique,
comme dans la comédie de Guérin de Bouscal, Le gouvernement de Sanche Pansa’ en 1642, est
significatif de la place réduite que prend la tradition chevaleresque dans la réception de Don

Quichotte.

Le traitement de Don Quichotte par les critiques et les théoriciens, s’il n’ignore pas la présence de
la tradition chevaleresque dans le roman, se focalise lui aussi sur le dispositif critique mis en place
pour y voir la revendication d’une rupture. Le Quichotte marque ainsi le rejet de la tradition
chevaleresque dans un passé révolu. Pour Jean Chapelain, le roman de Cervantés constitue un envers
comique des romans de chevalerie :

L’auteur de Dom Quichotte [...] a fait le plaisant aux dépens des chevaliers errants et de leurs
aventures bizarres, faute de considérer, comme nous, le temps ou ils agissaient et les meeurs
qui y étaient regues. Que s’il s’était permis de tourner en ridicule tout ce qui n’est pas en usage
au siécle ou au lieu ou nous vivons, il n’y a rien de si sérieux ni de si vrai dans I’ Antiquité, ni

chez les étrangers, ou une belle humeur ne put trouver matiere a se divertir et a divertir les
91
autres” .

Le Quichotte est présenté comme une réécriture burlesque des « vieux romans ». Scarron, dans le
Roman comique, met lui aussi en avant le dispositif critique construit par ce roman pour en faire le
modele d’une fiction nouvelle dans laquelle le plaisir du lecteur ne serait pas fondé sur I’illusion. La
cohérence de cette réception est mise en lumicre par Jean-Paul Sermain : Don Quichotte est considéré,
au XVII® et encore au XVIII® siécle, comme un roman comique et méme comme le texte fondateur et le
chef-d’ceuvre du genre”. Qu’il soit condamné ou proposé comme modéle dans la construction d’une
fiction recevable, c¢’est donc bien le dispositif critique proposé par le Quichotte qui est privilégié par
les lecteurs du XVII® siécle, au détriment de la tradition chevaleresque, réduite & un réle fonctionnel de

représentante de la mauvaise fiction, invraisemblable et fondée sur I’illusion.

Quichotte : du livre au mythe, quatre siecles d’errance, Paris, Fayard, 2005, en particulier les chapitres I a III, et
ceux de J.-P. Sermain, Le singe de Don Quichotte, op. cit.

% Pichou, Les folies de Cardénio, tragi-comédie, Paris, F. Targa, 1630. Sur les adaptations de Don Quichotte
pour la scéne, voir C. Couderc, « Don Quichotte et Sanche sur la scéne frangaise (XVII° et XVIII® siécles) »,
Mélanges de la Casa de Velazquez. Nouvelle série, 37 (2), 2007, p. 33-49.

0 Guérin de Bouscal, Le Gouvernement de Sanche Pansa, comédie, Paris, A. de Sommaville et A. Courbé, 1642.
Cette piéce est la derniére d’une trilogie consacrée a Don Quichotte : Don Quixote de la Manche, comédie, Paris,
T. Quinet, 1639 ; Don Quixote de la Manche, deuxieme partie, Paris, A. de Sommaville, 1640. Sur les réécritures
de Don Quichotte par Guérin de Bouscal, voir les édition données par D. della Valle, Daniel Guérin de Bouscal,
Dom Quixote de la Manche: comédie, Genéve-Paris, 1979, par C. E. J. Caldicott, Daniel Guérin de Bouscal, Le
gouvernement de Sanche Pansa: comédie, Genéve, 1981, et par M.-L. Ackhamlich, Daniel Guérin de Bouscal,
Dom Quixote de la Manche: comédie, deuxieme partie, Toulouse, 1986, ainsi que les articles suivants : D. della
Valle, « Don Quichotte et Sancho dans la France de Louis XIII. La trilogie comique de Guérin de Bouscal »,
dans Revue de Littérature comparée, 53, 1979, p. 432-461 ; D. della Valle, « Sancho Panga gouverneur: de
Cervantes a Guérin de Bouscal et a Dancourt », Cahiers de I’association internationale des études frangaises,
48, mai 1996, p. 185-203 et C. E. J. Caldicott, « The Trilogy of Guérin de Bouscal : A Phase in the Progression
from Don Quixote to Moliére’s Don Juan », The Modern Language Review, 79 (4), 1979, p. 553-571.

91 J. Chapelain, De la lecture des vieux romans, éd. cit., 1999, p. 196.

%2 J.-P. Sermain, op. cit., p. 231.

113



L’Astrée : dernier roman de chevalerie ou premier roman moderne ?

Quand je lis d’Amadis les faits inimitables,

Tant de chateaux forcés, de géants pourfendus,
De chevaliers occis, d’enchanteurs confondus :
Je n’ai point de regret que ce soient la des fables.
Mais quand je lis I’ Astrée, ou dans un doux repos,
L’ Amour occupe seul de plus charmants héros ;
Ou I’amour seul de leurs destins decide,

Ou la sagesse mesme a I’air si peu rigide,

Qu’on trouve de I’amour un zelé partisan

Jusque dans Adamas, le Souverain Druide,
Dieux, que je suis fiché que ce soit un roman® !

Ces quelques vers de Fontenelle cités au début de I’édition de 1733 de I’4strée résument bien la
position équivoque du roman d’Honoré d’Urfé par rapport a la tradition chevaleresque : suffisamment
proche des romans de chevalerie pour leur étre comparé, il leur est pourtant opposé. Alors que les
récits chevaleresques représentent la mauvaise fiction, invraisemblable et trompeuse, 1’4strée est un
modele du bon roman. L’ouvrage occupe ainsi une position assez semblable a celle du Quichotte : il
s’inspire massivement de la tradition chevaleresque, mais la mobilise dans le cadre d’une esthétique
nouvelle qui en fait le premier roman moderne. L’Astrée n’est pas lue par les contemporains comme
un roman de chevalerie, mais au contraire comme le lieu d’une rupture avec la tradition chevaleresque

et de I’invention d’un roman légitime.

La chevalerie est omniprésente dans 1’Astrée : le roman se situe dans un passé national, la Gaule du
V¢ siécle”™, met en scéne le roi Mérovée et son fils Childéric et déploie une éthique amoureuse proche
de la courtoisie chevaleresque. Dans 1’épitre a Céladon qui ouvre le deuxiéme volume, Urfé compare
son héros a Amadis et qualifie son comportement amoureux en 1’inscrivant dans le passé national de la
chevalerie :

Ah Berger que 1’aage ou nous sommes est bien contraire a ton opinion ! Car on dit maintenant
qu’aymer comme toy, c’est aymer a la vieille Gauloise, ou comme faisaient les Chevaliers de

la Table Ronde, ou le beau tenebreux ! Qu’il n’y a plus d’arc des loyaux amans ni de chambre
défendue pour recevoir quelque fruict de cette inutile loyauté”.

% L' Astrée de M. d’Urfé, Pastorale allégorique, avec la clé, nouvelle édition, 1733, t. I, n.p.

% Sur le traitement du passé¢ médiéval dans I’ Astrée, question qui recoupe largement mes propres interrogations
sur les récits chevaleresques, on pourra lire C.-G. Dubois, Celtes et Gaulois au xvI° siécle : le développement
d’un mythe national, Paris, Vrin, 1972 ; R. Guichemerre, « Rois barbares et galants (Histoire et romanesque dans
quelques épisodes de L “Astrée™) », xvil® siécle, 114-115, 1977, p. 43-70 et du méme « L’image du V° siécle
dans la littérature de fiction de 1610 a 1672 », La Licorne, 1982, 6-1, p. 29-49, repris dans Visages du thédtre
frangais au xvII° siécle. Mélanges en [’honneur de Roger Guichemerre, Paris, Klincksieck, 1994, p. 245-249,
ainsi que M. Rouche, Gaulois et Francs, Honoré d’Urfé historien : 1568-1625, Paris, Association des amis
d’Urfé, 1987.

% Honoré d’Urfé, L 'Astrée (1607 sqq), édition numérisée, ed. R. Kriiger et alii, Version 1.0.0. http://www.pays-
astree.com/astree-livre/. Deuxiéme partie, « L’ Autheur au Berger Céladon ».
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L’univers arthurien et celui des Amadis sont réunis, identifiés a une méme éthique amoureuse fondée
sur la fidélité et renvoyés dans un passé lointain, opposé au présent. Céladon est défini par son
appartenance a ce passé et par son adhésion a cette éthique : 1’4strée apparait donc comme 1’héritiere
des romans de chevalerie. L’influence chevaleresque est en effet visible dans I’ensemble du roman.
Maxime Gaume dresse ainsi un inventaire des lieux communs des romans de chevalerie utilisés dans
1’Astrée’®. Le roman multiplie les duels et les tournois, et montre méme deux adoubements’’. Plusieurs
chevaliers errants mélent leurs aventures a celles des bergers : Lindamor emprunte ses aventures a
Lancelot ou a Florisel de Niquée, personnage des Amadis, et Alcippe cotoie le roi Arthur et assiste a la
fondation de la Table ronde™. Le travestissement de Filandre amoureux de Diane (livre 1, chapitre 6)
rappelle celui d’Agésilan amoureux lui aussi d’une Diane dans le volume XI des Amadis”. Certains
passages du roman semblent inspirés de romans médiévaux moins connus : Silence d’Heldris de
Cornoualilles, le Roman de Ham, celui du Castelain de Couci et de la Dame de Fayel, Ponthus et
Sidoine'®. La riche bibliothéque d’Honoré d’Urfé contenait d’ailleurs aussi bien le Recueil des

histoires de Troie que le Roman du graal en prose et le Roman de Tristan™".

La premieére édition illustrée de I’Astrée, qui parait chez Augustin Courbé en 1633, fait pourtant
peu de place a la chevalerie. Les dessins de Daniel Rabel gravés par Michel Lasne privilégient les
épisodes ou interviennent des bergers et s’inspirent volontiers de la pastorale dramatique'®”. Les
tapisseries inspirées de 1’Astrée réalisées entre 1630 et 1660 témoignent elles aussi de 1’ancrage
pastoral du roman et de I’effacement de son inspiration chevaleresque'®. La série d’illustrations

104
3

réalisée pour I’édition de 173 exclut entiérement les épisodes chevaleresques. Les suites et les

% M. Gaume, Les Inspirations et les sources de ['ceuvre de Urfé, Thése, Université de Paris-Sorbonne, 1975.
Saint-Etienne, Centre d’études Foréziennes, 1977, p. 595-597.

%7 Celui d’Andrimarte par Childéric, qui est I’occasion d’une référence au roi Arthur (III, 12, 667) et celui de
Kynicson par Policandre : ¢’est a cette occasion que le chevalier adopte le nom de Rosiléon (IV, 10, 583).

% Voir E. Henein, « Le Mirage du Moyen Age », dans E. Bury et F. Mora (dir.), Du roman courtois au roman
baroque, éd. cit., p. 91-103.

% Pour une comparaison détaillée des deux épisodes, voir E. Henein, « Fortune des chevaliers, fortune des
bergers », Cahiers du dix-septieme, vol. 6, n°2, 1996, p. 1-12. Sur I’héritage des Amadis dans 1’ Astrée, voir aussi
C. Dédéyan, « “L’Astrée” et “Amadis de Gaulle” ou de I’“Amadis” de Montalvo a “L’Astrée” de Urfé », dans //
Romanzo nella Francia del Rinascimento, dall’eredita medievale all’« Astrea ». Atti del Convegno Internazional
di Studio, Gargnano, Palazzo Feltrinelli, Fasano, Schena, 1996, p. 253-270.

100 Ces références sont citées par L. Giavarini, La Distance pastorale, Paris, Vrin - EHESS, 2010, chapitre 5 :
« la distance et I’action ».

0l p Gaume, op. cit., p. 661-667.

192 Voir C. Martin, « L’illustration de L 'Astrée (XVI°-XVII® siécles) », dans D. Denis (dir.), Lire L’ Astrée, Paris,

Presses universitaires de Paris-Sorbonne, coll. « Lettres frangaises », 2008, p. 201-240.

1% Voir A. Desprechins de Gaesbeke, Anne, « Images de “L’Astrée”. Etude de la réception du texte & travers les

tapisseries », Revue d’histoire littéraire de la France, LXXXI, 1981, p. 355-366.

1% Dessin et gravure sur cuivre par Rigaud et par Guélard d’aprés Gravelot, dans H. d’Urfé, L Astrée de M.
d’Urfé, pastorale allégorique avec la clé. Nouvelle édition, Paris, P. Witte, 1733.
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réécritures de 1’Astrée publiées au fil du siécle privilégient elles aussi la dimension pastorale de
I’ouvrage, méme lorsqu’elles investissent des genres particulierement accueillant pour la tradition

% mentionne un

chevaleresque : la tragi-comédie de Mareschal intitulée L Inconstance d’Hylas'
tournoi dans son argument mais ne le donne pas a voir dans la piéce, et la tragédie lyrique de La
Fontaine intitulée 4strée met en scéne une fée mais aucun chevalier. Ces traces d’appropriations du
roman d’Honoré d’Urfé témoignent d’un fort ancrage pastoral : la tradition chevaleresque présente

dans le texte est trés peu actualisée dans les réceptions qui en sont faites.

Les pratiques de classement vont dans le méme sens que les illustrations et les réécritures : les
dictionnaires et les ouvrages critiques ne rattachent jamais 1’4strée a la tradition chevaleresque. Au
contraire, elle est traitée comme le lieu d’une rupture dans I’histoire du genre romanesque, qui rejette
la chevalerie dans le passé et ouvre la voie du roman moderne'®. Pour Pierre-Daniel Huet, dans sa
Lettre-traité sur les origines des romans, « M. d’Urfé fut le premier qui tira nos romans de la barbarie
et les assujettit aux régles dans son incomparable Astrée »'”". Les exemples de I’article « roman » du
Furetiére font eux aussi de 1’4strée le premier des romans modernes :

Heliodore a fait autrefois le Roman de Theagene et Cariclée. Depuis on a fait divers Romans
de Chevalerie, comme Amadis de Gaule en XXIV. Volumes, de Palmerin d’Olive et Palmerin
d’Angleterre, de Charlemagne, des douze Pairs, du Roy Artus et autres, dont il y a une
agreable Critique dans Dom Quichot. Ces Romans ont commencé de se mettre en vogue sous
le regne de Philippes le Bel. Nos Modernes ont fait des Romans polis et instructifs, comme

I’Astrée de d’Urfé, le Cyrus et Clelie de Mademoiselle de Scuderi, le Polexandre de
Gomberville, la Cassandre et la Cleopatre de la Calprenede, etc.

La liste des exemples dessine une histoire du genre découpée en trois périodes : les romans antiques,
les romans de chevalerie et les romans modernes. Alors que Don Quichotte apparait comme le dernier
roman de chevalerie, I’Astrée est en téte de la liste des romans modernes. Lenglet-Dufresnoy la traite
de la méme maniére dans sa Bibliothéque des romans'™ : « ¢’est ici le premier de nos romans ou les
régles ont été observées ». Les différentes pratiques de I’Astrée la séparent donc de la tradition
chevaleresque pour en faire non seulement un roman pastoral, mais aussi et surtout le premier roman

moderne, modéle de la production héroique de la premiére moitié du XVII° siécle.

195 A. Mareschal, L Inconstance d’Hylas, tragi-comédie pastorale, Paris, F. Targa, 1635.

106 voir W. Ayres-Bennet, « Enfin d’Urfé vint ? », Seventeenth-Century French Studies, n°® XVIII, 1996, p. 177-
180 et C. Esmein-Sarrazin, « Lectures de L’Astrée au XVII® siécle : lieu de mémoire et référence pour une
poétique en devenir », dans Delphine Denis (dir.), Lire L’ Astrée, Paris, Presses universitaires de Paris-Sorbonne,
coll. « Lettres frangaises », 2008, p. 299-310.

7P -D. Huet, op. cit., p. 147.

1% N. Lenglet-Dufresnoy, De I 'usage des romans, ot I’on fait voir leur utilité & leurs différens caractéres. Tome
II, Bibliothéque des romans..., Amsterdam, 1734, p. 43.
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L’examen de quatre textes mobilisant dans leur écriture la tradition chevaleresque tout en se
référant a d’autres genres et traditions aboutit donc a des conclusions différentes. Les pratiques du
Roland furieux et de la Jérusalem délivrée, sans occulter leurs caractéristiques épiques, les ancrent
résolument dans la tradition chevaleresque : c’est vrai surtout de 1’ceuvre de 1’Arioste, qui y joue un
role central, mais c’est aussi le cas du poéme du Tasse, méme si son lien avec le grand genre de
I’épopée demeure plus marqué. Les pratiques de Don Quichotte et de 1’ Astrée, au contraire, travaillent
a les distinguer de la tradition chevaleresque pourtant présente dans leur écriture. Leurs réécritures,
leurs adaptations, leur traitement dans des écrits théoriques et critiques en font des lieux de rupture et
des moments fondateurs d’une certaine modernité : celle du roman comique et de la « fiction post-
critique »'% pour Don Quichotte, celle du roman héroique pour ’Astrée. Ces conceptions du roman
construisent leur 1€gitimité sur le rejet de la tradition chevaleresque. Ce n’est donc pas seulement pour
des raisons de temps et de nécessaire limitation du corpus — méme si elles ont leur importance — que
j’ai choisi de ne pas traiter, dans les pages qui suivent, la réception de ces deux derniéres ceuvres.
C’est aussi parce que, malgré la présence de I’inspiration chevaleresque dans leurs écritures, la fagon
dont elles ont été lues, classées, interprétées et manipulées les ont investies de débats et de valeurs

différents de ceux portés par la tradition chevaleresque.

ok

Les récits chevaleresques constituent ainsi un donné historique : la succession des pratiques
d’édition et de classement entre la fin du Moyen Age et I’Age classique a constitué un corpus a partir
d’ceuvres diverses, 1’a situé dans des représentations du passé, lui a assigné une place dans la
production littéraire et 1’a investi de valeurs. L’ensemble du corpus est caractérisé par une esthétique
invraisemblable et par une éthique amoureuse parfois immorale ou licencieuse. Il se voit attribuer un

lectorat jeune ou populaire, naif et susceptible de passions.

Le choix d’un objet endogéne, cohérent et reconnaissable pour les lecteurs de ’age classique,
donne au repérage une plus grande objectivité et évite, au moins en partie, de projeter dans le passé les
définitions et les catégories du présent. Il permet d’échapper a une conception de la réception qui
suppose ’existence de I’objet de la réception avant que celle-ci ait lieu. Pour que le pass¢ médiéval
puisse €tre reconnu et repéré dans des textes de 1’age classique, il faut supposer qu’il existe comme
objet constitué indépendamment de sa mise en écriture et antérieurement a elle. L’étude de la
réception se limite alors a ce que Gérard Genette appelle une « littérature au second degré », jouant sur

la coprésence d’un hypotexte et d’un hypertexte, a la recherche des sources et a 1’observation de

109 . . .
Pour reprendre I’expression de J.-P. Sermain, op. cit.
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variations, qui permettent d’apprécier, dans un processus de comparaison, 1’originalité et la singularité
d’un auteur'’. L’étude d’un objet élaboré dans des pratiques permet au contraire d’envisager la
réception comme une construction active : chaque mise en pratique de la tradition chevaleresque la
reconfigure, en fait bouger les frontiéres et 1’investit de valeurs et de conflits nouveaux. Dans cette
perspective, toute réception constitue une appropriation, c’est-a-dire une actualisation en contexte,

dépendante des modalités concrétes de la transmission, des compétences du lecteur et de ses intéréts.

Choisir la tradition chevaleresque comme lieu d’observation des visions du Moyen Age a I’dge
classique, c’est donc opter pour une conception du passé comme construction historique. La tradition
chevaleresque porte trace de plusieurs appropriations du passé médiéval avant d’étre elle-méme
appropriée par les lecteurs des XVII® et XVIII® siécles. Les visions du passé observables a travers elle ne
sont pas des regards rétrospectifs qui ignoreraient la période intermédiaire séparant 1’age classique et
le Moyen Age, la traversant comme un espace transparent. Ce sont au contraire des constructions
historiques, faites de la sédimentation des visions successives. Chaque nouvelle appropriation prend
parti dans des débats esthétiques, éthiques et politiques et reconfigure la tradition de maniére a
produire des représentations du passé qui définissent une collectivité et ses valeurs. L enquéte littéraire
devient ainsi non un cercle clos, mettant en relation des textes entre eux pour €clairer les uns par les
autres, mais un moyen d’interroger 1’histoire, de soulever des questions nouvelles, que la démarche
littéraire peut, plus que les autres, explorer : celles de la production de I’adhésion, de la transmission

des valeurs, de la construction des identités collectives.

10 voir A, Loicq, « Sources ». In P. Aron, D. Saint-Jacques et A. Viala, Le Dictionnaire du littéraire, Paris,
PUF, 2002, p. 564-565. Claude Bourqui fait le point, dans ’introduction de son ouvrage sur les sources de
Moliere (C. Bourqui, Les sources de Moliére, Paris, Sedes, 1999) sur les notions d’intertextualité (p. 7-12) et de
source (p. 15-17).
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CHAPITRE 1V

LE DEVENIR DES RECITS CHEVALERESQUES A L’AGE CLASSIQUE

Que reste-t-il des récits chevaleresques, ainsi définis, a 1’dge classique ? Cette question recouvre
plusieurs problémes. Un probléme quantitatif, d’abord : édite-t-on encore de tels récits ? Cette
production est-elle significative ou marginale ? Mais aussi un probléme plus complexe, qui tient a
I’histoire longue du corpus : les récits chevaleresques de 1’age classique ne sont-ils, justement, qu’un
reste, une survivance d’un passé périmé ? Ou bien I’histoire de leurs appropriations et de leur
transmission se poursuit-elle de maniére dynamique et vivante ? Il s’agit donc d’abord de recenser de
la maniére la plus compléte possible les éditions, adaptations et réécritures de récits chevaleresques a
I’age classique. Ce recensement permet de constituer une liste de prés de 200 ouvrages, donnée en
annexe', qui sera I’objet de ce chapitre et du suivant. Dans un premier temps, pour saisir la vitalité¢ de
la tradition, la démarche de recensement et de comptage doit étre complétée par une description des
dynamiques a I’ceuvre dans le corpus, de ses publics et de sa légitimité. Cet examen devra étre
confronté a plusieurs lieux communs de la critique et de I’histoire littéraire, depuis I’idée ancienne et
fortement nuancée par les recherches successives d’un dge classique ignorant ou méprisant son passé
médiéval, jusqu’a celle plus récente qui admet la survie des récits chevaleresques dans une littérature
populaire, illégitime et marginale. Dans un second temps, le chapitre suivant sera consacré a une étude

chronologique de ce corpus.

I. LESRECITS CHEVALERESQUES ENTRE EPUISEMENT ET DYNAMISME

Réécritures, adaptations et mises en images entre 1600 et 1750

La construction progressive des récits chevaleresques comme corpus est passée par I’affirmation
d’un certain nombre de caractéristiques : un lien au passé rendu manifeste par une langue vieillie, une
forte présence du merveilleux et I’emploi de scénarios stéréotypés impliquant « armes et amours ». Ce
corpus est associé au divertissement et au plaisir, a une lecture naive et par conséquent a un public peu
éduqué. Ces quelques critéres de définition sont réguliérement mentionnés par les auteurs des XVI°© et
XVII® siécles aux cotés de listes d’ouvrages qui proposent une définition en extension du corpus des
récits chevaleresques. L’étude de ces listes permet de construire un premier relevé d’une quarantaine
de récits chevaleresques et d’en recenser les éditions, les réécritures et les adaptations entre 1600 et

1750. On obtient alors une liste de prés de 200 ouvrages, dont certains font I’objet de plusieurs

" Annexe 1. La suite de ce chapitre décrit cette liste. Pour la méthode de constitution de cette liste et pour les
références précises des titres mentionnés, se reporter a cette annexe.
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éditions et représentations (voir annexe 1). Mes recensements ne prennent cependant pas en compte

toutes les occurrences de la tradition.

La liste de textes et de spectacles ainsi constituée est riche, mais ne permet cependant pas
d’envisager 1’ensemble des productions chevaleresques de 1’age classique. En effet, la fagon dont elle
a été établie en exclut les éventuels nouveaux titres publiés entre 1600 et 1750 : des ceuvres ne se
rattachant a aucun titre déja existant mais actualisant la tradition chevaleresque. Il parait donc
nécessaire de compléter le recensement en cherchant a repérer les nouveaux récits ou spectacles
chevaleresques publiés entre 1600 et 1750. Mais ce repérage s’avere trés difficile : comment
reconnaitre 1’appartenance d’un titre a la tradition chevaleresque ? Il faudrait pour cela rechercher les
références explicites a cette tradition soit dans le texte lui-méme, soit dans des textes s’y rapportant :
récits de lectures, jugements critiques, etc. Une telle recherche est longue, et ne saurait aboutir a un
recensement exhaustif. Je ne donne donc qu’une liste indicative de quelques textes qui me semblent
pouvoir sans ambiguité étre rattachés a la tradition chevaleresquez. Mes recensements ne prennent
cependant pas en compte la mobilisation de la tradition chevaleresque dans le cadre d’ceuvres qui ne
s’en réclament ni par leur titre ni par leur genre. Cette exploration, nécessaire pour saisir des usages et
des manipulations des récits chevaleresques, apparait impossible dans le temps d’une thése. En dépit

de cela, les différents recensements dégagent un ensemble suffisamment ample pour étre significatif.

Une enquéte lexicographique sur la maniére dont les dictionnaires du XVII® siécle traitent et
classent la chevalerie permet toutefois de mettre en lumiére un certain nombre de corpus
particuliérement susceptibles de manipuler la tradition chevaleresque. Les occurrences des termes
chevalier, chevalerie et chevaleresque dans ces dictionnaires’ sont souvent associées aux termes
«ancien» et «vieux ». Cette collocation confirme le lien déja observé entre I’imaginaire
chevaleresque et le passé et invite a chercher des usages des récits chevaleresques dans les écritures du
passé. Les épopées nationales et chrétiennes choisissent ainsi souvent leur sujet dans le passé
médiéval, et mobilisent parfois la tradition chevaleresque’. En revanche, les nouvelles historiques qui
fleurissent a la fin de la période, si elles adoptent parfois un cadre médiéval, n’utilisent quasiment

. . . . 5 N .y A . . IO
jamais I’imaginaire chevaleresque’. De la méme manicre, le théatre historique jésuite ne semble pas

2
Annexe 2.

? Cette recherche a été menée sur la base des dictionnaires du xvI® siécle fournie par les éditions Classiques
Garnier numériques et incluse dans la base de données Virtuose. Cette base contient : J. Nicot, Thrésor de la
langue frangoyse, tant ancienne que moderne, 1606 ; R. Cotgrave, A Dictionarie of the french and english
tongues, 1611 ; G. Ménage, Les Origines de la langue frangoise, 1650 ; P. Richelet, Dictionnaire francois,
1680 ; A. Fureti¢re, Essai d’un Dictionaire universel, 1687 ; A. Furetiére, Dictionaire Universel, 1690 ; G.
Meénage, Dictionnaire étymologique ou Origines de la langue francgoise, 1694 ; Le Dictionnaire de I’Académie
frangoise dedié au Roy, 1694 et T. Corneille, Le Dictionnaire des Arts et des Sciences, 1694.

4 Voir infra, chapitre VI, p. 288-294 et chapitre XI.

> C. Zonza a recensé les nouvelles historiques publiées entre 1657 et 1703 en en précisant la situation spatio-
temporelle (La nouvelle historique en France a l’age classique : 1657-1703, éd. cit.). Il remarque que le choix
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utiliser la tradition chevaleresque. Les chartiers et les terriers sont des formes d’écriture du passé qui
ont en commun de rechercher dans le passé médiéval le fondement de prétentions actuelles et la
légitimité pour une répartition des territoires, des droits et des pouvoirs. IIs n’utilisent cependant pas

les récits et les images pour représenter ce passé, ce qui m’a conduite a les écarter.

Les dictionnaires associent la chevalerie a trois domaines principaux : le roman (avec les
expressions « chevalier de roman » ou « roman de chevalerie »), la noblesse (avec des occurrences
dans des articles concernant les armes et les blasons) et I’amour ou les relations aux femmes (le mot
« chevalier » apparaissant dans des exemples pour décrire des comportements amoureux). Les
expressions « chevalier de roman » ou « roman de chevalerie » renvoient a une mobilisation de la
tradition chevaleresque dans I’écriture romanesque ou dans le débat sur le genre, déja bien repérée par
les relevés précédents. La chevalerie apparait encore dans le cadre de définitions spécifiques, relevant
du vocabulaire de I’héraldique. Dans ce contexte, elle est liée a la noblesse et a ses caractéristiques :
les armes et les armoiries. Cette association met en lumiére la possibilité d’un usage de la tradition
chevaleresque dans la littérature nobiliaire : traités d’héraldiques, ouvrages de généalogie ou histoires
de la noblesse®. Enfin, un dernier type d’occurrences associe la chevalerie a une éthique, et plus
particuliérement a un comportement envers les femmes. Le terme de « galanterie » est parfois utilisé
pour désigner cette éthique. Le dictionnaire de Furetiere définit ainsi le tournoi comme un
« divertissement de guerre et de galanterie que faisoient les anciens Chevaliers ». Ailleurs, la relation
des chevaliers aux dames est plutdt « gaillarde ». L’article « joyeusetés » du méme dictionnaire
mentionne les « paroles ou actions gaillardes et joyeuses » avec lesquelles « les anciens chevaliers
divertissoient leurs dames ». On retrouve ici 1’équivocité éthique de la chevalerie déja mentionnée a
propos des Plaisirs de l'ile enchantée’. Ces définitions mettent en lumiére le lien entre la tradition

chevaleresque et les pratiques galantes et de loisir mondain®.

Les occurrences de la chevalerie dans les dictionnaires ouvrent ainsi des pistes pour 1’enquéte, a la
fois en désignant des corpus particulierement susceptibles de mobiliser la tradition chevaleresque et en
mettant en lumiére certains des enjeux de ces mobilisations. La chevalerie y apparait comme associée
a un passé, investie d’enjeux esthétiques, avec le débat sur le genre romanesque, et de valeurs
éthiques, galantes ou gaillardes. Enfin, elle intervient dans des débats politiques qui touchent au rdle

de la noblesse dans la société.

des nouvellistes se porte de maniére privilégiée sur les derniers Valois ou sur le passé de pays étrangers comme
I’ Angleterre, I’Espagne ou la Turquie. Rares sont les textes qui s’intéressent au Moyen Age national : ¢’est le cas
des nouvelles anonymes Mérovée, fils de France (Paris, E. Loyson, 1678) et Alix de France (Li¢ge, L. Monfort,
1687) et des Annales galantes de Madame de Villedieu (Paris, C. Barbin, 1670). Ces textes ne contenant pas de
référence explicite a la tradition chevaleresque, il n’en sera pas question ici.

8 Voir infra, chapitre VIIL, sur le Vrai Thédtre d honneur et de chevalerie de Vulson de la Colombiére.
" Voir supra, chapitre I, p. 36-39.

¥ Sur ces pratiques, voir A. Genétiot, Poétique du loisir mondain, de Voiture a La Fontaine, Paris, Champion,
1997 ; D. Denis, Le Parnasse galant, éd. cit et A. Viala, La France galante, éd. cit.
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Les relevés ainsi constitués se limitent aux imprimés et aux spectacles et ne comprennent pas les
nombreuses adaptations picturales des récits chevaleresques (tableaux, tapisseries, estampes). Des
études stimulantes ont cependant déja montré combien la chevalerie s’est prétée a la mise en images.
Les grands récits que sont le Roland furieux et la Jérusalem délivrée ont tout particuliérement suscité
la construction de cycles picturaux’, puis de séries de décors et de tapisserie'’. Mais ces interprétations
picturales sont étroitement liées aux textes et aux spectacles déja recensés : ainsi lorsque Charles-
Antoine Coypel consacre 1’'une des tapisseries de ses Fragments d’opéras au moment ou Roland
apprend la perfidie d’Angélique (1733), il ne s’inspire pas directement du texte de I’ Arioste, mais de

I’opéra de Quinault.

L’étude que Giovanni Careri a consacrée aux interprétations picturales de la Jérusalem délivrée"!
permet d’envisager ce que peut étre ’apport d’une étude des images a un travail sur les visions du
passé€ qui s’appuie aussi sur des récits. G. Careri construit en effet un véritable dialogue entre les
images et le récit de la Jérusalem délivrée, montrant a la fois comment le récit lui-méme utilise et
suscite des images, et comment les images proposent une interprétation du récit. L’objet principal de
son étude est de mettre en relation images et affects. Mais ce faisant, il s’intéresse aussi au mode
particulier de présence du passé suscité par le texte du Tasse, puis par les images qui I’interprétent'”.
L’¢étude qu’il consacre aux interprétations picturales et spectaculaires de I’épisode de Renaud et
Armide donne a voir a la fois la portée éthique et la portée politique de ce retour du passé. Il montre
que les interprétations picturales de cette scéne prennent position a la fois sur un ordre des sexes (en
choisissant de rendre visible ou non ’inversion des roles sexuels) et sur un ordre des valeurs (selon

que I’opposition entre les plaisirs de I’amour et les devoirs de la guerre est représentée ou non comme

% Sur les cycles picturaux adaptés de la Jérusalem délivrée, voir le catalogue de I’exposition Autour de Poussin.
Idéal classique et épopée baroque entre Paris et Rome, Rome, Académie de France, 2000, I’ouvrage de J. C.
Simpson, Le Tasse et la littérature et ’art baroques en France, Paris, Nizet, 1962 et celui de G. Careri, La
Jérusalem délivrée du Tasse. Poésie, peinture, musique, ballet, 1999. Sur les adaptations du Roland furieux, on
pourra consulter le catalogue de la récente exposition du Louvre, Imaginaire de [’Arioste, [’Arioste imaginé, par
Michel Jeanneret et Monica Preti-Hamard, Paris, Louvre, Montreuil, Gourcuff Gradenigo, 2009.

' Ainsi Ambroise Dubois, peintre de Marie de Médicis, peint en 1606 deux séries de décors pour le chiteau de
Fontainebleau : la premiére s’inspire de 1’histoire de Théagene et Chariclée, tirée du roman d’Héliodore, et la
seconde de I’histoire de Tancréde et Clorinde, personnages de la Jérusalem délivrée (Sur ce cycle, voir M.
McGowan, op. cit., p. 69). Poussin consacre de nombreuses ceuvres a I’histoire de Tancréde et Herminie ou a
celle de Renaud et Armide (deux épisodes de la Jérusalem délivrée). 11 exploite aussi un épisode du Roland
furieux dans un dessin conservé au Metropolitan Museum : Le magicien Atlante élevant la dame du chevalier
Pinabel. A la fin la période, le peintre Hyacinthe Collin de Vermont dessine plusieurs esquisses de tapisseries
pour la manufacture des Gobelins a partir de 1’histoire de Roger et Alcine, sans succes puisqu’aucune n’a
finalement été tissée (Hyacinthe Collin de Vermont, Le festin offert a Roger par Alcine dans son palais enchanté
et Roger arrivant dans l’ile d’Alcine, 1740).

"'G. Careri, Gestes d’amour et de guerre. La Jérusalem délivrée, images et affects (XvI-XVIF siécles), Paris, éd.
de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2005.

21d,p. 14.
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irréductible)®. Careri poursuit sa réflexion en convoquant plusieurs spectacles interprétant le méme
épisode ou des épisodes similaires de la Jérusalem délivrée et posant a la fois la question des rdles
sexuels et celle de 1’ordre éthique et politique des valeurs'®. Il conclut ainsi son analyse : « Devenue
forme intermédiaire dans les rites du pouvoir royal La Jérusalem délivrée y joue un réle important, a
la mesure de sa capacité a donner formes aux liens pervers de I’affect avec le pouvoir »'>. Cette étude
apporte plusieurs éléments importants pour 1’appréhension non seulement des images, mais des
spectacles, qui sont eux aussi des productions visuelles irréductibles a un texte. D’abord, elle invite a
prendre en compte 1’altérité de 1’image par rapport au texte et a chercher a comprendre ce qui se joue
dans le dialogue entre I’un et 1’autre non pas dans un rapport d’illustration ou d’écart, mais sur le
mode de I’interprétation'. L’image alors ne saurait étre comprise comme I’illustration d’un texte, ou
comme le témoignage, la trace d’un spectacle passé. Comprendre les enjeux d’un dispositif fait de
textes et d’images — un ballet, une féte, un livre illustré — implique de comprendre ce qui se joue dans
le dialogue entre I’un et ’autre, dans leur altérité. Par ailleurs, I’étude des spectacles inspirés de la
Jérusalem délivrée menée par Giovanni Careri invite plus précisément a considérer ce dialogue entre
texte et image, cet écart, comme un lieu de négociation privilégié du lien entre pouvoir et affects, ou
pour le dire autrement entre politique et éthique. Une image n’est donc pas la trace, le reflet ou le
témoignage d’une vision : les représentations visuelles du passé¢ médiéval ne nous donnent pas a voir,
a travers le temps, la fagon dont on imaginait le Moyen Age a ’dge classique. Comme les récits, elles
sont des constructions du passé qui I’investissent de valeurs et de significations pour agir sur le
présent. Textes, spectacles et images dialoguent, c’est pourquoi méme si je n’ai pas fait de relevé
systématique des adaptations picturales, des images interviendront dans la suite de ce travail, dans

I’analyse de tel ou tel usage spécifique de la tradition chevaleresque.

Appauvrissement et réactualisations

La liste des récits chevaleresques, de leurs adaptations et de leurs réécritures dessine les contours
d’une présence, qu’il faut maintenant situer, a la marge ou au centre des pratiques culturelles, et dont il
faut observer les évolutions. La présence des récits chevaleresques reléve-t-elle de la survivance d’un
passé révolu ou bien peut-on repérer des moments et des lieux de réactualisation de ce passé ? Dans ce
dernier cas, il faut d’une part observer les contextes de ces réactualisations et la maniére dont elles

modifient la tradition chevaleresque pour 1’investir dans des débats nouveaux, et d’autre part

BId., p. 176.

Y Le Ballet de la délivrance de Renaud dansé par Louis XIII en 1617, celui de Tancréde dansé I’année suivante,
le Ballet des Amours déguisés de 1664, dans lequel Louis XIV danse le personnage de Renaud, et la féte des
Plaisirs de l’tle enchantée.

B Id., p.216.
1d,p. 17.
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interroger la relation qu’elles entretiennent avec les appropriations qui les ont précédées : poursuivent-
elles la longue sédimentation des appropriations et des pratiques qui a construit I’objet méme de récit
chevaleresque, ou obé¢issent-elles a une logique d’exhumation, qui associerait a la découverte des

récits chevaleresques leur rejet dans un passé lointain, figé, mort ?

Le relevé des éditions, adaptations et réécritures des récits chevaleresques a 1’dge classique
(annexe 1) fait immédiatement apparaitre un mouvement général d’appauvrissement du corpus. Un
certain nombre de récits chevaleresques imprimés au siécle précédent disparaissent de la production
apres 1600 : le nombre de titres relevant de la tradition chevaleresque se réduit. Cette réduction du
corpus tient pour une bonne part a la disparition compléte des romans arthuriens. Le Petit Artus de
Bretagne publié par Nicolas Oudot en 1628 est un roman du XIV® siécle sans rapport avec 1’univers de
la Table Ronde, et Meliadus, publié par le méme en 1612, n’est pas le roman arthurien plus
couramment appelé Guiron le Courtois, mais un roman racontant les faits d’armes du fils de
I’Empereur Maximien. Aprés I’expérience malheureuse de Benoist Rigaud en 1591", le Lancelot est
abandonné par les éditeurs jusqu’au XIX® siécle. Quant a I’autre grand titre arthurien, Tristan de
Léonnois, il n’est a nouveau publié¢ qu’en 1780, par le comte de Tressan'®. Ces romans ne sont pas tout
a fait absents de la période pour autant : les éditions anciennes continuent a circuler, ce qui permet par
exemple 4 Jean Chapelain de consacrer en 1647 un dialogue a la lecture du Lancelot”. Mais les
éditeurs ne semblent plus les juger susceptibles d’attirer un public suffisant. L’appauvrissement du
corpus des récits chevaleresques ne s’arréte pas a la disparition des romans arthuriens. Entre 1600 et
1750, de nombreux titres sont progressivement abandonnés par les éditeurs. Parmi la quarantaine de
titres-sources recensés, la moitié seulement (18) connait plus de trois éditions pendant I’ensemble de la
période. 11 titres, soit plus d’un quart, n’en connaissent qu’une. Parmi les 32 titres publiés entre 1600
et 1650, seulement 18, soit 56%, sont encore édités aprés 1680. Encore n’est-ce le plus souvent que

par le biais d’une adaptation.

Comment expliquer cet abandon progressif ? Il est possible de repérer des critéres de choix des
éditeurs et des lecteurs, qui nous renseignent sur leurs usages des récits chevaleresques. Les titres
publiés plus de trois fois pendant la période sont majoritairement 1’objet d’éditions bon marché et
exploitent pour la plupart la geste de Charlemagne : Morgant le géant (4 éditions), Ogier le Danois (6
éditions), Fierabras (8 éditions), Galien Restauré (10 éditions), Valentin et Orson (12 éditions), les
Quatre Fils Aymon (14) et Huon de Bordeaux (20 éditions). Parmi les best-sellers (plus de dix
éditions) on compte aussi Pierre de Provence (10 éditions), Jean de Paris (15 éditions) et Mélusine

(13 éditions et de nombreuses adaptations et réécritures). Les Histoires du chevalier Bayard

"7 Sur le Lancelot de Benoist Rigaud, voir le chapitre précédent, p. 99-100.
BL. E dela Vergne, comte de Tressan, Histoire de Tristan de Léonois, Paris, impr. de Didot I’ainé, 1780.

7. Chapelain, De la lecture des vieux romans, J.P. Cavaillé (éd.), Paris, Paris-Zanzibar, 1999.
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connaissent aussi de nombreuses éditions, dans leurs différentes versions. Enfin, les traductions du
Chevalier du Soleil, du Roland furieux et de la Jérusalem délivrée sont aussi souvent rééditées. Les
éditions bon marché sont donc un facteur de stabilité¢ du corpus : la Bibliothéque bleue renouvelle peu
son répertoire et assure une certaine transmission de la tradition chevaleresque. L’4ge des textes est au
contraire un facteur d’usure : les textes les plus récents, comme la Jérusalem délivrée, le Chevalier du
Soleil et le Roland furieux résistent mieux. Le petit nombre d’éditions des Amadis est étonnant dans ce
contexte, mais peut s’expliquer par la conservation d’exemplaires anciens dans les bibliothéques, et
par le grand nombre d’adaptations et de réécritures. Enfin, la mati¢re carolingienne, et plus largement
le passé national (Pierre de Provence, Jean de Paris, Bayard) semblent susciter I’intérét des éditeurs

et des lecteurs.

Les réécritures jouent un réle important dans la résistance de certains titres. Ainsi, si le chevalier
Bayard reste le héros de récits chevaleresques pendant toute la période, aucune des versions de son
histoire antérieure a 1650 n’est pourtant rééditée apres 1680. C’est grace a une nouvelle version qui se
revendique comme telle dés le titre, la Nouvelle histoire du chevalier Bayard de L.-A. de Bocquillot,
qu’il est toujours présent au début du XVIIl°® siécle. Le phénoméne est le méme pour de nombreux
titres. Clamades et Clarsmonde ne connait aucune édition aprés 1620, jusqu’a ce que Le Givre de
Richebourg en propose une nouvelle version en 1733. Geoffroy a la grande dent n’est réédité apres
1630 que dans I’adaptation de Francois Nodot, et encore n’est-il plus publié aprés 1700. Méme les
trois ceuvres les plus récentes et les plus résistantes, le Roland furieux, la Jérusalem délivrée et les
Amadis, ne sont publiées aprés 1700 qu’au prix d’adaptations ou de versions nouvelles. Amadis n’est
plus édité apres la version de Marcassus en 1629 jusqu’a 1’adaptation de Marguerite de Lubert en
1750. La traduction de Frangois de Rosset du Chevalier du Soleil n’est plus imprimée aprés 1650, et le
texte reparait en 1749 dans une nouvelle version. Le phénoméne est le méme pour les traductions du
Roland furieux et de La Jérusalem délivrée. Aucune des traductions du poéme du Tasse publiées pour
la premiére fois avant 1650 n’est encore éditée aprés 1680. Au début du XVIII® siécle, ne sont plus
publiées que des traductions nouvelles : la version en vers de Baour-Lormian et surtout celle en prose
de Jean-Baptiste de Mirabaud. L’importance du renouvellement est plus frappante encore pour le
Roland furieux. La traduction de Frangois de Rosset n’est plus éditée aprés 1643-44, celle de Louise-
Genevieve Gomez de Vasconcelle prend le relais en 1685 et jusqu’en 1720, avant la publication de
celle de Mirabaud en 1741. La persistance des titres dissimule donc un important renouvellement des
formes et des contenus des ouvrages: plus que d’un phénoméne de survie, il s’agit bien d’une
continuelle réactualisation qui reconstruit chaque récit chevaleresque de maniére & en renouveler

I’intérét.
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Dynamismes et vitalité

Les récits qui résistent le mieux a 1’usure du corpus des récits chevaleresques doivent souvent leur
succes a leurs métamorphoses : les réécritures les mettent au gott du jour et prolongent leur carriére.
La wvitalit¢é d’un titre ne se mesure pas seulement au nombre de ses rééditions : les adaptations,
réécritures et suites sont aussi les signes d’un intérét maintenu du public. De ce point de vue, les
adaptations de récits chevaleresques pour la scéne sont particuliérement significatives. Parmi les titres
qui en ont suscité, on retrouve les grands titres de 1’imaginaire national fréquemment imprimés tout au
long de la période : Pierre de Provence avec le Ballet du mariage de Pierre de Provence et de la Belle
Maguelonne en 1638, Huon de Bordeaux avec la tragédie de Gabriel Gilbert en 1660, Les Quatre Fils
Aymon avec la traduction du Renaud de Montauban de Lope de Vega représentée a 1’Hotel de
Bourgogne en 1717, Mélusine avec I’opéra de Le Brun en 1712 et la comédie de Fuzelier en 1719 et
enfin Bayard avec la comédie d’Autreau en 1731. Il faut remarquer que la chronologie de ces mises en
spectacle marque les mémes temps forts que celle des éditions : un premier moment de dynamisme au

début du XVII° siécle, puis un retour dans les années 1710.

Les ceuvres les plus récentes, Amadis, la Jérusalem délivrée et surtout le Roland furieux sont aussi
les plus portées a la sceéne. La série des Amadis inspire treize spectacles différents au cours de la
période : une tragi-comédie de Rotrou, Agésilan de Colchos, en 1635, une tragédie ornée de ballets de
Louvart le jeune, Urgande, en 1679, puis deux opéras, I’Amadis de Gaule de Quinault et Lully en
1684 et I’Amadis de Grece d’Houdar de la Motte en 1699, qui suscitent des parodies a chacune de
leurs reprises. Enfin, un intermeéde de la dixiéme des Grandes Nuits de Sceaux, le 15 février 1715, est
inspiré du roman et intitulé Le Palais d’Urgande. La Jérusalem délivrée est plus dynamique encore,
avec 17 adaptations a la scéne : deux ballets dansés par Louis XIII entre 1617 et 1619 (La Délivrance
de Renaud et Tancréde dans la forét enchantée), deux opéras, I’Armide de Quinault et Lully en 1686
et le Tancrede de Danchet en 1702, qui suscitent de nombreuses parodies, mais aussi des ballets de
college (La forét enchantée), un opéra de Longepierre et Philippe d’Orléans représenté en privé a
Fontainebleau en 1712 et une tragédie de Desmarets en 1722. Le Roland furieux, enfin, est le plus
productif des trois romans, avec une trentaine d’adaptations a la scéne, depuis les tragédies de
Méliglosse (1605) jusqu’a I’opéra de Mennesson intitulé Manto la fée (1711) en passant par le ballet
du duc de Vendome en 1610, celui de Louis XIII en 1618, de nombreuses tragédies, les Bradamante
de La Calprenede (1637), du duc de Saint-Aignan (1664), de Thomas Corneille (1696) et de Roy
(1707), les tragi-comédies de Le Riche et Mairet en 1637 et 1638, le Ballet de la Nuit, les Plaisirs de
’tle enchantée, et bien slr les opéras de Quinault (Roland, 1685) et de Danchet (4lcine, 1705) et leurs

nombreuses parodies.

Ces trois ceuvres sont aussi les plus riches en suites et en réécritures. Amadis connait ainsi de
nombreuses suites, qui prolongent la série — comme les trois livres publiés en 1615 — voire la

terminent comme le Roman des romans de Gilbert Saulnier du Verdier. Les récits inspirés du Roland
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Sfurieux et de la Jérusalem délivrée, comme les spectacles énumérés plus haut, privilégient le plus
souvent certains épisodes de ’ceuvre qui les inspire. Les suites et les réécritures de la Jeérusalem
délivrée se concentrent ainsi sur les amours de Renaud et d’Armide, alors que les adaptations pour la
scéne font une plus grande place a I’histoire de Tancréde et Clorinde. Les réécritures du Roland
furieux font des choix plus divers. La folie de Roland, souvent sujet de spectacles, n’est jamais
exploitée par les récits. Angélique et ses amours, avec Renaud ou avec Médor, sont a peine plus
présents. D’autres couples sont plus souvent placés au centre des récits. Alceste et Lydie, avec
L’ingratitude et ’enfer de Lydie de Nicolas Le Masson (Paris, O. de Varennes, 1608) et Les
admirables faits d’armes d’Alceste servant l'infidéle Lydie de Des Escuteaux (Saumur, Th. Portau,
1613), sont appréciés pour la valeur morale de leur histoire, Zerbin et Isabelle, avec 1I’Arioste imité ou
sont naivement déduites les amours et les étranges aventures de Zerbin et Izabelle de de Favoral en
1610 et Rodomont et Isabelle de Cotignon de la Charnaye en 1626, pour le pathétique de leurs amours.
Mais les épisodes les plus souvent traités par les récits sont les plus faciles a extraire du Roland
furieux, souvent parce qu’ils sont des récits insérés dans le roman, raconté a un personnage par un
autre. C’est le cas de I’histoire de Ginevra®, qui donne lieu & un roman d’Espinaud en 1601. C’est
aussi le cas de ’histoire de Joconde®, qui fait le sujet d’une Méditation d’Etienne Durant en 1611 et

des deux contes bien connus de Bouillon (1663) et de La Fontaine (1665).

Le parcours des rééditions, des réécritures et des adaptations, en récits ou a la scéne, met en valeur
plusieurs moments de dynamisme dans la production chevaleresque. Le début du XVII® siécle voit une
production soutenue, mais qui s’épuise progressivement jusqu’aux années 1650. L’intérét pour les
récits chevaleresques est plus tard réactivé a deux reprises : une premiere fois dans les années 1680,

avec les opéras chevaleresques de Quinault et Lully, et une deuxiéme fois dans les années 1710-1720.

Entre 1684 et 1686, Quinault et Lully donnent coup sur coup trois opéras chevaleresques : Amadis,
Roland et Armide. Ces opéras donnent un élan nouveau a 1’ensemble de la production chevaleresque.
Chacune de leurs nombreuses reprises suscite des parodies. Fortement légitimes et valorisés comme
divertissements royaux, ils provoquent aussi de véritables modes. La lecture du journal de Dangeau
révéle ainsi I’irruption d’une mode chevaleresque a la cour aprés les derniéres représentations de
Roland : un carrousel inspiré du Roland furieux est organisé le 4 mars 1685”. En 1684, alors méme
que Roland n’est encore qu’un projet, ’imprimeur parisien Jean II Guignard prend un privilége pour
une nouvelle traduction de 1’ Arioste intitulée L 'Arioste moderne ou le Roland furieux, traduction libre

par Louise Genevieve Gomez de Vasconcelles. Les premiers volumes de L’Arioste moderne sont

20 Cette histoire est racontée a Renaud par Dalinda, suivante de Ginevra, au chant V de I’Orlando furioso. Le
dénouement et le mariage de Ginevra et d’Ariodant ont lieu au début du chant VI.

21 L histoire de Joconde est racontée & Rodomont par un hételier au chant XXVIII de I’ Orlando furioso.

22p_ de Courcillon, marquis de Dangeau, Journal du marquis de Dangeau, t. 1, &d. cit., p. 110-111.
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publiés en 1685, et les derniers I’année suivante. Dans sa dédicace au roi — la seule de son ceuvre —

I’auteure mentionne 1’opéra de Quinault, et anticipe une mode chevaleresque :

Sire,

Le choix que votre Majesté a fait de Roland, pour le nouvel Opéra, m’a inspiré de mettre
I’Arioste dans un jour, qui en laisse voir tout ce qu’il a d’agréable, sans en découvrir les
endroits trop libres. Cette traduction paroitra sans doute plus digne d’étre présentée a un
Prince, de qui le bon gofit et le juste discernement ne sert pas moins de régle a tous les beaux
esprits du siecle, que sa merveilleuse conduite cause d’étonnement™.

La méme thématique est reprise dans 1’Avis au lecteur, qui présente 1’Arioste comme un auteur
méconnu. Louise Genevieve Gomez de Vasconcelle n’évoque aucune des traductions précédentes, et
s’adresse & un public qui n’a jamais lu le Roland furieux :
Puisque I’Opera va faire entrer 1’Arioste dans le commerce du grand monde, il ne faut pas
qu’il y paraisse en vieux Libertin, il effaroucheroit les Dames plutot que de les divertir. C’est

ce qui m’a obligé d’adoucir par mes expressions, les endroits qui m’ont paru trop outrez, en
. . . 24
conservant néanmoins le sens de 1’auteur, autant que la bienseance me 1’a pu permettre”™.

L’opéra de Quinault semble donc sortir I’Arioste de 1’oubli, et relancer la lecture des récits
chevaleresques. A plus long terme, les opéras de Lully et Quinault installent durablement la chevalerie
dans le genre. Aprés eux, la tradition chevaleresque devient une source réguliére d’inspiration pour les

opéras.

Le renouveau déclenché par les opéras de Lully et Quinault s’inscrit pleinement dans le processus
continu de sédimentation des appropriations qui constitue la tradition. Ce renouveau n’est pas un
revival, dans la mesure ou il n’implique a aucun moment le retour vers des textes passés. Le
renouveau des années 1710-1720, au contraire, opére une rupture avec la tradition et débouche sur une
démarche d’exhumation du passé qui nie la sédimentation des appropriations. Certes, le début du
XVII® siécle voit la publication de nombreuses traductions et adaptations nouvelles des récits
chevaleresques. Mais c’est aussi le moment ou des éditions nouvelles de titres qui n’avaient plus été
édités depuis le XVI° siécle font leur apparition. En 1724, Thomas-Simon Gueulette publie ainsi une
édition du Petit Jehan de Saintré précédée d’une préface sur 1’histoire des tournois. Puis en 1727, il
édite le Roman de la Violette, sous le titre Histoire de trés noble et chevalereux prince Gérard, comte
de Nevers et de Rethel. La derniére édition de ce texte remontait a 1520. Ces deux publications
éclairent d’un jour nouveau le retour des adaptations et réécritures dans les années 1710-1720, en
posant la question de la continuité de la tradition chevaleresque : on passe alors d’une temporalité
continue fondée sur la sédimentation des appropriations a DI’affirmation et a 1’exhibition d’une
discontinuité, qui rejette la chevalerie dans un passé révolu dont I’exotisme et 1’étrangeté séduit. Ce

pourrait étre le point de départ d’un mouvement plus vaste, dont les publications de 1’ancien roman de

B 1. G. Gomez de Vasconcelle, dame Gillot de Beaucour (trad.), L Arioste moderne ou Roland le furieux,
traduction libre. Paris, J. Guignard, 1685, n.p.

*1d., n.p.
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chevalerie espagnol Tiran le blanc par le comte de Caylus en 1740, puis des romans de chevalerie
dans la Bibliothéque universelle des romans du Marquis de Paulmy constitueraient des réalisations. Un

examen chronologique de I’ensemble du corpus permettra de revenir sur cette hypothése.

Présence des récits chevaleresques dans les bibliothéques

Si mon recensement permet de montrer I’importance du corpus entre 1600 et 1750, il ne donne
cependant pas a voir la présence des récits chevaleresques dans toute son étendue, dans la mesure ou il
ne prend en compte que les textes et les spectacles publiés ou représentés apres 1600, négligeant ainsi
le fait que des textes publiés antérieurement continuent a circuler et a étre lus. L’absence de nouvelles
éditions du roman de Lancelot aprés 1591, par exemple, n’empéche pas qu’il soit lu dans des éditions
anciennes. Il faudrait alors compléter ce relevé par une étude de la présence des récits chevaleresques
dans les bibliothéques et les collections. S’il m’est arrivé de m’interroger sur la bibliothéque de tel ou
tel auteur, je n’ai pas entrepris une telle étude de maniére systématique, faute de temps. Cependant, ces
questions ont déja été explorées par d’autres et leurs résultats concordent largement avec mes

premiéres conclusions concernant la production de textes et de spectacles chevaleresques.

Jean-Marc Chatelain a ainsi récemment consacré un article™ a ce qu’il appelle la « survivance »
des chevaliers aux XVII® et XVIII® siécles. Il y étudie la présence des romans de chevalerie dans un
certain nombre de bibliothéques et de collections. Dans la bibliothéque constituée par Gaston
d’Orléans, frére de Louis XIII, entre 1630 et 1660, il repére une cinquantaine d’ceuvres médiévales,
pour une grande part des romans de chevalerie”®. Il rapporte cet intérét pour les romans de chevalerie a
un mouvement plus vaste de développement d’un imaginaire chevaleresque pendant le premier tiers
du xvI°® siécle. L’examen d’autres bibliothéques confirme cette hypothése. La bibliothéque du
Maréchal de Bassompierre, vendue a I’encan en 1646, contient elle aussi plusieurs romans de
chevalerie : Miles et Amis (Paris, Jean le Petit, s.d.), Perceforest (1531), Lancelot du Lac (1533),
Amadis, Palmerin d’Olive, Primaléon de Gréce, Gérard d’Euphrate, etc. Henri du Bouchet, conseiller
au Parlement de Paris et collectionneur, acquiert de nombreux romans de chevalerie dans les années
1640. L’inventaire de la bibliothéque du chancelier Séguier, rédigé en 1672 par les libraires Sébastien
Cramoisy et Pierre Le Petit, comprend lui aussi un nombre important de romans de chevalerie, soit
manuscrits, soit imprimés. Jean-Marc Chatelain souligne I’importance du phénomene, qui va a

I’encontre des conceptions traditionnelles d’un imaginaire chevaleresque propre d’une part a la

B J-M. Chatelain, « De I’errance a la hantise : la survivance des chevaliers aux XvII® et XvIII° siécles », 1. Diu, E.
Parinet et F. Vieilliard (dir.), Mémoires des chevaliers. Edition, diffusion et réception des romans de chevalerie
du xvII° au xxX° siécle, éd. cit., p. 35-48.

2811 écrit ainsi : « En privilégiant les romans de chevalerie ainsi que la poésie des Grands Rhétoriqueurs et la
poésie courtoise [...] et en n’accordant en revanche presque aucune place a la littérature satirique ou facétieuse
[...], la collection de Gaston d’Orléans retient du Moyen Age une image trés précise et clairement délimitée :
image héroique d’un temps jadis qui est tout « armes et amours » (J.-M. Chatelain, op.cit., p. 40).
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noblesse, et d’autre part aux lecteurs populaires de la Bibliothéque bleue. Ce parcours de quelques
bibliothéques™ lui permet ainsi a la fois de souligner la diversité des publics de la chevalerie, et de
suggérer la complexité du rapport au passé impliqué par ces pratiques de collection. Elles dessinent
«une forme originale de réception qui revendique le passé en tant qu’il est passé mais ne le neutralise
pas pour autant : une forme de réception, par conséquent, qui fait de la présence des choses passées

, . . . 28
une présence paradoxale, leur donnant vie sans les faire exactement revivre »” .

Cette enquéte peut étre utilement complétée par les travaux d’Helwi Blom sur la présence des
romans de chevalerie dans les bibliothéques privées des XVII° et XVII® siécles a partir du
dépouillement de catalogues imprimés de bibliothéques vendues aux enchéres®. Entre 1630 et 1700,
elle a pu travailler sur 36 catalogues, dont 13 contiennent des romans de chevalerie. Il s’agit
essentiellement de traductions ou d’adaptations récentes : des traduction du Roland furieux et du
Roland amoureux, Le Chevalier du Soleil traduit par Francgois de Rosset, le Don Belianis de Gréce de
Claude Beuil, ’Amadis de Marcassus, Le Romant des romans de Gilbert Saulnier du Verdier,
Meélusine et Geoffroy a la grande dent de Frangois Nodot. Mais on y trouve aussi Palmerin d’Olive,
Primaléon de Grece et Gériléon d’Angleterre qui d’aprés le recensement que j’ai établi doivent étre
des éditions plus anciennes et meilleur marché (H. Blom ne précise pas de quelle édition il s’agit).
Entre 1700 et 1725, elle étudie une trentaine de catalogues, dont prés d’un tiers mentionnent des
romans de chevalerie. Entre 1725 et 1750 enfin, elle étudie 217 catalogues, dont 78 citent des romans
de chevalerie, souvent en assez grand nombre®. Ces catalogues témoignent donc d’une présence
renforcée des romans de chevaleries dans les bibliothéques privées a la fin de la période, présence
renforcée que Helwi Blom rapporte au développement des collections d’antiquités gauloises. Chétre
de Cangé, dont la bibliothéque contient plus de quatre-vingts éditions de romans de chevalerie, était
ainsi un collectionneur connu pour son intérét pour la période médiévale. Ces quelques remarques sur
les catalogues de bibliothéques privées confirment I’un des premiers éléments de chronologie dégagé a
partir de I’étude de la production de récits et de spectacles chevaleresques: on constate dans la
premiére moitié du XVIII® siécle un renouveau de I’intérét pour les récits chevaleresques qui est aussi

une modification de leur perception. Ils deviennent des textes du passé, qu’il s’agit de conserver.

27 Pour I’étude d’une autre bibliotheéque, celle du duc Antoine III de Gramont, voir J. Robert, « La bibliothéque
d’un grand seigneur au XVII® siécle », Dix-septiéme siécle, 115, 1977, p. 66.

28 J.-M. Chatelain, op.cit., p. 48.

¥ H. Blom, « La présence des romans de chevalerie dans les bibliothéques privées des XVII® et XVIII® siécles »
dans éd. T. Delcourt, E. Parinet, La bibliothéque bleue et les littératures de colportage, Paris, 2000 (Etudes et
rencontres de I’Ecole des Chartes, 7), p. 51-67.

3O'H. Blom, op. cit., p. 60-61.
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Un premier examen des dynamiques qui structurent le corpus des récits chevaleresques a ’age
classique réveéle donc plusieurs mouvements : un processus long d’appauvrissement du corpus,
compensé a la fin de la période par I’exhumation de titres disparus depuis le XVI° siécle, se conjugue
avec I’alternance de périodes d’épuisement et de moments de dynamisme. Cette chronologie n’est ni
celle d’une disparition, ni celle d’une survivance. Par ses ruptures, elle témoigne de variations dans les
appropriations des récits chevaleresques qui ne peuvent s’expliquer simplement par un mouvement
linéaire d’usure. De la méme manicére, les distinctions qui s’operent dans le corpus entre un imaginaire
national dynamique et d’autres récits chevaleresques, comme les romans arthuriens, en déclin, donnent

a voir la possibilité d’appropriations et de valorisations différenciées.

II. ENTRE IMAGINAIRE NOBILIAIRE ET LITTERATURE BON MARCHE: UNE LARGE

CIRCULATION SOCIALE

La présence des récits chevaleresques dans les bibliothéques de 1’age classique pose aussi la
question des publics de la chevalerie. Une grande partie des éditions et réécritures de récits
chevaleresques entre 1600 et 1750 releve de la littérature de colportage. Faut-il en conclure que les
récits chevaleresques a 1’dge classique sont marginaux ou illégitimes ? Comment comprendre alors
que des genres comme le ballet de cour ou I’opéra s’emparent de cette tradition ? En étudiant les
formes de la publication des récits chevaleresques et de leurs adaptations — format des éditions, lieux
des spectacles —, il est nécessaire d’évaluer la circulation de ces récits dans la société et de poser le

probléme de leur valorisation sociale.

La part de la Bibliothéque bleue

Une formule éditoriale domine la liste des récits et spectacles chevaleresques entre 1600 et 1750 :
celle du livre bon marché diffusé par colportage, habituellement désignée sous le terme générique de
« Bibliothéque bleue ». Cette formule, par sa forte cohérence, donne de précieuses indications sur la
caractérisation sociale et les pratiques de lecture de 1’un des publics de la chevalerie. Roger Chartier
définit la Bibliothéque bleue comme

une formule éditoriale qui permettait la vente a faible prix d’éditions aux cofits de production

réduits et qui assurait, ainsi, une circulation plus large, au-dela de la clientéle des librairies, a
. : o\ . .2 . 31
des textes qui avaient connu une premiére vie imprimée, parfois fort longue™ .

31 R. Chartier, « La Bibliothéque bleue en son histoire », La Bibliothéque bleue et les littératures de colportage,
T. Delcourt et E. Parinet (dir.), Paris, Troyes, 2000, p. 15. Sur la Bibliothéque bleue, outre les travaux de Roger
Chartier cités plus bas, on pourra lire G. Bolleme, La Bibliothéque bleue : littérature populaire en France du
xvil® au XIX® siécle, Paris, Julliard, 1971 ; L. Andries, La Bibliothéque bleue au xviI® siécle : une tradition
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Cette formule éditoriale est caractérisée essentiellement par le prix trés bas des livres proposés. La
grande majorité des titres de la Bibliothéque bleue valait moins d’un sol en 1789, d’aprés 1’inventaire
du fond de la veuve Garnier, alors qu’au méme moment un livre ordinaire coitait entre dix et vingt
sols. Ce faible colit se traduit bien évidemment dans I’apparence du livre : les livrets bleus sont
imprimés sur du papier de mauvaise qualité, avec des caractéres usagés, et sont parfois illustrés de bois

d’origines diverses.

Cette formule est mise en place pour la premiere fois par I’imprimeur Nicolas Oudot qui exerce a
Troyes entre 1602 et 1636, mais elle s’inspire des éditions bon marché déja publiées par Benoist
Rigaud® au siécle précédent. Nicolas Oudot édite sous cette forme essentiellement des romans de
chevalerie (prés de la moitié de sa production d’aprés ’inventaire d’Alfred Morin®). Nicolas II Oudot
(actif a Troyes entre 1645 et 1679) reprend la formule inventée par son pére en en élargissant le corpus
aux livres d’instruction et d’apprentissage, au burlesque alors en vogue, ainsi qu’a la littérature dévote.
Dans le méme temps, d’autres imprimeurs troyens se lancent dans la production de livrets bleus : Jean
Oudot I’ainé et son fils, Jean Oudot le jeune, Jacques Oudot, Edme Briden, Yves Girardon, Jacques
Balduc, sans pour autant qu’aucun de ces imprimeurs ne concurrence sérieusement Nicolas Oudot et
son fils. Les imprimeurs champenois, s’ils dominent la production de livrets bleus, n’en ont cependant
pas le monopole. D’autres adoptent la méme formule éditoriale et leur font concurrence, a Rouen et a
Lyon. A Rouen®, la famille Costé se spécialise dans les romans de chevalerie bon marché. Les textes
publiés par les Costé ne sont pas destinés au colportage, mais relévent d’une formule éditoriale trés
proche de celle des éditeurs troyens: le papier et I’impression de mauvaise qualité permettent
d’abaisser les cotlts de production pour baisser les prix et élargir le public. La formule est reprise et
développée de maniére significative par Jean-Baptiste Besongne (v. 1646-v. 1730), qui rencontre un
succés important en intégrant a son répertoire les livrets de dévotion. Il n’en abandonne pas pour
autant la chevalerie, tout en privilégiant les ouvrages courts. Enfin, notre relevé contient de
nombreuses €ditions de romans de chevalerie bon marché produites par des imprimeurs lyonnais,
comme Claude Rigaud. Ces éditions ne sont pas traditionnellement associées a la Bibliotheque bleue,

méme si certains historiens du livre font I’hypothése d’une bibliothéque bleue lyonnaise®. Mais la

éditoriale, Oxford, Voltaire Foundation, 1989 et G. Bolléme et L. Andries, La Bibliothéque bleue : littérature de
colportage, Paris, Robert Laffont, 2003.

32 Sur Benoist Rigaud et son role dans la constitution d’un corpus de romans de chevalerie, voir supra, chapitre
111, p. 99-100.

33 A. Morin, Catalogue descriptif de la Bibliothéque bleue de Troyes, almanachs exclus, Genéve, Droz, 1974.

3 Sur I’impression de livres bon marché a Rouen, voir R. Hélot, La Bibliothéque bleue en Normandie, Rouen, A.
Laisné, 1928, et J. D. Mellot, « La Bibliothéque bleue de Rouen : I’émergence d’une production indésirable et
trés demandée », La Bibliothéque bleue et les littératures de colportage, T. Delcourt et E. Parinet (dir.), Paris,
Troyes, 2000, p. 23-39.

35 C’est le cas d’Helwi Blom, dans son article « La présence des romans de chevalerie dans les bibliothéques
privées des XVII® et XVIII® siécles », art. cit.
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formule éditoriale de ces imprimés bon marché et le répertoire des titres exploités rapprochent ces

éditions des bibliothéques bleues troyenne et rouennaise.

Le recensement des éditions, traductions et réécritures de récits chevaleresques a 1’age classique
révéle un grand nombre d’éditions bon marché. Sur une quarantaine de titres-sources, seulement 16,
soit moins de la moitié, ne connaissent pas d’édition troyenne, et parmi ces 16 titres, 10 ont tout de
méme ¢té publiés dans une édition bon marché a Rouen ou a Lyon. Environ 85% du corpus des récits
chevaleresques est donc accessible dans une édition bon marché. Seuls six titres ne connaissent pas ce
type d’édition. Les cas de Gérard de Nevers, du Petit Jehan de Saintré et de La Chatelaine de Vergi
s’expliquent facilement : ces trois textes ne sont redécouverts qu’a la toute fin de la période et ont
disparu des catalogues des éditeurs depuis plusieurs décennies. IIs ne connaissent donc qu’un trés petit
nombre d’éditions entre 1600 et 1750. Je n’ai trouvé d’édition bon marché ni de Don Belianis de
Grece, ni du Chevalier du Soleil. Enfin, la Jérusalem délivrée ne connait pas non plus d’édition bon
marché, soit que la fréquence des traductions et des éditions nouvelles maintienne ce texte dans le
régime du privilege, soit que les éditeurs ne le jugent pas adapté a un large public. L’absence
d’éditions bon marché de ses suites et réécritures fait pencher la balance en faveur de cette derniére
hypothése : la Jérusalem délivrée aurait alors un statut a part dans le corpus, plus légitime ou plus
savant peut-étre que les autres récits chevaleresques. Si I’on s’intéresse maintenant a 1’ensemble des
ouvrages recensés, c’est-a-dire non seulement aux titres sources, mais a leurs adaptations et
réécritures, soit prés de 200 titres, on constate que prés d’un quart d’entre eux connaissent une édition
bon marché. C’est une proportion importante, dans la mesure ot nombre de ces titres renvoient a des
spectacles dont le texte ou le livret ont été€ peu ou pas du tout imprimés. Les éditions bon marché ne
concernent donc pas seulement des textes anciens, comme Doolin de Mayence, Fierabras ou Huon de
Bordeaux, mais aussi des textes plus récents et tout juste sortis du régime du privilége. Les tragédies
de Charles Bauter, dit Méliglosse, sont ainsi d’abord imprimées a Paris, par Clovis Eve (1605), avant

d’étre reprises quelques années plus tard (1619-1620) par Nicolas Oudot.

Les livrets bleus repérés dans le corpus des récits et spectacles chevaleresques présentent une forte
hétérogénéité. Il s’agit majoritairement de textes anciens, mais on 1’a vu, certains textes récents sont
aussi I’objet d’éditions bon marché. Il s’agit majoritairement de récits, mais on y croise aussi quelques
pieces de théatre. Les formats sont eux aussi divers: majoritairement des in-quarto, mais aussi
beaucoup d’in-octavo et quelques in-12. La longueur de ces textes peut varier de quelques pages a
plusieurs volumes. Les livrets sont diversement illustrés : le plus souvent un bois au titre, parfois
plusieurs scandant le texte, parfois aucun. La cohérence matérielle du corpus tient donc
essentiellement a son prix et a son impression de mauvaise qualité. Un autre élément de cohérence de
ce corpus, qui peut nous renseigner sur les pratiques de lecture dont il était 1’objet, tient aux textes
eux-mémes. Issus de genres différents, écrits pour des publics divers, ces textes sont en apparence

hétérogeénes. Mais les éditeurs opérent un travail de réécriture et de mise en page qui les rapproche.
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Lise Andries a étudié les interventions éditoriales sur plusieurs romans de chevalerie édités en livrets
bleus, et notamment sur les différentes versions de Robert le Diable®®. Ces interventions sont de trois
ordres : la modification de la présentation du texte qui multiplie les paragraphes et insére des titres de
chapitres ; un travail de réduction du texte qui coupe, simplifie la syntaxe et la trame narrative ; et
enfin des opérations de censure qui suppriment les allusions au corps, les passages scatologiques ou
sexuels. Ces différentes opérations construisent la figure d’un lecteur implicite et de ses pratiques de
lecture. La simplification de I’intrigue et de la syntaxe anticipe un lecteur peu habile. La multiplication
des découpages inscrit dans le texte une lecture discontinue, faite de séquences breéves et closes. Le
travail des éditeurs anticipe donc un lecteur peu familier du livre’’. Cette figure de lecteur permet aussi
de rendre compte du choix des récits chevaleresques par ces éditeurs : les intrigues stéréotypées, la
structure narrative discontinue qui sont celles des récits chevaleresques, leur capacité a faire série, les
rendent particuliérement propres a ce type de lecture. Les différents textes entretiennent ainsi entre eux

des rapports assez semblables a ceux qui existent, dans un méme texte, entre ses différents fragments.

Une littérature populaire ?

Destinés a des lecteurs peu compétents et vendus a bas prix, les livrets bleus ne composent pas pour
autant une « littérature populaire »**. La mauvaise qualité de I’impression et le public peu lettré qu’ils
anticipent participent cependant d’une dévalorisation de la tradition chevaleresque, dans la continuité

des pratiques éditoriales du XVI° siécle.

L. Andries, « La Bibliothéque bleue : les réécritures de Robert le Diable », Littérature, 1978, p.51-66 et « La
Bibliothéque bleue : textes populaires et transcriptions lettrées au XVII® siécle », Revue d 'Histoire Littéraire de
la France, 1981, p.24-47. M.-D. Leclerc a étudié¢ les différentes versions des Quatre fils Aymon : « Le
Merveilleux féerique dans 1’Histoire des quatre fils Aymon. Des manuscrits aux versions de la Bibliothéque
bleue », Marvels and Tales, University of Colorado, Boulder, Vol. X, n°1, 1996, p. 5-51 et « Du Merveilleux
féerique au merveilleux chrétien dans 1’Histoire des quatre fils Aymon. Des manuscrits aux versions de la
Bibliothéque bleue », Marvels and Tales, University of Colorado, Boulder, Vol. X, n°2, 1996, p. 207-241.

37 Voir R. Chartier, Lectures et Lecteurs dans la France d’Ancien Régime, Paris, Seuil, 1987, p. 355.

3 L’expression a été employée par R. Mandrou, De la culture populaire aux XVIF et xviil’ siécles. La
Bibliotheque bleue de Troyes, Paris, Stock, 1964. Elle est discutée par H.-J. Martin, « Culture écrite et culture
orale, culture savante et culture populaire dans la France d’Ancien Régime », Journal des savants, juillet-
décembre 1975, p. 225-282, par Michel de Certeau, « La beauté du mort : le concept de « culture populaire » »,
article repris dans La Culture au pluriel, Paris, 1974 et par R. Chartier, Lectures et lecteurs dans la France
d’Ancien Régime, éd. cit., chapitre 111 « Stratégies éditoriales et lectures populaires », p. 87-120.
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Figure 1. Mélusine, nouvellement imprimée, Troyes, N. Oudot, 1677 (BNF, RES Y2-739).
Ex-libris de P.-D. Huet et page de titre.

Figure 2. L histoire de Huon de Bordeaux, pair de France et duc de Guienne, contenant, ces faicts
héroiques compris en deux livres. Avec les grands voyages qu’il a faits au Chasteau d’Aymant, en
Perse et autres lieux. Reveu et corrigé de nouveau, Troyes, Nicolas Oudot, 1675-1676 (BNF RES-Y2-
592). Ex-libris de P.-D. Huet et page de titre.
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Si I’on suit les analyses de Roger Chartier, le public des livrets bleus est d’abord, et jusque dans les
années 1660, un public essentiellement citadin. Le colportage est alors une activité urbaine, et les
accords passés entre les éditeurs champenois et des libraires parisiens témoignent de I’importance
qu’ils accordaient au marché parisien. Aprés 1660, la clientéle des livrets bleus se modifie, devenant a
la fois plus populaire et plus rurale. Comme ne cesse de le souligner Roger Chartier, les textes qui
composent le corpus de la Bibliothéque bleue ne sont pas a priori destiné a ce public : ces textes
d’origine lettrée et savante traversent les frontieres sociales grace aux formes que leur donnent les
éditeurs. Cependant, il faut constater que ce parcours des textes est le plus souvent a sens unique :
d’abord destinés aux lettrés, ils trouvent a la fin de leur carriére un nouveau public via les livres bon
marché et le retour au public lettré s’avére alors trés rare. Aucun des récits chevaleresques de mon
corpus ne connait une édition destinée a un public lettré ou mondain aprés avoir été édité en livret
bleu. Les stratégies éditoriales participent ainsi de la construction d’une littérature chevaleresque
populaire, au sens ou elles classent, ou plutot déclassent un corpus de textes en I’associant étroitement
a un public, sans que cette association préexiste a 1’opération éditoriale”. La part de la Bibliothéque

bleue dans mon corpus est alors un signe de sa perte de légitimité.

Cet usage majoritaire et délégitimant de I’imprimé bon marché ne doit cependant pas masquer la
possibilité d’usages alternatifs. Pour un certain nombre de récits chevaleresques, les éditions destinées
aux lettrés sont devenues trés peu accessibles. Les érudits intéressés par la littérature médiévale n’ont
alors d’autre recours que de s’en remettre aux livrets bleus. On I’a constaté déja en remarquant la
présence de livrets bleus dans la bibliothéque de Chatre de Cangé, aux cotés d’éditions plus anciennes
de romans de chevalerie. Ce fut le cas aussi, quelques décennies plus tot, du jésuite Pierre-Daniel
Huet, auteur en 1670 d’une Lettre-traité de l’origine des romans publié en appendice a Zayde de Mme
de La Fayette40. Huet possédait une importante bibliothéque, dont une partie est aujourd’hui conservée
a la Bibliothéque Nationale de France. Les ouvrages lui ayant appartenu, marqués d’un ex-/ibris a son
nom ou reliés a ses armes, sont facilement repérables. L’ex-libris étant méme parfois signalé dans la
notice du catalogue informatisé, il devient possible de se faire une idée — certes trés incompléte — de
cette bibliothéque. Une petite partie de cet ensemble est consacré au genre romanesque. On y trouve
des éditions de romans anciens et contemporains, ainsi que des traités critiques sur le genre. Parmi ces

ouvrages, on peut repérer au moins trois livrets bleus : une édition rouennaise de Robert le Diable

¥ Comme Iécrit Roger Chartier : « L’imprimé « populaire » a donc une signification complexe : pour une part,
il est récupération a 1’'usage d’un nouveau public et sous une nouvelle forme de textes qui appartenaient de plain-
pied a la culture des élites avant de tomber en disgrice, mais, pour une autre part, il contribue a « déclasser » les
livres qu’il propose, qui deviennent ainsi, aux yeux des lettrés, des lectures indignes d’eux puisqu’elles sont
propres au vulgaire. Les stratégies éditoriales engendrent donc, de maniére non sue, non point un élargissement
progressif du public du livre, mais la constitution de systemes d’appréciation qui classent culturellement les
produits de I’imprimerie, partant fragmentent le marché entre des clientéles supposées spécifiques et dessinent
des frontieres culturelles inédites » (Lectures et lecteurs..., éd. cit., p. 121).

“ Mme de La Fayette, Zayde... avec un traité de I’origine des romans, par M. Huet, Paris, C. Barbin, 1670.
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datant de 1645 et deux éditions troyennes, de Huon de Bordeaux et de Mélusine [Figures 1 et 2]
datant de 1675-1676 et de 1677*'. L’intérét de Huet pour ces textes semble donc s’étre prolongé aprés
la publication de son traité. Plusieurs hypothéses peuvent rendre compte de la présence de ces éditions
bon marché de récits chevaleresques dans la bibliothéque de 1’érudit. La premiére est celle d’une
pratique de collectionneur. Le petit nombre d’éditions repéré semble aller a 1’encontre de cette
hypothése, mais il peut aussi étre expliqué par le caractere trés incomplet du relevé. Une deuxiéme
hypothése serait un usage documentaire de ces ouvrages, seules éditions facilement accessibles de

textes anciens. Il faut cependant remarquer qu’aucun des trois exemplaires n’est annoté par Huet.

Les éditions bon marché de récits chevaleresques s’inscrivent donc dans la continuité des pratiques
du siécle précédent. Elles prolongent un mouvement d’élargissement du public entamé par les éditions
de Benoit Rigaud, et dans le méme temps participent d’une dévalorisation des textes qu’elles publient.
Elles se prétent cependant a des appropriations diversifiées qui témoignent d’une certaine vitalité de la

tradition.

La diversité des publics

Le public des récits et spectacles chevaleresques ne se limite pas aux lecteurs d’éditions bon
marché, aussi divers qu’ils soient. D’autres éditeurs publient des récits et des pieces de théatre
chevaleresques, et les spectacles inspirés de récits chevaleresques sont représentés dans des lieux

multiples.

Des éditeurs parisiens et mondains s’intéressent aux récits et aux spectacles chevaleresques, au
point parfois d’y consacrer une part importante de leur production. Ces éditeurs s’adressent a un tout
autre public que les éditeurs troyens, et n’exploitent pas, le plus souvent, les mémes titres. Entre 1626
et 1629, plusieurs éditeurs s’associent pour publier le Roman des romans de Gilbert Saulnier Du
Verdier, somme en sept volumes qui se donne pour objectif de conclure la série des Amadis : ce sont
Toussaint Du Bray, Augustin Courbé, Antoine de Sommaville, Guillaume Loyson, Jean Lacquehay et
Nicolas Bessin. Les trois premiers sont des éditeurs réguliers de textes chevaleresques, aux profils
similaires : tous trois éditent majoritairement des ouvrages de belles-lettres, et privilégient les genres
modernes (roman, tragi-comédie) et les auteurs nouveaux. Tous les récits chevaleresques qu’ils
publient sont les ceuvres d’auteurs contemporains, et ce sont eux qui en publient la premiére édition.
Ils n’hésitent pas a publier des ouvrages trés longs, parfois richement illustrés, et s’adressent a un

public mondain, proche de la cour. La circulation des titres de 'un a 1’autre et leurs fréquentes

4 Robert le Diable, Rouen, Veuve Louis Costé, 1645, exemplaire Res-Y2-715; L’histoire de Huon de
Bordeaux, pair de France et duc de Guienne, contenant, ces faicts héroiques compris en deux livres. Avec les
grands voyages qu’il a faits au Chasteau d’Aymant, en Perse et autres lieux. Reveu et corrigé de nouveau,
Troyes, Nicolas Oudot, 1675-1676, exemplaire Res-Y2-592 ; Mélusine, nouvellement imprimée, Troyes, N.
Oudot, 1677, exemplaire Res Y2-739.

137



associations confirment la similarit¢ de leurs publics. Toussaint du Bray* publie ainsi plusieurs
romans de chevalerie : L Arioste imité de De Favoral en 1610, Le Renaud amoureux de De la Ronce
en 1619-20 ; L’Histoire de Dom Belianis de Gréce de Claude de Beuil en 1625. Il ne publie pas de
tragi-comédie chevaleresque, mais un recueil de ballets, en 1612, qui contient entre autres le ballet
organisé par le duc de Vendome sur le theme de I’fle d’Alcine en 1610. Dans les années 1610
Toussaint du Bray est I’éditeur a4 la mode®, et il n’hésite pas a publier des récits et des spectacles
chevaleresques. Augustin Courbé™, recu libraire en 1623, connait un éclatant succés dés 1630.
Libraire attitré de Monsieur, frére du roi, a partir de 1635, il se spécialise dans les auteurs galants. Il
publie a la fois des tragi-comédies chevaleresques, comme le Roland furieux de Mairet en 1640, et des
réécritures romanesques. Il s’associe fréquemment a Antoine de Sommaville, avec qui il réédite la
traduction de Frangois de Rosset du Roland furieux en 1643. Ce dernier éditeur occupe lui aussi une
place relativement importante parmi les libraires parisiens. Il se consacre aux romans et surtout aux
tragi-comédies. Il est I’imprimeur de Rotrou (et de son Agésilan de Colchos, inspiré d’Amadis) et de la

Bradamante de La Calprenéde.

Dans la seconde moitié du siécle, les récits chevaleresques continuent d’étre édités chez des
libraires mondains attentifs aux nouveautés. Claude Barbin®, le principal éditeur de la génération
d’auteurs des années 1660, publie ainsi neuf textes chevaleresques entre 1659 et 1700, parmi lesquels
deux traductions en vers de La Jérusalem délivrée (V. Sablon, 1659 et M. Le Clerc, 1667) et des
adaptations romanesques comme Les Aventures de Renaud et Armide par le Chevalier de Méré ou les
deux textes de Frangois Nodot : I’Histoire de Mélusine et 1’Histoire de Geoffroy a la grand’dent.
Editeur de La Princesse de Cléves, des comédies de Moliére et des Fables de La Fontaine, il est
caractérisé par son choix d’auteurs nouveaux, parfois peu connus, souvent galants. Un dernier éditeur
confirme la persistance de ces éditions mondaines de titres chevaleresques sur I’ensemble de la
période : Prault édite les textes italiens de la Jérusalem délivrée (1744) et du Roland furieux (1746),
ainsi que ’adaptation de ce dernier roman par Louise-Geneviéve Gomez de Vasconcelle (1720). Tout
ceci indique encore une fois 1’intérét d’un public mondain et friand de nouveautés pour les adaptations
et réécritures de récits chevaleresques. A coté du public des imprimés bon marché, il existe donc un
autre public, plus lettré, pour les récits chevaleresques. Edités par des imprimeurs spécialisés dans la
nouveauté et les genres modernes, ceux-ci font figure d’ouvrages a la mode, soit grace a leur auteur ou

a leur adaptateur, soit grace aux genres qu’ils utilisent. La matiére chevaleresque ne semble pas, alors,

2 Sur cet éditeur, voir R. Arbour, Un éditeur d’eeuvres littéraires au XvII® siécle : Toussaint Du Bray (1604-
1636), Genéve, Droz, 1992.

“ H. J. Martin, Livre, Pouvoirs et société a Paris au Xvil’ siécle, Genéve, Droz, 1999 [1969], p. 349.
* Sur cet éditeur, voir infra, chapitre VI.

* Sur cet éditeur, voir G. E. Reed, Claude Barbin, libraire de Paris sous le regne de Louis XIV, Paris, Droz,
1974.
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particuliérement illégitime ou dégradante : elle ne décourage ni les auteurs, ni les éditeurs, ni, il faut le

supposer, les lecteurs.

Cette diversité des publics est plus visible encore si ’on s’intéresse a la diffusion des spectacles
chevaleresques. De la cour a la ville, de I’édition luxueuse a I’imprimé populaire, de ’opéra a la foire,
ceux-ci semblent en effet concerner des publics trés divers. Au début de la période, les ballets et
carrousels rattachent la chevalerie a un imaginaire nobiliaire et curial. Le duc de Venddme et le jeune
roi Louis XIII jouent dans les fétes qu’ils organisent le role d’anciens chevaliers. Le public de ces
spectacles semble familier des textes dont ils sont inspirés : Margaret McGowan souligne la fidélité du
livret du Ballet de la délivrance de Renaud (1617) au texte de la Jérusalem délivrée™. Son auteur ne
donne que les grandes lignes de I’intrigue, qu’il suppose connue des spectateurs, et signale le moindre
écart par rapport au texte du Tasse (ainsi la transformation du saint homme Pierre en ermite).
Cependant, cet imaginaire nobiliaire est largement diffusé dans I’ensemble du public urbain: le
Carrousel des Chevaliers de la gloire de 1612 se déroule au cceur de la ville, et chacun peut y assister.
Les textes qui entourent le carrousel visent eux aussi des publics divers : le Roman des chevaliers de la
Gloire de Francois de Rosset est un in-4° de 120 pages qui s’adresse a un public lettré et lecteur de
romans. Mais on voit circuler aussi de simples feuillets, comme le Cartel des Chevaliers de la Gloire,
ou des brochures, qui adoptent parfois un ton burlesque, comme la Complainte du Facquin du Parc
Royal, qui a soustenu tous les Cavaliers du Carrousel, tant deffendans qu’assaillans (Paris, Pierre

Durand, 1612).

La pratique du divertissement de cour chevaleresque se poursuit sous Louis XIV avec
I’organisation de fétes de cour comme Les Plaisirs de l’ile enchantée. Les fétes ne s’adressent plus a
un public familier des récits chevaleresques (le livret rappelle les détails de I’intrigue) mais supposent
toujours un public lettré, comme en témoigne la présence massive de I’écrit dans les fétes. Les
relations imprimées des fétes sont d’abord des objets précieux : de grands formats, illustrés de
planches, et publi¢s chez Ballard. Mais le récit des Plaisirs de I’ile enchantée par Marigny, publié¢ en
petit format (66 pages in-12) chez Nicolas de Sercy47 s’adresse a un autre public. La présence
d’éditions de la relation officielle de la féte avec ou sans gravures est aussi un élément de
diversification. Enfin, il faut remarquer que les fétes sont aussi I’occasion d’éditer des gravures
vendues ensuite a l’unité, et par conséquent assez bon marché, & un public qui n’est pas

nécessairement lettré ou familier de 1’écrit.

Dans les années 1680, les opéras prennent le relais des fétes comme divertissements du roi et de sa

cour. Ces spectacles touchent au moins deux publics, qui se recoupent en partie : celui de la cour et

¥ M. McGowan, op. cit., p. 102.

47 ). Carpentier de Marigny, Relation des divertissemens que le Roy a donnés aux Reines dans le parc de
Versaille. Ecrite a un gentil-homme qui est presentement hors de France, Paris, C. de Sercy, 1664.
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celui de la ville, qui se rend dans la salle de I’Académie Royale de Musique au Palais-Royal. A ces
deux publics, il faut encore ajouter le public des parodies d’opéra jouées a la Foire ou a I’Hotel de
Bourgogne. Si les tarifs de ’opéra en écartent le public le plus populaire, il serait néanmoins artificiel
d’opposer un public fortuné de I’ Académie Royale de Musique puis de I’Opéra a un public populaire
habitué des spectacles de la Foire. Dans [’un et I’autre lieu, les publics sont divers, et sont méme pour
partie un seul et méme public®®. Quoi qu’il en soit de la composition sociale de ces différents publics,

toujours difficile a établir, la diversité des lieux de représentation des spectacles chevaleresques

indique leur forte circulation sociale, au moins dans le cadre urbain.

Si les livrets bleus représentent la majeure partie de la production chevaleresque entre 1600 et
1750, la littérature chevaleresque n’en est donc pas devenue pour autant une littérature populaire. Les
imprimés bon marché connaissent des usages divers et une part importante de la production
chevaleresque exploite des genres nouveaux — le ballet, le roman, la tragi-comédie, puis le conte ou
I’opéra —, intéresse des éditeurs mondains et mobilise des publics divers. L’imaginaire chevaleresque
est capable d’une importante circulation sociale et susceptible d’appropriations diversifiées. Alors que
les éditions bon marché manifestent la survivance et le déclin de la tradition chevaleresque, un

renouveau semble avoir lieu du c6té du public mondain et de la cour.

Cette diversit¢ de publics confére a la tradition chevaleresque une légitimité problématique.
Déclassée par son impression en livrets bleus, elle apparait souvent, dans les textes des critiques et des
érudits, comme vieillie et illégitime, réservée a des lecteurs ignorants (le peuple) ou naifs (les jeunes).
Mais les pratiques éditoriales révelent qu’elle peut aussi étre a la mode : la chevalerie trouve sa place
sur les scenes les plus légitimes — celle de 1’Académie Royale de Musique par exemple — et chez les
éditeurs de nouveautés. La figure du jeune lecteur prend alors un tout autre sens : a la naiveté se

substitue la modernité. La critique des érudits semble faire pendant aux succés mondains.

Certes, les titres les plus adaptés dans des genres modernes et chez des éditeurs mondains sont
justement ceux qui ne sont pas ou peu 1’objet d’éditions bon marché : le Roland furieux, la Jérusalem
délivrée, les Amadis. Ce n’est cependant pas toujours le cas, et on ne peut pas tracer de frontiére nette
au sein du corpus. Pierre de Provence et Robert le Diable inspirent des sujets de ballets. Huon de
Bordeaux, malgré prés de vingt éditions troyennes, fournit a I’auteur galant Gabriel Gilbert le sujet de
I’une de ses piéces, jouée au Petit-Bourbon et au Palais-Royal. Mélusine et Geoffroy a la Grand dent
sont des titres-phares des éditeurs champenois. Pourtant, ils sont 1’objet d’adaptations par Frangois
Nodot éditées chez Barbin. Mélusine est aussi le titre d’un opéra de Le Brun. Ni littérature populaire,
ni littérature marginale, la littérature chevaleresque apparait alors comme un lieu d’expérimentations

possibles pour des auteurs et des genres nouveaux. Sans doute parce qu’elle est équivoque, elle est

* Sur les publics des différents théatres parisiens, voir H. Lagrave, Le Thédtre et le public  Paris de 1715 a
1750, Paris, Klincksieck, 1972 ; Isabelle Martin, Le thédtre de la foire : des tréteaux aux boulevards, Oxford,
Voltaire Foundation, 2002.
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aussi un espace de liberté. Impossible a assigner simplement a un public, que ce soit la noblesse ou le
public populaire, elle doit étre comprise par ses usages, par les appropriations diversifiées dont elle est

I’objet.

L’¢étude des éditions et des publics des récits et spectacles chevaleresques permet d’opposer au
discours des théoriciens construisant un ordre social de la lecture et assignant les récits chevaleresques
a un public illégitime, populaire et jeune, le constat d’une importante présence et d’une vaste
circulation sociale. Des espaces de dynamisme et de renouvellement de la tradition chevaleresque se
distinguent : le lectorat divers des éditions bon marché, mais surtout la cour et le public mondain.
L’association de la tradition chevaleresque a des valeurs modernes est confirmée : elle est présente de
maniére privilégiée chez des éditeurs privilégiant la nouveauté et dans des genres modernes. L’étude
suggere aussi des différences au sein du corpus entre des titres laissés a la Bibliothéque bleue, voire
progressivement abandonnés, et d’autres — le Roland Furieux, la Jérusalem délivrée, les Amadis, mais

pas seulement — suscitant une littérature chevaleresque renouvelée.

III. UNE LITTERATURE EN SERIES

« Comment peut-on lire des histoires pareilles ? » Cette question, par laquelle Paul Bleton ouvre
une réflexion sur la littérature sérielle des XIX® et XX° siécles” (romans d’espionnage, romans
policiers, récits d’angoisse, d’horreur ou fantastiques, science-fiction, roman d’aventures ou roman
érotique), semble tout a fait adaptée aux récits chevaleresques. Ce sont, comme la « paralittérature »
qu’évoque Bleton, des lectures illégitimes, associées a un plaisir hédoniste et gratuit et assignées a un
lectorat stigmatisé. En outre, la tradition chevaleresque est bel et bien fondée sur la série : elle est
caractérisée par la répétition des scénarios, le retour des personnages et la convocation d’univers
préalablement connus par le lecteur. Comme la littérature sérielle, elle se préte a la recherche et a la

reconnaissance d’éléments familiers.

Dés le Moyen Age, la littérature chevaleresque est divisée en cycles épiques ou romanesques.
L’univers arthurien ou la cour de Charlemagne structurent des séries de textes. La sédimentation des
appropriations successives a largement conservé cette structuration en séries. C’est particuliérement
clair si I’on observe les pratiques éditoriales des libraires de la Bibliotheque bleue : il s’agit pour eux,
notamment grace aux titres des ouvrages, de mettre en place un ensemble de renvois qui font passer le
lecteur d’un titre a I’autre du corpus chevaleresque. Non seulement certains titres se présentent comme

des suites ou des branches d’autres récits (ainsi entre Mabrian et Les Quatre Fils Aymon), mais plus

¥ p. Bleton, Ca se lit comme un roman policier... Comprendre la lecture sérielle, Editions Nota Bene, 1999.
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largement les mémes termes, les mémes adjectifs font retour dans les titres de tout le corpus
chevaleresque. Les différents titres entretiennent alors entre eux des relations analogues a celles qui
lient les différents fragments d’un méme ouvrage. Cette structuration en série n’est pas propre aux

livrets bleus : les nombreuses suites publiées chez divers éditeurs en témoignent.

La réception des récits chevaleresques a I’age classique peut ainsi étre envisagée sous I’angle de la
lecture sérielle™ : la tradition chevaleresque constitue un modéle, une formula active dans la mémoire
des lecteurs et qui fonde des opérations de reconnaissance. Il n’est pas nécessaire pour cela que chaque
lecteur ait mémorisé les textes les plus anciens de la tradition : la succession des écrits construit une
mémoire stratifiée’', les auteurs réactualisant dans leur écriture les récits oubliés par leurs lecteurs. Si
la lecture des récits chevaleresques n’est pas une lecture savante, elle ne peut donc pas non plus étre
réduite a la lecture naive que décrivent les érudits : la série est le lieu de mises en relation, de
comparaison et de jugements qui construisent et structurent une lecture active. Il importe alors de
reconstituer les séries telles qu’elles pouvaient étre repérées et pratiquées par les lecteurs pour
comprendre les pratiques de lecture: les titres, les genres, 1’émergence d’auteurs spécialisés
constituent autant de critéres possibles de cette mise en série. Cette démarche de mise en série a été,
dans une toute autre perspective, celle de la plupart des critiques qui se sont intéressés a ces récits et a
ces spectacles. Mais depuis Nathan Edelman, aucun n’a tenté¢ une approche d’ensemble du corpus,
découpant au contraire, selon des critéres divers, des chaines de textes. Les séries ne sont donc pas
seulement déterminantes dans la réception des récits chevaleresques a 1’dge classique : elles ont aussi
fagconné notre perception de ces textes. Il est d’autant plus important d’en comprendre les mécanismes
qu’elles ont contribué aux reclassements qui ont transformé 1’objet « récits chevaleresques » entre

I’age classique et I’époque contemporaine.

Les titres : choix des épisodes et orientations des réécritures

La fagon la plus simple de mettre en série textes et spectacles chevaleresques et de rapprocher ceux
qui racontent la méme histoire, c’est-a-dire ceux que leur titre inscrit dans un méme ensemble. C’est
de cette fagon que j’ai construit mon premier corpus et que j’en ai présenté le recensement. Une telle
mise en série permet d’observer la carriére et I’évolution d’un texte au fil du temps : quels sont les
épisodes privilégiés, les valeurs mises en avant ? A quel lecteur implicite s’adresse-t-il, a quel public
ses formes matérielles le destinent-ils ? Des études de ce type ont été menées sur plusieurs titres du

corpus. Emmanuelle Poulain-Gautret a ainsi étudi¢ les différentes versions d’Ogier le Danois depuis la

3% Sur la lecture sérielle, voir D. Saint-Jacques (dir.), L ‘acte de lecture, Québec, Nuits blanches, 1994.

°' P, Bleton, op. cit., p. 13.
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fin du X11° siécle jusqu’au début du XX° siécle™, et Héléne Bouquin a consacré une thése aux éditions

et adaptations de L Histoire de Mélusine de Jean d’Arras du XV au XIX° siécle™.

Ce type d’études semble particulierement pertinent pour les éditions bon marché et pour le début
du xvII° siécle, ou de nombreux titres de récits chevaleresques insistent sur leur appartenance a une
série. Le Roman des Roman de Gilbert Saulnier du Verdier se qualifie ainsi de « suite », et mentionne
trois titres différents pour s’inscrire dans la série des Amadis™. Les Jérusalem régnante de Jacques
Corbin (1600) et de Sergé (1680) utilisent ce méme terme de « suite » dans leurs titres™, et Le Renaud
fortuné d’Etienne Poitevin (1620) se définit comme « histoire consécutive de la Hiérusalem délivrée ».
A la méme période sont publié¢es de nombreuses « suites » du Roland furieux qui se présentent comme
telles des le titre. Le Renaud amoureux de de La Ronce (1619) se situe lui aussi dés son titre dans une
série : il est 1"« histoire précédente de Roland amoureux et furieux ». Dans ce cadre, la mise en série
rend possible une comparaison des différentes réécritures et adaptations d’un méme texte, qui peuvent
étre classées, sur le modele des typologies proposées par Gérard Genette dans Palimpsestes%. On
remarque alors la trés forte présence au début du XVII® siécle des continuations, et au contraire
I’absence presque totale de la parodie. Les deux seuls textes parodiques de la période, L ’Arioste
travesti en vers burlesques (1650) et L’Herculeide burlesque... suivie du Rodomont burlesquement
metampsicosé (1653), s’attaquent a 1’'un des textes les plus légitimes du corpus, le Roland furieux, et
semblent plus s’inscrire dans la vogue du burlesque des années 1650 que dans une tentative de

ridiculiser le texte qui les inspire.

Par ailleurs, ce type de mise en série attire 1’attention sur les modifications que les réécritures
successives font subir a leur hypotexte, en en privilégiant certains aspects ou certains €pisodes. Ces
comparaisons me semblent devoir étre limitées aux réécritures du Roland furieux et de La Jérusalem
délivrée, et aux premiéres années de la période : on peut en effet supposer qu’a ce moment la mémoire
de ’hypotexte est encore suffisamment vive chez les lecteurs, puisqu’il est souvent mentionné dans les
titres et qu’il est encore régulicrement édité. Dans ce cadre, on peut remarquer que les réécritures

privilégient le plus souvent des €pisodes amoureux, ou au moins qualifiés comme tels par les titres.

2 E. Poulain-Gautret, La tradition littéraire d ‘Ogier le Danois aprés le xil° siécle : permanence et
renouvellement du genre épique médiéval, éd. cit.

S H. Bouquin, Editions et adaptations de |’Histoire de Mélusine de Jean d’Arras (XV°-XIX® siécle). Les aventures
d’un roman médiéval, éd. cit.

**G.S. Du Verdier, Le Romant des romans, ou on verra la suitte et la conclusion de Don Bellanis de Grece, du
Chevalier du Soleil et des Amadis, Paris, T. du Bray, A. Courb¢ et A. de Sommaville, G. Loyson, J. Lacquehay,
N. Bessin, 1626-29. M. Bannister a consacré un article a cet ouvrage : « Du Verdier and the end of the Amadis
de Gaule romances », dans Seventeenth-Century French Studies, 23,2001, p. 71-80.

> J. Corbin, Jérusalem régnante contenant la suite et la fin des amours d’Armide et d’Herminie avec les
nouvelles amours de Bravement et Filamante, Paris, s.n., 1600 et Sergé, Jérusalem régnante, ou la suite du
Tasse, Paris, s.n., 1680.

°% G. Genette, Palimpsestes : la littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982.
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Jacques Corbin publie en 1600 une Jérusalem régnante contenant la suite et la fin des amours
d’Armide et d’Herminie avec les nouvelles amours de Bravement et Filamante. En 1601, Nervéze
donne une Hiérusalem assiégée du Tasse, ou est décrite la délivrance de Sophronie et d’Olinde,
ensemble les amours d’Herminie, de Florinde et de Tancréde. Et en 1606, Pierre Joulet intitule sa
suite de la Jérusalem délivrée : Les Amours d’Armide. 11 en va de méme pour le Roland furieux :
d’Espinaud publie Les amours de Genievre et d’Ariodant en 1601, de Favoral, L Arioste imité, ou sont
naifvement déduites les amours et estranges adventures de Zerbin et d’Izabelle en 1610 et deux
tragédies choisissent de méme des sujets amoureux : la Tragédie frangoise des amours d’Angélique et
de Médor en 1614 et la Tragédie des amours de Zerbin et d’Isabelle en 1618. Cet effacement des
thématiques guerriéres au profit des thématiques amoureuses devient particuliérement frappant lorsque
la traduction du premier chant de I’Arioste est publiée avec le Livre premier des remédes contre
I’amour d’Ovide, en 1616. Cette orientation sentimentale des réécritures de récits chevaleresques

s’inscrit dans un mouvement plus général, qui touche tout le roman au début du XVII® siécle”’.

La mise en série par titre a cependant pour défaut d’isoler chacune des ceuvres de I’ensemble de la
tradition chevaleresque, et par conséquent de masquer certaines reprises. Si I’on s’en tient en effet aux
hypotextes, il est impossible de rapprocher le ballet de la délivrance de Renaud de 1617 et le ballet
d’Alcine dansé lors de la féte des Plaisirs de [’ile enchantée : le premier est inspiré de la Jérusalem
délivrée, le second du Roland furieux. Pourtant, tout deux mettent en scéne des épisodes similaires, la
délivrance d’un chevalier retenu par ’amour d’une magicienne, avec des enjeux moraux semblables :
le choix entre les plaisirs et la gloire. Un réseau de spectacles et de textes peut étre construit autour de
ce motif, incluant par exemple le ballet de Tancrede dans la forét enchantée, ou le héros doit lui aussi
se délivrer de son amour pour parvenir a la gloire. C’est alors I’ensemble de la tradition chevaleresque
qui fonctionne comme une littérature sérielle, et non pas les différentes réécritures d’'un méme

hypotexte.

Un obstacle plus important a la mise en série par titres est posé par I’effacement progressif de la
mémoire des sources. A partir des années 1650, les réécritures et adaptations de récits chevaleresques
ne font presque plus explicitement référence dans leur titre a un texte qui les précéderait et qu’elles
viendraient réécrire ou compléter. Le livret des Plaisirs de ['ile enchantée, les opéras de Quinault et
Lully construisent une intrigue sans jamais ou presque en évoquer la source, sans mentionner leurs
adaptations ou leurs écarts. Les rapprocher d’hypotextes constitue alors une opération artificielle, qui
n’est pas celle de leurs lecteurs ou de leurs spectateurs, ni méme peut-&tre celle de leurs auteurs, qui
peuvent ne connaitre du texte que ce que la tradition leur en a transmis. Ainsi, les opéras

chevaleresques de Quinault et Lully ont retenu d’Amadis, du Roland furieux et de la Jérusalem

°7 Voir a ce propos F. Greiner, Les Amours romanesques de la fin des guerres de religion au temps de
« L’Astrée », 1585-1628 : fictions narratives et représentations culturelles Paris, Champion, 2008.
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délivrée essentiellement des personnages et des lieux — I’7le enchantée d’Armide, la grotte ou s’aiment
Angélique et Médor, le palais d’Apollidon dans Amadis — ainsi que des intrigues types : les amours
contrariées de preux chevaliers et de dames vertueuses, le role des enchanteurs et des magiciennes, la
succession des épreuves. Si I’onomastique et les lieux font signe vers 1’univers chevaleresque, les
intrigues ne cherchent pas & étre fideéles aux romans, et rien ne suppose chez le lecteur une
connaissance précise des textes. En fait, ces opéras ne semblent pas tant s’inspirer des grands récits
chevaleresques que réutiliser des figures et des thématiques déja employées auparavant dans les
ballets, les fétes de cour ou les tragi-comédies. La comparaison des différentes versions d’un méme
titre ne peut donc étre fructueuse, dans le cadre d’une étude portant sur la réception, que si la relation

entre les textes est explicitement revendiquée par I’auteur, I’éditeur ou un lecteur. Ce type de

revendication s’estompe aprés 1650, et les textes chevaleresques s’organisent autrement.

Les genres de la chevalerie

L’exemple des opéras chevaleresques de Lully et Quinault, et leur rapprochement avec les ballets
chevaleresques des décennies précédentes suggere un autre critére possible de mise en séries des textes

et spectacles chevaleresques : le genre.

Prés de la moitié des titres chevaleresques recensés entre 1600 et 1750 appartiennent au genre
romanesque. D’un point de vue quantitatif, le roman apparait donc comme le genre privilégié de la
chevalerie. Ce lien entre chevalerie et genre romanesque est encore accentué par les écrits critiques du
XVII® siécle qui, aprés Sorel, utilisent volontiers la catégorie de romans de chevalerie, et ne lient jamais
un autre genre a la matiére chevaleresque : I’opéra ou le ballet de chevalerie ne sont pas constitués en
objet par la critique. Cependant, ce constat doit immédiatement étre nuancé, dans la mesure ot nombre
des romans chevaleresques recensés ne se désignent pas explicitement comme romans. Les titres
utilisent plus volontiers le terme « histoire » (c’est le cas de la moitié des titres de romans), voire ne
mentionnent aucune appartenance générique. Cette hésitation sur les termes recouvre parfois un
véritable flou générique : les histoires du chevalier Bayard de Symphorien Champier, Jacques de
Mailles, Aymar ou Bocquillot sont-elles des biographies historiques ou des romans ? Cette hésitation
générique ne peut-elle pas alors étre étendue a I’ensemble des textes qui se définissent comme des
histoires ? L’Histoire d’Huon de Bordeaux, |’ Histoire des Quatre Fils Aymon, I’Histoire de Mélusine
se définissent comme appartenant a une vaste catégorie, celle des récits, mais ne s’inscrivent pas dans
le genre romanesque. Cette assignation au roman est ’ceuvre du critique, parfois depuis le XVII® siécle,
mais ne correspond pas nécessairement a des pratiques de lecture. Enfin, la chronologie des romans
chevaleresques apparait comme fortement discontinue, et ne permet donc pas de considérer le roman
de chevalerie comme constitutif d’une tradition autonome, ou comme objet central de la tradition

chevaleresque. Moins d’un quart des romans chevaleresques recensés connaissent une édition entre
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1650 et 1700. La mise en série des romans par dela ce fossé temporel est problématique : il n’y a pas
de tradition continue du roman de chevalerie, active dans la mémoire des lecteurs, sauf pour certains

titres de la Bibliothéque bleue.

La vue d’ensemble de la tradition chevaleresque permet de remarquer que loin de se limiter au
genre romanesque, elle est en fait exploitée par des genres trés divers. Le roman n’est pas le seul genre
narratif a s’intéresser a la chevalerie, puisque le conte et la nouvelle exploitent la maticre
chevaleresque quasiment dés leur apparition. La poésie est elle aussi présente, notamment dans les
traductions en vers des romanzos italiens, soit complétes, soit fragmentaires. La chevalerie circule
ainsi entre le roman, les genres courts et 1’épopée. Surtout, les pratiques spectaculaires représentent
une part importante du corpus : carrousels, ballets, pieces de théatre et opéras constituent 40% de
I’ensemble des éditions, réécritures et adaptations de récits chevaleresques entre 1600 et 1750. Ces
pratiques spectaculaires sont d’autant plus importantes qu’elles exploitent la matiére chevaleresque de
maniere continue pendant toute la période. Aux ballets des années 1610 succédent des tragi-comédies,
puis de nouveaux ballets dans les années 1650-1660, et enfin des opéras entourés de nombreuses
parodies dans des genres divers. Ces spectacles occupent donc une place bien plus centrale dans la

transmission de la tradition que le genre romanesque.

Il faut s’arréter ici un moment sur les conséquences du lien privilégié entre chevalerie et genre
romanesque construit par la tradition critique, depuis le XVII® et jusqu’au XIX® siécle. L’apparition de
ce lien dans les textes critiques du XVII® siécle et le fait que la chevalerie y soit exclusivement associée
au genre romanesque ont participé a la dévalorisation de la tradition chevaleresque, dans le cadre du
débat sur le roman. Or, au vu de la production chevaleresque de 1’age classique, il semblerait que la
condamnation de la chevalerie ne pése pas sur tous les textes chevaleresques, qu’elle reste limitée au
domaine romanesque. Ainsi les opéras ou les ballets ne sont jamais déclassés par leur usage de
thématiques chevaleresques. La question de la légitimité des récits chevaleresques s’en trouve
modifiée : ces récits ne semblent plus en effet porteurs d’une valorisation propre, mais apparaissent
comme des lieux de conflits sur d’autres objets. A une autre échelle, ce lien entre chevalerie et roman
a sans doute joué un réle important dans 1’¢laboration d’une vision de la période classique méprisant
les récits chevaleresques et son passé médiéval. Une définition trop étroite de la littérature a longtemps
conduit la critique a négliger les pratiques spectaculaires comme les ballets et les carrousels, ou les
genres hybrides comme les tragi-comédies ou ’opéra. La littérature chevaleresque ainsi réduite a ses
formes narratives ne pouvait apparaitre que comme fortement discontinue, voire abandonnée entre

1650 et 1700.

Ces quelques remarques montrent bien 1’intérét d’une vue d’ensemble de la production
chevaleresque, qui fasse dialoguer des textes et des spectacles issus de différents genres. La tradition
chevaleresque traverse en effet de nombreux genres, en privilégie certains, dessine des filiations entre

les uns et les autres. Les opéras chevaleresques de Quinault et Lully apparaissent ainsi comme plus
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inspirés des ballets des décennies précédentes que des romans de chevalerie auxquels ils empruntent
leurs personnages. L’ Armide de 1686 doit beaucoup aux ballets de Benserade. En 1656, le personnage
d’Armide, accompagnée de Renaud, apparait une premiére fois dans le Ballet de Psyché. Son rdle est
beaucoup plus développé dans le Ballet des Amours déguisés de 1664, dont Lully compose d’ailleurs
la musique. Renaud, retenu dans le palais enchanté d’Armide, s’enfuit en suivant les deux chevaliers
venus le chercher, et retrouve la Gloire et la Renommée. Armide chante son désespoir avant de
détruire son palais. L’Armide de Quinault s’inspire largement de ce livret du président de Périgny. Et
si les opéras des années 1680 sont plus nourris des ballets récents que de leurs lointaines sources
romanesques, on peut se demander si eux-mémes n’ont pas une influence décisive sur les romans de
chevalerie des années 1720. Ainsi, la traduction nouvelle du Roland furieux proposée par Louise
Gomez de Vasconcelle en 1685 est directement suscitée par la création du Roland de Lully et
Quinault. Pour ses lecteurs en tous cas, ’opéra est incontestablement plus proche, plus présent que les
romans des années 1620. A travers ces filiations, dont on pourrait multiplier les exemples, se dessine
une véritable poétique de la chevalerie. La tradition chevaleresque est actualisée de maniére
privilégiée dans des genres récents : roman, ballet, tragi-comédie puis opéra, contes... Ce sont les
genres les moins précisément codifiés et les plus accueillants pour le merveilleux qui caractérise les
récits chevaleresques™. Ce sont souvent aussi des genres proches du pouvoir, consacrés au
divertissement et a la gloire du roi et de sa cour. C’est le cas des ballets, des carrousels, des fétes et des
opéras. Ces deux caractéristiques dessinent une nouvelle fois une affinité entre tradition chevaleresque

et modernité.

Figures d’auteurs : un « goiit » pour la chevalerie ?

Un dernier moyen d’entrer dans le corpus des récits chevaleresques consiste a repérer des auteurs
spécialisés. Il est alors possible de construire de courtes séries d’ceuvres d’un méme auteur mobilisant
I’imaginaire chevaleresque. Ces séries ont 1’intérét d’étre produites dans un temps réduit : elles sont
saisissables par la mémoire des lecteurs contemporains, et on peut supposer qu’elles correspondent a

une réception possible des textes.

De nombreux auteurs semblent s’étre, au moins un moment, spécialisés dans la chevalerie. Ainsi,
entre 1615 et 1626, Frangois de Rosset traduit successivement le Roland furieux (1615), Le Chevalier
du Soleil (1617-1626), et le Roland amoureux (1619). 11 est aussi ’auteur en 1612 d’une relation de
carrousel en forme de roman de chevalerie, Le Roman des chevaliers de la Gloire. La production

chevaleresque occupe donc une place importante dans son ceuvre, entre un début de carriére consacré a

5% Sur le merveilleux dans la poétique de ’opéra, voir C. Kintzler, Poétique de I'opéra francais de Corneille a
Rousseau, Paris, Minerve, 2006 [1991] et L’ Opéra merveilleux a I’dge classique : un monde possible, Paris, Le
Perroquet, 1991.
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la poésie et a la traduction d’ouvrages dévots et le passage a I’écriture fictionnelle avec les Histoires
des amans volages de ce temps (1619) et les Histoires tragiques (1619). Le cas de Frangois de Rosset
n’est pas isolé. En 1605, le dramaturge Charles Bauter, dit Méliglosse, publie au moins deux tragédies
chevaleresques, La mort de Roger et La Rodomontade, peut-étre trois si on lui attribue La Tragédie
Francaise des Amours d’Angélique et de Médor. Ces successions de textes chevaleresques créent des
attentes dans le public, et suscitent des phénomeénes de lecture en série. Plus tard, on retrouve le méme
phénomene avec les trois opéras chevaleresques successifs de Quinault et Lully, Roland, Amadis et
Armide, ou dans une moindre mesure avec ceux de Danchet et Campra, Tancréde (1702) et Alcine

(1705).

La série d’opéras chevaleresques réalisée par Quinault et Lully n’a pas tant été interprétée par
rapport a ses auteurs qu’en relation avec son premier destinataire: le roi. Le choix des sujets
chevaleresques par Quinault a souvent été commenté comme le résultat de décisions royales™.
L’auctorialité des opéras de Lully et Quinault est alors transférée a Louis XIV, construisant une série
nouvelle, celle des divertissements chevaleresques du roi. L’intérét d’un tel transfert est d’apporter une
explication simple au renouvellement des sujets des opéras de Lully et Quinault : le « golt du roi ».
On touche ici a I'un des dangers de la mise en série selon des critéres d’auctorialité, danger exacerbé
par le caractere singulier de la figure royale. Ce type de mise en série a pour effet de faire de 1’écriture
chevaleresque un choix individuel, le résultat d’un « gofit » pour la chevalerie, qui clot la question et
met fin a toute démarche de compréhension. On peut a la rigueur remonter de ce « goit » a un passé —
Louis XIV et le souvenir des ballets de son pére —, & une formation — Louis XIV encore découvrant les
romans de chevalerie guidé par Marie Mancini — ou a un « esprit du temps ». Mais la figure de I’auteur
agit le plus souvent comme un élément de cloture : cloture de la série chevaleresque sur elle-méme,
hors du réseau complexe de la tradition, cloture du systéme explicatif rapporté a une subjectivité et a

ce qu’elle a d’irrémédiablement hors d’atteinte.

Un dernier exemple permet de mieux cerner ce que cette figure de 1’auteur peut apporter a la
compréhension des usages des récits chevaleresques et ses limites heuristiques : celui de Jean de La
Fontaine. Trois contes de La Fontaine apparaissent dans le recensement des récits chevaleresques et de
leurs adaptations entre 1600 et 1750 : Joconde (1665), La Coupe enchantée (1669) et Le petit chien
qui secoue des pierreries (1671), tous trois inspirés du Roland furieux. Ces trois textes exploitent
inégalement la veine chevaleresque : le premier n’a pas recours au merveilleux, contrairement aux
deux suivants qui annoncent méme ce merveilleux dés leurs titres. A cette courte série de contes
chevaleresques, il faut ajouter les nombreuses citations de récits chevaleresques qui parsément 1’ceuvre

de La Fontaine. Souvent, il utilise les récits chevaleresques comme emblémes des livres de plaisir et

5% Pour une analyse précise des récits du choix du sujet des opéras de Quinault par le roi, voir infi-a, chapitre XII,
p. 180-186.

148



de divertissement, au méme titre que les contes de fées. La ballade « Je me plais aux livres d’amour »
qui conclut la premiére partie des Contes et Nouvelles cite ainsi « Perceval le Gallois » aux cotés de
I’ Astrée et du Roland furieux®. Et la premiére des lettres du Limousin, adressée a sa femme, s’ouvre
sur ces mots : « Vous n’avez jamais voulu lire d’autres voyages que ceux des chevaliers de la Table
Ronde »°'. Ajoutons a cela que Jean de La Fontaine fut lui-méme un chevalier de la Table Ronde :
entre 1642 et 1646 il appartient a un groupe de lettrés, formé autour de Tallemant des Réaux puis de
Pellisson et ou I’on trouve Frangois Maucroix et Antoine Rambouillet de la Sabliére, qui se donnent le
nom de « paladins » ou de « chevaliers » de la Table Ronde. Voila qui trace le portrait d’un amateur de
chevalerie. Aucune étude n’a pourtant été consacrée a l'usage que La Fontaine fait des récits
chevaleresques. Plusieurs travaux ont porté sur ses relations avec le Moyen Age®™, mais il s’agit le plus
souvent de lui attribuer des sources médiévales, et I’ Arioste a toujours été tenu a I’écart de ce « Moyen
Age » anachronique. Dans Le Poéte et le Roi, Marc Fumaroli étudie la relation du poéte a I’imaginaire
chevaleresque dans un long chapitre consacré a sa jeunesse et au groupe de la « Table Ronde ». Il
revient sur cette question dans un article intitulé « La Fontaine et la Table Ronde »* et insiste d’abord
sur la formation du poéte : celui-ci appartient a une génération qui hériterait de la construction du
passé national élaborée par les érudits humanistes comme Claude Fauchet™. Ainsi formé, le poéte
n’oppose pas culture antique et passé national, mais se nourrit également des deux. A cette explication
générationnelle, M. Fumaroli en superpose une autre, celle de la « vogue », de la « mode » ou de
I’esprit du temps, qu’il est prompt a relier a la Fronde récente et aux évolutions du réle social, voire de
ce qui serait I’identité ou I’imaginaire collectif de la noblesse. 11 serait ainsi « naturel » que les cercles
lettrés réunis autour des grands du royaume se soient intéressés non seulement au passé politique de la
monarchie mais aussi a la littérature du Moyen Age®. On le voit, ces explications tentent de passer de
ce qui serait un gout subjectif de La Fontaine pour la chevalerie a la compréhension, ou au moins a la
description d’un phénomeéne collectif. Marc Fumaroli cite ainsi d’autres auteurs intéressés par la
chevalerie, qu’il place aux cotés de La Fontaine dans une méme mode : Tristan L’Hermitte pour son

Page disgracié, Chapelain et son dialogue De la Lecture des vieux romans. Ce qui manque ici, et que

€0 publiée dans les Contes et nouvelles en vers, Paris, C. Barbin, 1665. J. de La Fontaine, (Euvres compleétes, 11,
Euvres diverses, Paris, Gallimard, 1958 [1942], p. 584.

1 Lettre du 25 aot 1663. J. de La Fontaine, Fuvres complétes, 11, (Euvres diverses, Paris, Gallimard, 1958
[1942], p. 533.

82 Voir en particulier La Fontaine et le Moyen Age, Le Fablier, 10, 1998.

& M. Fumaroli, Le Poéte et le Roi. Jean de La Fontaine en son siécle. Paris, de Fallois, 1997 ; et « La Fontaine
et la Table Ronde », La Fontaine et le Moyen Age, éd. cit.

4 11 &crit ainsi : « Il était naturel que dans les cercles lettrés réunis autour de Gaston d’Orléans, du Prince de
Condé et du Prince de Conti, ou du cardinal de Retz, cet intérét politique pour I’état antérieur et traditionnel des
institutions de la monarchie [...] se soit accompagné d’un intérét redoublé (et méme d’une espéce de mode
« troubadour ») pour la longue durée de la langue, de la poésie et méme du roman frangais. » (M. Fumaroli, « La
Fontaine et la Table Ronde », La Fontaine et le Moyen Age, éd. cit., p. 17).

1d., p.17-18.
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I’approche par le biais de la figure de 1’auteur peine a construire, c’est un contexte qui permettrait de
décrire ce phénomene sans le rapporter ni a la somme des subjectivités concernées (la « mode ») ni a
un imaginaire collectif irénique et désincarné, reflétant 1’évolution de la société (I’imaginaire
aristocratique). Patrick Dandrey, dans sa conclusion a un colloque consacré a La Fontaine et au Moyen
Age®, propose des pistes d’interprétations qui passent ainsi de la figure de I’auteur a la construction
d’un contexte : celui de la galanterie. Commentant I’allusion & Perceval dans la premiére lettre du
Limousin, il la comprend comme une maniére « de sacrifier aux lois de I’écriture galante »®'. Et plus
loin, il rapporte 1’appropriation d’un imaginaire médiéval par le poete a un goiit qui n’est plus le gott
subjectif de I’écrivain, mais celui de «1’époque »®. C’est pour définir les conditions de cette
appropriation, la facon dont elle est forgée socialement qu’il devient nécessaire de dépasser le cadre de
la figure de 1’auteur, de faire dialoguer les auteurs entre eux, de travailler sur les convergences, les

échanges, les conflits.

La mise en série, selon des critéres divers, des textes du corpus a relativisé la place du roman dans
la tradition chevaleresque, pour mettre en lumiére le role central des spectacles, et notamment des
spectacles et des divertissements de cour, dans la transmission continue de la tradition entre 1600 et
1750. Ces mises en série ont par ailleurs abouti a des interprétations concordantes de [’usage des récits
chevaleresques autour des notions de modernité et de galanterie. Au début de la période, les réécritures
de récits chevaleresques les orientent résolument du c6té du roman sentimental. Les auteurs qui s’y
intéressent sont des auteurs nouveaux, que 1I’on peut souvent qualifier de galants. Les genres exploités
sont des genres neufs eux aussi, peu codifiés, et appartenant a une certaine modernité littéraire. Enfin,
le pouvoir royal apparait comme un acteur important de I’écriture chevaleresque entre 1600 et 1750,
dans la mesure ou I’imaginaire chevaleresque est massivement mobilisé dans le cadre de sa politique
de divertissements et de publication de sa gloire. Ces différentes mises en série se sont cependant
toutes heurtées a 1’impossibilité de construire des séries pertinentes pour I’ensemble de la période. Le
creux de la production romanesque entre 1650 et 1700 environ, les différences importantes qui
séparent les réécritures du début du XVII® siécle et celles des années ultérieures, la courte durée des
séries construites autour d’un auteur, tous ces éléments contribuent a rendre nécessaire une étude de

I’évolution du corpus et des ruptures chronologiques qui le traversent.

% p. Dandrey, « La Fontaine et I’imaginaire médiéval », La Fontaine et le Moyen Age, &d. cit., p. 83-88.
1d.,p.87.

6% « Ainsi se définit un mode d’appropriation de I’héritage médiéval par I’intermédiaire d’une image qui en
réinvente les données mal connues dans I’optique d’une naiveté et d’une gaieté attribuées a cette époque mais
également prisées par celle du poéte. » (Ibid).
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Le recensement des éditions, réécritures et adaptations d’une quarantaine de récits chevaleresques
permet donc de constater une présence significative : 1’age classique n’a pas oublié la littérature des
siécles précédents. Il n’a pas non plus méprisé ces récits chevaleresques, ou du moins pas
uniformément : il reste des lecteurs et des spectateurs pour les apprécier, des éditeurs pour en faire le
commerce. Cette présence n’est pas non plus une survivance : ce reste de récits chevaleresques, méme
s’il est pris dans un mouvement général d’usure et d’appauvrissement, est sans cesse recréé,
réactualisé dans des textes nouveaux. La sédimentation des appropriations, constitutive de la tradition,
se poursuit. Les réinventions et les réactualisations des récits chevaleresques se réalisent de maniére
privilégiée dans les appropriations diverses des éditions bon marché, et surtout dans les pratiques de la
cour et du public mondain. Certains titres s’y prétent mieux que d’autres : les ouvrages les plus
récents, comme les Amadis, la Jérusalem délivrée et le Roland furieux, et ceux qui exploitent un
imaginaire national. Enfin, les pratiques spectaculaires semblent se substituer au genre romanesque

comme espace privilégié d’actualisation de la tradition chevaleresque.

Ainsi, méme si elle n’est pas oubliée, la tradition chevaleresque n’en occupe pas pour autant une
position simple dans la production littéraire. Sa légitimité est problématique, dans la mesure ou elle
semble traversée de tensions entre des valorisations et des appropriations divergentes, voire opposées.
Elle n’a pas de valeur propre et consensuelle : elle est au contraire un lieu de débats sur les valeurs,

aussi bien esthétiques que sociales et politiques.

Pour étudier ces appropriations, il importe de ne pas les isoler les unes des autres, mais de
reconstituer, autant qu’il est possible, leur dialogue : un dialogue entre images, textes et spectacles,
entre différents auteurs et différents titres, qui traversent les frontiéres des genres. Mais il faut aussi
garder a I’esprit les limites de la mémoire des auteurs et des lecteurs et spectateurs et ne pas attribuer
aux hommes des XVII® et XVIII® siécles la vision d’ensemble qui est celle du chercheur. Se dégagent
alors des ruptures et des continuités qui vont permettre de construire une chronologie des usages des

récits chevaleresques a 1’age classique.
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CHAPITRE V

METAMORPHOSES DE LA TRADITION CHEVALERESQUE DE 1600 A 1750

La tradition chevaleresque demeure vivante entre 1600 et 1750 ; il importe maintenant d’en
comprendre D’évolution et les transformations. De quelles valeurs est-elle investie par les
appropriations successives ? Comment ces investissements contribuent-ils, en retour, a la redéfinir et a
en réorienter les usages ? Ce chapitre s’appuiera donc sur les éléments de description apportés par le
chapitre précédent pour construire une chronologie des éditions, adaptations et réécritures de récits
chevaleresques a 1’age classique. Il s’agit de saisir des moments dans la tradition chevaleresque, de
construire des contextes déterminants pour en comprendre 1’évolution et de mettre en lumicre les
enjeux des différentes interprétations. Une approche quantitative du corpus recensé permet d’ores et
déja de dégager de premiéres scansions. Aprés une période de forte production, dans les années 1610-
1620, le nombre de récits et de spectacles chevaleresques publiés diminue régulierement jusque dans
les années 1650. Suit une période chaotique, ou la production est plutdt basse. On observe un premier
temps de renouveau dans les années 1680, renouveau qui s’amplifie au début du XvIII® siécle. Les
années 1720, on I’a vu, constituent un moment de rupture, avec la réédition de titres disparus depuis
longtemps. Ces étapes ne rendent compte que de la présence plus ou moins marquée de la tradition
chevaleresque. L’approche chronologique doit permettre d’affiner ’interprétation : que fait-on, entre
1600 et 1750, avec les récits chevaleresques ? Sont-ils investis d’un rapport au passé ? Et quels sont
les enjeux — éthiques, esthétiques ou politiques — de leur mobilisation ? Ce parcours fera émerger de
premiceres pistes d’interprétations et mettra en lumiere de nouveaux usages des récits chevaleresques,
en dehors de la liste constituée. Il permettra ainsi de repérer des questions, des moments et des objets

intéressants, sur lesquels il faudra revenir dans une étape suivante de 1’étude.

I. 1600-1650 : EPUISEMENT DE LA TRADITION ROMANESQUE, EXPLORATION DE FORMES

NOUVELLES

Dés les premiéres années du XVII° siécle, les éditions bon marché occupent une place importante
dans la production chevaleresque. Par les titres choisis et la forme qu’elles leur donnent, elles se
situent dans la continuité des éditions de récits chevaleresques du siécle précédent. Les nombreuses
suites de récits chevaleresques publiées au début du XVII® siécle se situent elles aussi dans la continuité
du siécle précédent, et témoignent d’un épuisement de la tradition : les romans sont poursuivis jusqu’a
la mort des héros, qui semble marquer aussi le tarissement de I’inspiration. La production
chevaleresque de la premiére moitié du XVII° siécle n’apparait cependant pas comme un reste ou

comme une survivance : les récits chevaleresques sont exploités dans des genres divers et nouveaux,

153



comme le ballet de cour ou la tragi-comédie, et sont mobilisés dans des conflits a la fois politiques,

éthiques et esthétiques.

Suites... et fin ? Epuisement de la tradition romanesque

Outre les titres de la Bibliothéque bleue, de nombreux titres prolongent la tradition chevaleresque
du siécle précédent, et s’inscrivent dans la longue durée. Mais beaucoup font dans les premiéres
années du XVII® siécle leur derniére apparition. Les années 1600-1615 voient la disparition progressive
d’une tradition littéraire héritée du siécle passé. Les derniers livres d’Amadis, publiés en 1615, ne
connaissent aucune réédition'. Le grand roman d’Etienne de Maisonneuve, Gériléon d’Angleterre,
publié pour la premiére fois en 1572 et réédité a plusieurs reprises depuis, connait sa derniére édition
en 1602. De la méme maniere, la traduction du Roland furieux par Gabriel Chappuis, publiée pour la

premicere fois dans les années 1580, disparait apres 1618.

Cette impression d’épuisement est amplifiée par I’abondance des suites qui cherchent a clore les
séries romanesques du siécle précédent. J’ai déja cité les trois derniers livres d’Amadis publiés en
1615. La Suite du Roland furieux composée par Pescatori et traduite par Chappuis est publiée pour la
deuxiéme fois en 1608. Le titre précise : « contenant la mort du trés magnanime [...] Roger ». La mort
de Roger est aussi le sujet d’une tragédie de Charles Bauter représentée a Paris en 1603. Francois de
Rosset surenchérit bientdt avec une nouvelle suite, qui va, elle, jusqu’a « la mort du paladin Roland »
(1615). La Jérusalem délivrée subit le méme traitement, avec la suite de Jacques Corbin, qui précise
des son titre qu’elle met fin aux intrigues commencées dans 1’ceuvre du Tasse : Jérusalem régnante
contenant la suite et la fin des amours d’Armide et d’Hermine (1600). Le titre du grand roman de
Gilbert Saulnier du Verdier, enfin, affiche un projet de cloture du cycle des Amadis et dans le méme
temps d’épuisement des potentialités du genre romanesque : Le Romant des romans, ou on verra la
suitte et la conclusion de Don Bellanis de Grece, du Chevalier du Soleil et des Amadis (1626-1629). 11
faut rapprocher de ces tentatives de clotures la production d’abrégés, qui réduisent les cycles les plus
longs a un court volume : c’est le cas des Trésors des Amadis, ainsi que de I’Amadis de Marcassus en

1629.

Les nouveaux titres n’échappent pas a ce phénoméne d’épuisement de la tradition chevaleresque.
Certes, on publie encore, au début du XVII° siécle, de nouveaux romans de chevalerie : le Thédtre
d’histoire, ou avec les grandes proiiesses et aventures étranges du noble et vertueux chevalier
Polimantes, prince d’Arfine, se représentent au vrai plusieurs occurences fort rares et merveilleuses,
tant de paix que de guerre, arrivées de son temps és plus célébres et renommés pais, roiaumes et

provinces du monde de Philippe de Belleville, ou le Thédtre des braves de Lespinay, par exemple, en

1 S . . , . . . . .
Pour les références des titres mentionnés dans ce chapitre, voir annexe 1. Seules les citations feront 1’objet de
notes.
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1613. Mais aucun de ces titres ne connait de seconde édition. Il en va de méme des traductions
nouvelles de 1’ Histoire du noble et vaillant chevalier Clamades par Philippe Camus (1620) ou de celle

de Dom Belianis de Gréce par Claude de Beuil (1625) : aucune n’est publiée une seconde fois.

Seule la traduction de I’Admirable histoire du chevalier du Soleil par Frangois de Rosset fait
exception a la régle. Publiée pour la premiére fois entre 1617 et 1626, elle est éditée jusqu’en 1643,
mais disparait tout de méme ensuite. Frangois de Rosset peut cependant apparaitre comme une figure
du renouvellement de la tradition chevaleresque : il est 1’auteur de traductions nouvelles, non
seulement du Chevalier du Soleil, mais aussi du Roland furieux (1615) et du Roland amoureux (1619)
qui sont elles aussi publiées régulierement pendant toute la premiére moitié du siécle. Enfin, il est
I’auteur d’une relation de carrousel en forme de roman, Le Roman des chevaliers de la gloire (1612),
qui connait une durée de vie relativement longue pour ce type de texte, puisqu’elle est rééditée en

1616.

Carrousels et ballets chevaleresques

Frangois de Rosset lie ainsi la tradition ancienne du roman de chevalerie a une autre forme utilisant

les récits chevaleresques : le spectacle de cour.

1610 : Le ballet du duc de Vendome

Dés 1610, le ballet organisé par le duc de Vendome au Louvre puis a I’ Arsenal prend pour sujet le
palais enchanté d’Alcine et la délivrance des chevaliers qu’elle a métamorphosés pour se venger de
leur dédain. Ce ballet s’inscrit dans la continuité d’autres ballets sur le théme de la délivrance et
Alcine est I’avatar d’une figure d’enchanteresse qui s’est incarnée auparavant dans les personnages de
Circé ou de Médée”. Le Roland furieux fournit le nom de I’enchanteresse, mais guére plus : les
chevaliers prisonniers sont anonymes, et leur délivrance est le fruit de « la seule vue du plus grand roi
de la terre »°. Les entrées nobles ou interviennent Alcine et ses nymphes alternent avec des entrées
burlesques, autour des chevaliers métamorphosés en grotesques ou du personnage, absent du Roland
Sfurieux, de Messire Gobbemague, « grand gonfalottier de 1’1le des singes » et de ses esclaves turcs. Le
palais enchanté d’Alcine est « fait en forme d’amphithéatre, orné de plusieurs portiques, colonnes,

niches et figures antiques »*. Seul le ballet final des chevaliers délivrés par le regard du roi emprunte a

? Margaret McGowan consacre plusieurs pages a ’analyse de I’inspiration romanesque de ce ballet et du théme
de la délivrance : L’Art du Ballet de cour en France (1581-1643), Paris, Editions du CNRS, 1963, p. 70-72.

* Ballet de Monseigneur le duc de Vendéme, dansé lui douziéme en la ville de Paris, dans la grande salle de la
maison royale du Louvre, puis en celle de I’Arsenac [sic], le 17 et 18e jour de janvier 1610, Paris, Jean de
Heuqueuville, s.d., p. 3.

Y1d., p. 5.
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un imaginaire chevaleresque ou médiéval : les figures composées par les chevaliers sont en effet
données a lire aux spectateurs comme les lettres d’un alphabet druidique.
Lesdits Chevaliers changeant de pas et de mesure, alloient former leur premiere figure,
laquelle suivant 1’alphabet des anciens Druides (trouvé depuis quelques années dans un vieil

monument) représentoit un caractére d’icelui alphabet poincté du nombre de douze, signifiant
AMOUR PUISSANT®.

Les chevaliers forment ainsi douze figures a la gloire du roi: aprés « amour puissant » viennent
« ambitieux désir », « vertueux dessein », « renom immortel », « grandeur de courage », « peine
agréable », « constance éprouvée », « vérité cogneue », « heureux destin», «aimé de tous»,
« couronne de gloire » et le « plus parfait caractére qui fut audit alphabet, qui signifioit POUVOIR
SUPRESME »°.

Le ballet utilise le récit chevaleresque dans la construction d’un discours a la fois moral et
politique. La délivrance des chevaliers met en scéne une économie des passions qui rejette 1’amour
déréglé et la passion de vengeance d’Alcine au profit de 1’« amour puissant » d’un roi « aimé de
tous ». Dans le méme temps, le ballet donne a voir un transfert de pouvoir, de la magicienne au roi.
L’alphabet druidique a la gloire du roi répond aux danses des nymphes, a la fin de la premiére partie
du ballet, qui dessinaient, en lettres romaines, le nom d’Alcine et les enchantements d’Alcine sont
défaits, dans la dernicre entrée, par le regard du roi :

A la face dudit Théatre, se voyoient arrangez tout debout devant les niches et colomnes dudit
Palais sur un long siége, les douze Chevaliers immobiles, comme statues: lesquels

retournoient en leur sens aussitost que le Roi jettoit la veu€ sur eux, et saultoient en place
s’avancans’.

Le spectateur royal joue donc un réle dans I’action du spectacle. Margaret McGowan remarque que le
théatre et la salle sont construits de maniére a permettre au personnage d’Alcine de descendre a deux
reprises de I’estrade pour associer le roi a la représentation®. Au début du spectacle, elle s’approche du
roi pour lui jeter un défi. A la fin du ballet, vaincue, elle vient reconnaitre sa puissance. Le récit
chevaleresque associe donc étroitement des valeurs éthiques et politiques : il permet de donner a voir

la victoire d’Henri IV sur le désordre de I’Etat et des passions.

1612 : Le Carrousel des Chevaliers de la Gloire

A peine deux ans plus tard, les mariages espagnols du jeune roi Louis XIII et de sa sceur sont
I’occasion d’un nouveau divertissement chevaleresque, qui n’est pas cette fois-ci limité a la cour mais

participe de la publication large de I’événement. Il s’agit d’un carrousel, organisé sur la Place Royale a

> Id., p. 34.

®1d., p. 37-38.

"1d., p. 30.

¥ M. McGowan, op. cit., p. 76.
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Paris, et structuré autour d’un récit chevaleresque : il a pour point de départ le cartel envoyé par les
« Chevaliers de la Gloire ». Cette trame utilise 1’imaginaire chevaleresque sans pour autant mobiliser
un récit précis : les noms des chevaliers, I’intrigue esquissée par le cartel et les réponses qu’il recoit ne
renvoient pas a une source, mais jouent sur une imagerie bien connue. L’abondance de publications a
laquelle ce carrousel donne lieu est révélatrice d’un contexte politique troublé: les mariages
espagnols, deux ans aprés la mort d’Henri IV, constituent un retournement d’alliance brutal. De
nombreux écrits sont donc produits pour les publier et les 1égitimer, tandis que dans le méme temps
apparaissent des publications satiriques ou critiques. Une querelle politique passant par la publication
d’écrits se cristallise donc ici autour d’un récit chevaleresque. Cette abondance d’écrits a par ailleurs
pour conséquence de constituer une mémoire de ce carrousel, au-dela du temps de sa représentation,

au point d’en faire un modele pour les divertissements de cour ultérieurs.

Les premiéres publications ont eu lieu avant le carrousel, pour le préparer et y attirer le public. Le
Cartel présenté par les chevaliers de la Gloire a été publié a Paris dés le 13 mars 1612, et rapidement
imprimé aussi & Lyon. De premiéres courses ont eu lieu dés le 30 avril, et ont fait I’objet de relations.
Si I’on en croit la relation donnée par Honoré Laugier, le carrousel a en outre été différé par la mort du
duc de Mantoue, ce qui en a allongé la période de préparation. Apres les courses enfin, de nombreuses
relations ont été¢ publiées, ainsi que des textes satiriques ou comiques, comme la Complainte du
Facquin du Parc Royal’, dans laquelle le mannequin contre lequel les concurrents ont jouté
revendique sa part de gloire. La relation d’Honoré Laugier, intitulée Le camp de la Place Royalle, ou
Relation de ce qui s’y est passé les cinquiesme, sixiesme et septiesme jour d’avril 1612, pour la
publication des Mariages du Roi et de Madame avec I’Infante et le Prince d’Espagne. Le tout recueilli
par le commandement de sa Majesté et publiée chez différents éditeurs, présente le sujet du carrousel
sur un mode plus allégorique que chevaleresque. Les principales références mobilisées sont antiques et
mythologiques :

La Félicité appelée des Grecs Macarie, fut fille d’Hercule adorée des Athéniens, parce qu’elle

se tua pour eux, et représentée au tableau de Cebes assise en un Palais, ou nul ne peut entrer
que par la porte de la Vertu.

Henri le Grand nostre veritable Hercule, apres avoir fait plus de prouesses, et defaict plus
de monstres, que le premier si celebre dans les Fables, nous laissa la FELICITE, que la
prudence de la Roine par ces alliances rend plus durable en ce royaume, que 1’autre ne le fut
en celui d’Athenes. Et parce que nul ne peut avoir ici bas la FELICITE que par la vertu, de
laquelle I’honneur est le signe, et la recompense, comme la GLOIRE est la continuation de
I’honneur, les cinq Tenants ayant pris le titre de Chevaliers de la GLOIRE qui venoient de
toutes parts du monde pour entrer au Palais de la FELICITE, firent publier ce Cartel'”.

° Complainte du Facquin du Parc Royal, qui a soustenu tous les Cavaliers du Carrousel, tant deffendans
qu’assaillans, Paris, Pierre Durand, 1612.

' H. Laugier, Le camp de la Place Royalle, ou Relation de ce qui s’y est passé les cinquiesme, sixiesme et
septiesme jour d’avril 1612, pour la publication des Mariages du Roi et de Madame avec I’Infante et le Prince
d’Espagne. Le tout recueilli par le commandement de sa Majesté, Paris, Jean Laquehaye, 1612, p. 13.
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La relation cite alors le cartel des chevaliers de la gloire, tel qu’il avait déja été publié quelques mois
plus tot. La suite du texte décrit le Palais de la Félicité, dont 1’architecture composite comporte aussi
des références antiques et mythologiques ainsi que de nombreuses figures allégoriques, puis la Place
Royale, dont I’histoire est I’occasion de faire 1’éloge d’Henri IV. La suite du récit voit se succéder les
descriptions des troupes successives, de leurs costumes et des machines dont elles s’accompagnent et
rapporte les vers prononcés a la louange de la reine et du jeune roi par des figures qui sont toutes
allégoriques ou mythologiques. Les autres relations publiées ignorent presque toutes l’aspect

chevaleresque des courses.

Seul le texte de Frangois de Rosset fait exception. Son Roman des chevaliers de la gloire,
contenant plusieurs hautes et fameuses aventures des princes et des chevaliers qui parurent aux
courses faites a la Place Royale pour la féte des alliances de France et d’Espagne insiste sur le cadre
chevaleresque du carrousel au point de prendre la forme d’un véritable roman de chevalerie. La
dédicace a la Reine et le privilége du roi font de ce roman une relation du carrousel. Le privilege
précise ainsi :

Nostre amé et féal, le Sieur de Rosset nous a fait entendre, que pour la reputation de la France
et contentement des Estrangers, il a composé le discours des Magnificences qui se sont faictes
en la place Royalle, en faveur de nostre Mariage, intitulé, Le Romant des Chevaliers de la
Gloire, ou il a traicté le plus fidellement qu’il a peu, toutes les circonstances arrivées a cette
action, ayant pour cet effect travaillé continuellement depuis quelques jours, pour se rendre
capable de I’escrire dignement, et faict mesme une partie des vers qu’on a presentez, tellement
qu’il ne reste a present que de luy permettre de choisir tel Libraire qu’il advisera, pour le faire
Imprimer correctement. A ceste cause, voulans favoriser une intention si lotiable, et que ces
triomphes descrits par une personne dont la suffisance respond au merite du subject soient
imprimez le mieux qu’il se pourra. Avons de 1’advis de la Reyne Regente, nostre tres-honoree

Dame et mere, par ces presentes signees de nostre main, permis et permettons audit de Rosset,
. . . . 11
de faire imprimer ledit Roman .

Le texte de Rosset est bien un « roman », mais c’est aussi « le discours des Magnificences qui se sont
faites en la Place Royale ». Il est méme mentionné que Rosset est déja ’auteur d’une partie des vers
prononcés lors du carrousel et qu’il a €crit le reste de la relation trés rapidement. Le roman est long
mais a di étre publié dans les délais d’une relation de spectacle, c’est-a-dire assez vite apres le
carrousel. Le privilége date du 25 juin 1612 et évoque le roman comme déja écrit. La suite du
privilége permet méme de deviner que Rosset a profité ici de la lenteur d’Honoré Laugier de
Porcheres :

Nonobstant que par le Privilege expedi¢ au sieur de Porcheres, on ait fait couler une clause

portant defences a toutes personnes de travailler sur ce subject, Que nous voulons empescher
A ; 12
I’effect de ces presentes, et a ceste fin, nous 1’avons revoquée et revoquons .

"'F. de Rosset, Roman des chevaliers de la gloire, contenant plusieurs hautes et fameuses aventures des princes
et des chevaliers qui parurent aux courses faites a la Place Royale pour la féte des alliances de France et
d’Espagne, Paris, Veuve de P. Bertaud, 1612, « Privilege du Roi », n.p.

2 1bid.
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Laugier tardant a livrer sa relation du carrousel, Rosset a profité de I’occasion pour se présenter avec
une relation déja écrite, et obtenir le droit de la publier. Honoré Laugier fait lui-méme état de son
retard dans sa dédicace « aux chevaliers de ces courses » :
J’ay mis plus de temps a chercher la verité qu’a la descrire, ayant eu plus de soin de sa pureté,
que de celle du langage. Cela vous fait recevoir cest ceuvre un peu tard, veu le desir que vous
avez tesmoigné de le voir, et trop tost, eu esgard a celui que j’avois de le polir. Aussi n’en

pretens-je autre gloire que celle d’avoir obei par mon travail a la plus grande REINE du
monde".

Francois de Rosset a donc réussi, par sa diligence, a substituer son roman a la relation officielle du

carrousel.

Le choix de la forme romanesque a pour conséquence de donner une importance beaucoup plus
grande au récit chevaleresque. Le texte fait bien le récit des entrées successives, en reproduisant les
cartels et en décrivant 1’équipement et les devises des chevaliers. Mais Frangois de Rosset insére avant
chaque entrée un récit romanesque des circonstances qui auraient amené chacune des troupes a
participer au tournoi. Il développe ainsi les embryons de fictions mis en place par les chars et les
cartels. Les trois premiers chapitres sont dominés par 1’allégorie et la mythologie : les Génies de
France et d’Espagne se rencontrent dans 1’antre de Diane, puis rendent visite & Vénus dans son jardin
pour la convaincre de les aider a réaliser le double mariage. Morphée apparait alors en songe a Marie
de Médicis sous la forme d’Henri IV, puis a Philippe III sous celle de Philippe II. Les mariages sont
décidés et ce n’est qu’a ce moment (dans le chapitre V) que commencent les aventures des chevaliers
de la Gloire. A partir de 13, le ton et les scénarios sont typiquement chevaleresques. Les chevaliers de
la Gloire errent « par tous les climats du monde, pour y mettre fin a toutes les avantures estranges »'*
et affrontent leur principale ennemie, la magicienne Dragontine. IIs vainquent une troupe de géant et
rencontrent un chevalier inconnu avant d’atteindre le Palais de la Félicité et de publier le cartel qui
donne lieu au carrousel. Les allusions aux récits chevaleresques sont nombreuses : 1’un des chevaliers,
Almidor, possede le bouclier de Roger « qu’il osta au vaillant Mandricart, le jour qu’il le tua devant
les murs de Paris, qu’Agramant avoit assiegée »". Quant a son épée, c’est celle dont son « aieul
Godeffroy fit tant de fois rougir le Jourdain du sang des Sarrazins »'®. Le héros du roman, qui n’est
autre que le personnage incarné dans le carrousel par le duc de Guise, se voit ainsi inscrit dans une
double filiation, descendant a la fois du héros du Roland furieux et de celui de la Jérusalem délivrée.
Ce texte construit une parenté entre la pratique spectaculaire du carrousel et le genre du roman de
chevalerie. Il inscrit en outre cette proximité dans la durée, puisque, contrairement aux autres relations

du carrousel, il est encore publi¢ en 1616. Le titre de cette réédition, L 'histoire du Palais de la félicité,

" H. Laugier, op. cit., « Aux chevaliers de ces courses », n.p.
" F. de Rosset, op. cit., p. 16.

B 1d., p. 20.

' Ibid.
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contenant les aventures des chevaliers qui parurent aux courses faites a la place Royale, efface son

caractére romanesque, mais le texte en reste le méme.

Ces différentes publications ont permis de constituer une véritable mémoire du carrousel'’, dont le
récit est repris et transmis tout au long du siécle. En 1630, Cramail publie dans ses Jeux de ['inconnu
un texte intitulé « Le Moine bourru » qui commence comme une véritable parodie du carrousel de
1612, avec une « réponse du moine bourru aux chevaliers de la gloire »'*. En 1648, Vulson de la
Colombiére consacre un chapitre de son Thédtre d’Honneur et de chevalerie au « magnifique et
admirable Carrosel qui fut fait a Paris dans la Pace Royalle, le cing, le six, et le septiesme jour d’Avril,
I’an 1612. pour les resjoliissances de la publication de la double Alliance par les mariages du Roi
Louis XIII. Et de Madame sa sceur avec I’Infante et le Prince d’Espagne ; et la description des
Machines, des Habits, des Armes, des Livrées, des Cartels, des Devises des Chevaliers qui y parurent :
Ensemble les courses qui s’y firent a la quintaine et a la bague, etc. ». Le pere Ménestrier cite le

carrousel de 1612 a plusieurs reprises dans son Traité des Tournois de 1669.

Le carrousel de 1612 et les publications qui I’entourent jouent donc un rdle important dans
I’évolution de la tradition chevaleresque. Ils utilisent, a divers degrés, des récits chevaleresques pour
dire une situation politique, souvent sur le mode de 1’analogie. Surtout, ils inscrivent durablement la
pratique nobiliaire et courtisane du carrousel dans la tradition chevaleresque. Ce processus accroit la
distance qui sépare le carrousel d’un véritable tournoi, pour I’installer dans un univers de fiction
allégorique. Le texte de Frangois de Rosset y joue un rdle particulier, en liant étroitement le carrousel

et le roman de chevalerie.

Les ballets chevaleresques de Louis XIII

Quelques années aprés ce carrousel, entre 1617 et 1619, Louis XIII danse successivement dans
trois ballets a sujet chevaleresque : le Ballet de la délivrance de Renaud (1617) inspiré des amours de
Renaud et d’Armide dans La Jérusalem délivrée, le Ballet de la furie de Roland (1618) inspiré du
Roland furieux, et le Ballet de I’aventure de Tancréde dans la forét enchantée (1619) inspiré du
passage de la Jérusalem délivrée ou Tancréde, désespéré d’avoir tué par erreur la femme qu’il aimait,
Clorinde, doit accepter de reproduire ce meurtre pour rompre les maléfices jetés par les Sarrasins sur
la forét proche du camp chrétien. Ces trois ballets utilisent le récit chevaleresque pour mettre en scéne
un choix moral — le sacrifice de 1’amour au profit de la gloire — et surtout une situation politique'”.

Dans le premier et le dernier de ces ballets, le roi danse un réle similaire, celui du souverain (Godefroy

7 Voir M. Baudiére, « La fortune gravée et imprimée du carrousel de 1612 », D. Morelon (dir.), Chroniques de
I’éphémere. Le livre de féte dans la collection de Jacques Doucet, Paris, INHA, 2010.

8 «Le Moyne bourru », Les Jeux de I’Incognu, Paris, T. de la Ruel, P. Rocolet, A. de Sommaville, N. Bessin, A.
Courbé, 1630, p. 170-272. Je remercie Claudine Nédélec de m’avoir signalé ce texte étonnant.

' Voir M.-C. Canova-Green, Ballets pour Louis XIII, danse et politique d la cour de France (1610-1643),
Toulouse, Société de Littératures classiques, 2010.
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dans le ballet de 1617, le chef des Chevaliers en 1619), et le héros (Renaud puis Tancréde) est dansé
par son favori, le duc de Luynes. Les ballets construisent ainsi une représentation analogique du
pouvoir, donnant a voir les hiérarchies en vigueur a la cour et mettant en scéne les relations entre le

jeune roi et sa noblesse.

Le Ballet de la délivrance de Renaud utilise un scénario traditionnel de délivrance, comme le ballet
du duc de Vendome en 1610. Toutes les relations attribuent le choix du sujet au roi. Ce choix de
I’épisode des amours de Renaud et Armide n’est pas nouveau : le méme sujet avait été¢ exploité au
tournoi fait a Naples le 13 mai 1612 pour célébrer les alliances entre la France et 1’Espagne et le
Mercure Frangais en avait donné une relation®. Le ballet de 1617 inscrit cet épisode de la Jérusalem
délivrée dans une double perspective, morale et politique. Le choix de Renaud, qui sacrifie son amour
a sa gloire, est donné en exemple par les derniers vers du ballet. La relation publiée par Pierre Ballard

insiste sur cette dimension morale :

Ce n’estoit point assez que Renault eust autresfois esté delivré des charmeuses prisons
d’Armide, il falloit encores que les deux plus grandes et plus vertueuses Roynes du monde
vissent representer sa delivrance, afin qu’apres leur jugement personne n’accusast plus
Renault de perfidie, ou ne plaignist Armide d’avoir perdu ce qu’elle aymoit imprudemment.
Desja leurs Majestez I’avoit plusieurs fois condamnée, et toutes leurs actions monstroyent que
si elles estimoient en Armide le sexe qui leur estoit commun, elles y blasmoient les voluptez et
les tromperies qu’elles eussent voulues n’estre point sceués. Le Roy mesme, qui peut (ce me
semble) donner plus de licence aux appetits, a fait connoistre a tout le monde qu’il n’estimoit
aucune volupté lotiable que celle qui naissoit de la vertu, en voulant que la delivrance de
Renault fust le sujet de ses plaisirs™.

Mais cette lecon morale, qui réunit le roi et les deux reines, sa mére et son €pouse, masque une
interprétation politique beaucoup plus polémique. Tout le ballet sert en effet la gloire du jeune Louis
XIII. 11 y danse d’abord en démon du feu, ce qui donne prétexte, dans la relation, & une longue

explication de I’analogie entre le roi et le soleil :

Il se vestit encore de la sorte a desseing de tesmoigner sa bonté a ses sujects, sa puissance a ses
ennemis, et sa majesté aux estrangers ; ils s¢avoit bien que c’est le propre du feu d’epurer les
corps impurs et de reilinir les choses homogenées et semblables, separant I’or et I’argent de
toute autre matiere moins noble et moins riche, comme c’est le principal desir de sa Majesté,
de rappeler tous ses sujets a leur devoir et les purger de tous pretextes de desobeissance. Il
s¢avoit bien, dis-je, que le feu court apres la matiere combustible et ne consume rien en son
lieu naturel ; ains sert a ’entretien des creatures inferieures et donne contentement a ceux qui
le voyent d’une distance proportionnée : de mesme que sa Majesté destruit facilement ceux qui

% « Tournoy, ou Combat & la barriére faict 2 Naples, pour les resjouissances des alliances par mariage entre les
Maisons de France et d’Espagne », Le Mercure Frangois, tome 11 : 1610-1612, Paris, E. Richer, 1615, p. 439a.
L’ensemble des volumes du Mercure Frangois a été numérisé et mis en ligne par le Grihl:
http://mercurefrancois.ehess.fr/

2! Discours au vray du ballet dansé par le Roy, le dimanche XXIXe jour de janvier. M. VIC. XVII. Avec les
desseins, tant des machines & apparences differentes, que de tous les habits des masques, Paris, Pierre Ballard,
1617, f°2v.-3r.
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I’outragent, et n’employe son authorit¢é qu’a la conservation de ses peuples, ou
’agrandissement de ceux qui I’approchent avec le respect qui lui est deu™.

Le costume porté par le roi est ainsi interprété comme une affirmation de souveraineté, préfigurant
|’assassinat de Concini quelques mois plus tard. Margaret McGowan® interpréte 1’ensemble du ballet
comme une anticipation de ce « coup » politique : le roi y triomphe de la magicienne, et la derniére
image du ballet le représente assis sur un trone, au sommet d’une pyramide composée des nobles de sa

cour.

En 1618, les vers du Ballet de la furie de Roland donnent a voir une méme affirmation de
souveraineté de la part de Louis XIII. Il y danse un chasseur, clamant sa puissance et ses intentions
belliqueuses :

Tel que ces grands chasseurs dont les bras indomptés
De monstres autrefois purgea toute la terre,

Pour asseurer le front du peuple épouvanté

Aux plus fiers animaux je viens faire la guerre.

L’orage de mes coups ne tombe point en vain

En quelques lieux qu’ils soient leur blessure est fatale
Si puissant est le dard que je porte en la main

Qu’il atteint de plus loin que le dard de Céphale®.

Méme si les allusions mythologiques prennent le pas sur le récit chevaleresque, 1’interprétation
politique du ballet donnée par ces vers est sensiblement la méme que celle du ballet de 1617 :
affirmation de souveraineté, menace adressée a ceux qui refuseraient la soumission, et plus
précisément ici a la reine Marie de Médicis. Quant au duc de Luynes, il danse dans ce ballet le role
d’Astolphe, qui va chercher dans la Lune la raison perdue de Roland. Les vers qui Iui sont destinés
tendent a légitimer la faveur royale dont il bénéficie :

Par miracle je viens du céleste séjour

Au secours de Roland, a qui I’excés d’amour
Fait faire par les champs d’horribles tragédies.
Voyez si de m’aimer mes amis ont raison,
Puisque ma passion va de leurs maladies
Jusques dedans le Ciel chercher la guérison®.

En 1619, le Ballet des Aventures de Tancrede dans la forét enchantée organisé pour le mariage de
Christine de France avec Victor-Amédée, prince de Piémont, construit & nouveau une image
analogique du pouvoir, en donnant une place encore plus importante au duc de Luynes. On retrouve la
traditionnelle opposition de I’amour et de la gloire, puisque Tancréde doit, pour délivrer la forét de ses
enchantements, couper un arbre qui prend la forme de Clorinde, la femme qu’il aime et qu’il a déja

tuée par erreur lors d’un combat. De Luynes joue le réle de Tancréde, qui est le véritable héros du

2 Id., fo6r.

2 M. McGowan, op. cit., p. 108-109.

* Vers pour le ballet du Roy representant la furie de Roland, Paris, Jean Sara, 1618, p. 5-6.
B Id.,p. 4-5.
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ballet. Alors que dans la Jérusalem délivrée, c¢’est Renaud qui met fin aux enchantements apres
I’échec de Tancrede, le ballet est ici entiérement consacré aux épreuves traversées par ce dernier.
L’avis au lecteur de la relation s’en justifie ainsi :
Pourquoi enfin ce ballet est au nom du méme Tancréde, qui semble n’avoir que commencé de
défaire I’enchantement que Renaud acheva. Il est vrai qu’en ce dernier point la chose parle
d’elle-méme : car il y a plus de valeur et de résolution en Tancréde de s’estre jette le premier

parmi les flammes et les monstres armez que non pas a Renaud d’y estre allé aprés le retour de
N . r A IREP 26
Tancréde, et n’y avoir trouvé qu’une ile délicieuse™.

Le roi ne représente que le chef des chevaliers et les vers qui lui sont consacrés insistent sur sa gloire
militaire, les Sarrasins du ballet étant assimilés aux protestants de France. La dédicace « A
Monseigneur de Luynes » de la relation explicite I’interprétation politique du ballet :
Vous estes le Tancrede Frangois, qui avez de tous temps rendu de si bons et agréables services
a nostre Godefroy, en la glorieuse conqueste des cceurs les plus revéches. C’est vous,
Monseigneur, qui par votre valeur avez courageusement debellé¢ les monstres des guerres et
séditions que la discorde civile avoit fait venir de 1’enfer pour empescher les justes desseins de
LOUIS LE JUSTE. C’est vous enfin, Monseigneur, qui par vostre prudence et bonheur avez

deffaict les charmes ; non d’une forest enchantée, mais de tout un Royaume, charmé de son
27
propre malheur”’.

Si le ballet lui-méme est plus spectaculaire qu’allégorique, comme le remarque Margaret McGowan,
la relation n’en construit pas moins une lecture politique sur le modele de 1’analogie. La situation
politique représentée n’est plus exactement celle du ballet de la délivrance de Renaud : la position de
Luynes est plus centrale et efface presque celle du Roi. Aux menaces visant la Reine et Concini se

sont substituées les images d’une guerre pacificatrice, d’un combat pour ramener la paix dans le pays.

De 1617 a 1619, 'usage que les ballets et leurs relations font des récits chevaleresques est
relativement constant. Les trois ballets supposent que 1’intrigue qu’ils adaptent est bien connue des
spectateurs. IIs n’en développent que certains épisodes, et les relations se contentent de brefs résumés.
Le ballet de 1619, plus que les précédents, exploite les potentialités spectaculaires du merveilleux
chevaleresque. Cependant, les vers et les relations maintiennent une lecture du ballet comme
représentation analogique de la situation politique. Le récit chevaleresque a ici valeur de métaphore
pour dire les positions politiques des uns et des autres, ou plutdt pour les faire advenir par la
représentation. Il n’est pas associé a une époque précise, ni méme a une vision du passé. Par contre, il
est investi de valeurs éthiques et permet notamment de mettre en scéne un conflit entre amour et
gloire. Enfin, il est mis au service de la représentation du pouvoir et de la production d’adhésion a un

ordre politique.

2% Relation du Grand ballet du roi dansé en la salle du Louvre, le 13 février 1619, sur I'adventure de Tancréde
en la forest enchantée, faict par le commandement expres de sa Majesté, Paris, Jean Sara, 1619, n.p.

1d., p. 3-4.
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Erudition et noblesse : L’Histoire du chevalier Bayard éditée par Théodore Godefroy

Parallelement au phénoméne d’épuisement de la tradition du roman de chevalerie, les récits
chevaleresques investissent des formes concurrentes qui dessinent autant d’usages possibles de la
tradition chevaleresque : les ballets, mais aussi le récit érudit, le roman moral ou le roman sentimental.
Ces formes nouvelles des récits chevaleresques interdisent de parler d’une « survivance » des récits

chevaleresques en ce début de XVII° siécle.

En 1616, Théodore Godefroy édite L’ Histoire du chevalier Bayard de Jacques de Mailles, donnant
au récit chevaleresque un statut d’objet d’érudition. A cette date, Théodore Godefroy s’est déja fait
connaitre par des ouvrages d’érudition au service des prétentions de la couronne de France: De
[’Origine des roys de Portugal yssus en ligne masculine de la maison de France (1610) ou les
Mémoires concernant la préséance des rois de France sur les rois d’Espagne (1613). 11 est aussi
I’éditeur de plusieurs chroniques médiévales, dans une perspective historique : 1’Histoire de Charles
VI par Juvénal des Ursins en 1614 et plusieurs chroniques sur le régne de Louis XII en 16157, C’est
dans cette démarche d’édition de textes anciens pouvant servir a I’histoire nationale que se situe
I’édition de 1’Histoire du chevalier Bayard, lieutenant général pour le roy au gouvernement de
Daulphiné, et de plusieurs choses mémorables advenues en France, Italie, Espagne et és Pays-Bas, du
regne des rois Charles VIII, Louys XII et Francois I, depuis I’an 1489 jusques a 1524. La mention deés
le titre du nom de trois rois de France et de bornes chronologiques insiste sur cette dimension
historique. Godefroy entoure le texte de Jacques de Mailles d’un appareil critique qui I’inscrit trés
visiblement dans une tradition érudite. Les premieres pages de I’ouvrage sont consacrées a la citation
de plusieurs textes historiques évoquant Bayard, dont un passage des Recherches de la France
d’Etienne Pasquier. Des notes marginales indiquent a chaque page le nom du roi en exercice, de
maniére a aider le lecteur a se repérer. Enfin, le texte est suivi de nombreuses notes qui le confrontent
a d’autres chroniques, dont Godefroy reproduit de longs passages : Les Mémoires de Philippe de
Commines ou |’Histoire de Louis XII par Jean d’Auton qu’il a lui-méme éditée. Ces notes renvoient
aussi au travail d’érudits contemporains, citant par exemple les « Mémoires Généalogiques de

Messieurs de Sainte-Marthe ».

Cette entreprise érudite est inscrite dés la dédicace au roi Louis XIII dans un projet politique clair :
donner Bayard en modéle a la noblesse pour I’encourager a servir le roi. La soumission de la noblesse

a ’autorité du roi est présentée comme un enjeu central de I’édition du texte :

* T. Godefroy, De [’Origine des roys de Portugal yssus en ligne masculine de la maison de France, Paris, P.
Chevalier, 1610 et Mémoires concernant la préséance des rois de France sur les rois d’Espagne, Paris,
Chevalier, 1613 ; T. Godefroy (€éd.), Histoire de Charles VI, roy de France, et des choses mémorables adveniies
de son régne, des I'an MCCCLXXX jusques en 'an MCCCCXXII, par Jean Juvénal Des Ursins, Paris, A.
Pacard, 1614 et Histoire de Louis XII, roi de France, pere du peuple, et des choses mémorables advenues de son
regne, depuis I’an MCCCCXCVIII jusques a I’an MDXV, par messire Claude de Seyssel,... Jean d’Auton,... et
autres, Paris, A. Pacard, 1615.
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Sire, Vostre noblesse doit estre assez excitée a vous rendre tout fidele service : non seulement
a cause que c’est s’acquitter de ce qu’elle doibt a son pays, et que vous estes son Roi, mais
aussi pource que tout ce qu’elle a d’honneurs, et de biens, elle le tient de vostre grace et faveur
et des rois vos predecesseurs. De sorte que ce sembleroit estre chose superflues de I’y vouloir
inviter davantaige, n’estoit que de tout temps il s’est recogneu, que les exemples de ceux qui
ont bien faict, peuvent beaucoup pour nous exciter a les suivre. C’est ce qui m’incite de
publier derechef I’Histoire du Chevalier Bayard, surnommé le Chevalier sans peur, et sans
reproche. C’est ce grand Capitaine, tant renommé pour ses éminentes vertus et hauts faits
d’armes, par lui exécutez pour le service de ses rois, en quatre batailles, qui furent gagnées en
Italie par les Frangois™.

Tout I’appareil critique peut étre lu dans cette perspective de figuration des relations entre le roi et sa
noblesse. Parmi les textes érudits sur Bayard placés dans les premiéres pages de I’ouvrage, Godefroy
cite ainsi, aux cotés d’Etienne Pasquier, une Histoire du Sieur de la Valette, gouverneur de Provence
qui destine explicitement I’ Histoire du chevalier Bayard a 1’éducation de la noblesse :

Je conseillerois volontiers aux nobles, qu’au lieu de tant de livres fabuleux ils feissent lire

cette Histoire a leurs enfants. Dautant que sans y prendre rien de vain ils trouveront de quoi
. . . 30
cultiver et fortifier les semences de vertu que nature a mis en eux .

L’Histoire du Chevalier Bayard est ici extraite du corpus des « livres fabuleux », auquel appartiennent
les romans de chevalerie, pour étre reclassée du coté de ’histoire et du didactique, et plus précisément
du coté d’une littérature nobiliaire, dont la noblesse est a la fois le sujet et le destinataire. Les notes de
fin de volume, enfin, s’attachent majoritairement a dresser la généalogie de chacun des personnages
mentionnés par le récit et 8 nommer les maisons qui en descendent. Elles rattachent ainsi la noblesse
glorieuse des guerres d’Italie & une noblesse présente, la noblesse du Dauphiné, et publient du méme
coup I’ancienneté et la valeur de cette derniére. Il ne s’agit pas seulement de figurer les rapports du roi
et de sa noblesse dans un moment de tensions croissantes. L’affirmation non seulement de la valeur de
la noblesse du Dauphiné, région protestante, mais aussi et surtout de son obéissance au roi, prend sens
dans un contexte de tensions entre les communautés protestantes et le pouvoir royal, et sous la plume
d’un ancien protestant converti. Bayard devient alors la figure d’une noblesse soumise a son roi, et

I’histoire érudite prend en charge 1’unité nationale.

L’¢dition par Théodore Godefroy de I’Histoire du Chevalier Bayard donne donc au texte de
Jacques de Mailles un statut de document historique. Ce faisant, il I’inscrit dans une histoire double, a
la fois nobiliaire et nationale. L appareil critique ne s’adresse pas seulement aux lecteurs érudits : il
désigne aussi la noblesse comme objet et destinataire de I’ouvrage. L’ Histoire du Chevalier Bayard
participe alors d’une histoire du second ordre. La présence d’un ex-/ibris du généalogiste Charles

d’Hozier dans I’exemplaire de la Bibliothéque Nationale confirme la possibilité d’une lecture noble du

¥ J. de Mailles, T. Godefroy (éd.), Histoire du chevalier Bayard, lieutenant général pour le roy au
gouvernement de Daulphiné, et de plusieurs choses mémorables advenues en France, Italie, Espagne et és Pays-
Bas, du regne des rois Charles VIII, Louys XII et Frangois I, depuis ’an 1489 jusques a 1524, Paris, A. Pacard,
1616, n.p.

30 Ibid.
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texte. Mais la publication de 1’obéissance de la noblesse du Dauphiné dans un moment de tensions
entre le pouvoir royal et les communautés protestantes permet aussi au texte de représenter et par la
méme de faire exister une unité nationale. La figuration du passé chevaleresque sert ainsi a configurer
les rapports de la noblesse avec le roi au sein de la nation. On retrouve dans ce texte érudit des enjeux
similaires & ceux des ballets chevaleresques de la méme période. Cependant, le récit chevaleresque ne
donne pas a voir ces enjeux sur un mode analogique : il n’est pas utilisé comme image de la situation
politique, mais comme mode¢le, et comme modele ancré dans un passé. La démarche de Théodore
Godefroy est une démarche généalogique, qui fait de la chevalerie 1’ancétre de la noblesse. Une telle
relation est source de 1égitimité pour la noblesse présente, mais aussi de contrainte : elle lui construit

une identité, qui implique de se conformer au modéle proposé par le passé.

Cet usage généalogique du récit chevaleresque est un usage original dans cette premiére moiti¢ du
XVII® siécle, sans doute rendu possible par le statut marginal de 1’Histoire de Bayard dans la tradition
chevaleresque, qui le rend plus disponible pour une appropriation historienne. Il est cependant destiné
a une certaine postérité. Dés 1634, Jean-Jacques Chifflet, connu pour ses ceuvres érudites au service
des Habsbourg et contre la France, s’approprie ainsi la démarche de Godefroy pour produire un récit
équivalent, au service cette fois-ci de la noblesse du Saint-Empire : 1’Histoire du bon chevalier
messire Jacques Delalain. 11 s’agit de I’édition érudite d’un texte ancien, et le modele généalogique est
porté a son comble, puisque le texte est dédié¢ a Albert de Lalain, comte de Hoochstrate et colonel d’un
régiment de hauts allemands. En 1650, 1’édition de Godefroy est ré-imprimée et Iégérement modifiée
dans un contexte différent. Louis Videl, ancien secrétaire et biographe du duc de Lesdiguiéres, la
republie assortie dun Supplément a [’histoire du Chevalier Bayard de Claude Expilly et de notes
supplémentaires qui concernent exclusivement la noblesse du Dauphiné’'. Cette nouvelle édition
amplifie la démarche généalogique tout en la localisant : il s’agit, comme I’a montré Nicolas Schapira
lors d’un séminaire consacré a « I’écriture de la noblesse du Dauphiné »*, de donner a voir la noblesse
du Dauphiné comme une noblesse capable de faire la preuve de son ancienneté, dans le contexte du
procés des tailles qui met en débat ses priviléges. L édition par Théodore Godefroy de I’Histoire du
Chevalier Bayard construit ainsi un usage généalogique du récit chevaleresque, qui I’ancre dans un
passé mais affirme dans le méme temps que ce passé dit quelque chose du présent, et tout

particuliérement des valeurs qui fondent la noblesse et ses relations avec le pouvoir royal.

3! Voir infra, chapitre VIII, p. 357-359.

32 Séminaire du Grihl du 24 novembre 2009, intitulé : « Localisation ; 1’écriture de la noblesse du Dauphiné entre
Paris et Grenoble ». Nicolas Schapira a par ailleurs consacré un article a Louis Videl : « Les secrétaires
particuliers sous 1’Ancien Régime : les usages d’une dépendance », dans Dépendance(s) Actes des journées du
CRH, 3-4 avril 2006, Cahiers du CRH, octobre 2007, p. 111-125.
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Nouveaux usages romanesques de la tradition chevaleresque

L Histoire trage-comique de Vital d’ Audiguier

Dans les premiéres décennies du XVII® siécle, les récits chevaleresques évoluent aussi dans une
autre direction, a priori fort différente : ils prennent de plus en plus la forme de romans sentimentaux,
ou plutdt de « livres d’amours »*. J’ai mentionné déja la place que prend le mot « amours » dans les
titres des suites et réécritures chevaleresques en ce début du XVvII® siécle™. Dans les nouveaux récits
chevaleresques, 1’amour voisine encore parfois avec 1’héroisme guerrier, comme dans le Roman
héroique d’Henri de Maron (1632), dont le titre annonce « les mémorables faits d’armes de dom
Rosidor, prince de Constantinople, et de Clarisel le Fortuné » ainsi que « plusieurs aventures d’amour

et de guerre ». Mais le plus souvent, c’est I’histoire d’un couple qui est au centre du récit.

Le roman de Vital d’Audiguier intitulé Histoire trage-comique de nostre temps, sous les noms de
Lysandre et de Caliste, publi¢ pour la premicre fois en 1615 et réédité a de nombreuses reprises, est
significatif de cette tendance. Il s’agit bien d’un « livre d’amours », et le titre met en avant un couple.
La chevalerie n’y est plus présente que de maniére lointaine, comme mod¢le ou point de comparaison.
Le texte de Vital d’Audiguier ne se situe pas en effet dans un temps passé. 1l raconte une « histoire de
nostre temps », contemporaine des lecteurs, comme le fait d’ailleurs le roman d’Henri de Maron, qui
lui aussi précise des son titre que les aventures qu’il relate sont « arrivées de nostre temps ». La
chevalerie n’est plus ici qu'une « maniére » ou qu’un « style ». Henri de Maron annonce ainsi une
ceuvre « écrite a la fagon des anciens romans ». Vital d’Audiguier n’exprime aucune revendication de
ce genre, mais Charles Sorel, dans ses Remarques sur le Berger extravagant, critique le « style de
chevalerie » de 1’ Histoire trage-comique :

L’autheur ne se souvenant plus qu’il avoit entrepris une histoire, se laisse apres tomber dans
des fables a la mode d’ Amadis. Il fait prendre les armes a Caliste, il fait battre Hypolite contre
Lysandre, comme si la delicatesse des femmes pouvoit souffrir ce travail. Lysandre va de
Roiien a Paris tout armé, comme si c¢’estoit la coustume de la France d’aller ainsi en temps de
paix, et si nous estions encore au temps des chevaliers errans. [...] L autheur ne nous dit point

si cela se faisoit par artifice ou par un vray enchantement, car il ne le scavoit pas luy-mesme,
et son dessein estoit seulement de continuer son stile de chevalerie®.

Si aucune référence a la chevalerie n’est présente dans le titre de 1’ouvrage, le texte du roman en est
plein. Les héros participent a des tournois, évoquent réguliérement « les anciennes coutumes »,
comparent les nobles anglais qu’ils rencontrent aux « chevaliers de la Table Ronde » et mentionnent

souvent Amadis.

33 Comme les appelle F. Greiner dans son ouvrage, Les amours romanesques de la fin des guerres de religion au
temps de « L’Astrée », 1585-1628 : fictions narratives et représentations culturelles, éd. cit.

3 Voir supra, chapitre IV, p. 143-144.

35 C. Sorel, « Remarques sur le XIII. Livre du Berger extravagant », L’Antiroman ou I’histoire du berger Lysis,
éd. cit., p. 842-844.
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Les récits chevaleresques sont donc bien présents, et constituent une référence a la fois pour le
texte et pour ses héros. Pour le texte, il s’agit d’une référence ambigué : rien dans le titre ne la
revendique, bien au contraire. La mention d’un temps présent, la qualification générique d’« histoire
tragi-comique » classent plutdt ’ouvrage du c6té des nouveaux récits vraisemblables, en rupture avec
la tradition chevaleresque. Mais 1’utilisation de scénarios stéréotypés, dont I’appartenance a la
tradition chevaleresque est soulignée par les comparaisons des personnages, construit au contraire une
continuité entre cette « histoire » et les romans de chevalerie, continuité qui semble-t-il ne déplait pas
aux lecteurs mondains de Vital d’Audiguier, puisque 1’ouvrage est réédité réguliérement jusqu’en
1667. Du c6té des personnages, la chevalerie constitue un modéle a la fois de bravoure au combat et
de comportement amoureux, issu d’un passé idéalisé. Mais ce modéle est convoqué le plus souvent
pour étre dépassé. Lorsque Lysandre combat des chevaliers qu’il croit anglais, il affirme d’abord leur
supériorité sur les chevaliers de la Table Ronde :

Mais Lysandre croyant avoir affaire a des anglois, ne pouvoit assez admirer la bonté¢ des
chevaliers de la Grand’Bretagne, et croyoit que tout ce qu’on avoit dit des chevaliers de la

table ronde, n’estoit rien au prix de la verité n’ayant point receu de si rudes secousses en sa vie
. . . . . . 36
qu’aux joustes et combats de ces trois chevaliers, qu’il estimoit estre de leur sang™.

Il découvre ensuite que ces bons chevaliers sont en fait Frangais. La référence a la Table Ronde permet
ici de dire la supériorité du présent national sur le passé et sur les autres nations. La référence
chevaleresque sert donc une revendication moderne. Les choix d’écriture, les comportements guerriers
et amoureux du présent sont la prolongation — et I’amélioration — de ceux du passé. Dans son « Avis
au lecteur », I’auteur du roman’’ se présente comme un noble et un guerrier, avide de servir son roi par
I’épée et prétant peu d’attention a son écriture. Il se dépeint blessé, victime d’une tentative
d’assassinat, puis partant en guerre a la suite du roi. Ce faisant, il se rapproche de ses héros et fait de la
bravoure guerriére un ¢lément constitutif de I’identité noble. La généalogie chevaleresque du roman et

de ses héros apparait alors aussi comme une preuve de noblesse.

Enjeux poétiques et éthiques du rejet du roman de chevalerie. Le Roman de Mélusine et Les

Aventures du Chevalier enchanté

Si le roman de Vital d’Audiguier rencontre un succés durable, 1’'usage qu’il fait des récits
chevaleresques reste cependant isolé. Le roman héroique et sentimental se détache plutdt
progressivement de la tradition chevaleresque. Le Roman de Mélusine, publié en 1637 et attribué a la
marquise Mosny des Ursins, va jusqu’a mettre en récit ce détachement. Dans une premiére partie du
roman, la narratrice fait la rencontre étonnante de Mélusine, qui se présente comme son aieule. S’en

suit un bref récit ou le personnage de Mélusine raconte son histoire, dans une réécriture sentimentale

3¢ Vital d’Audiguier, Histoire trage-comique de nostre temps : sous les noms de Lysandre et de Caliste, Paris,
Toussaint du Bray, 1616, p. 376-377.

37 Sur auteur, voir F. W. Vogler, Vital d’Audiguier and the early seventeenth-century French novel, Chapel
Hill, University of North Carolina press, 1964.
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du récit chevaleresque. Cette nouvelle version du récit met le merveilleux sur le compte des
superstitions populaires, entretenues par la rivale de Mélusine auprés de Raymondin. Mélusine n’est
pas une fée, elle est simplement savante. Elle ne s’est jamais changée en serpent, et n’a quitté
Raymondin que pour ne pas avoir a supporter son infidélité. La vérité ainsi rétablie, Mélusine propose
a la narratrice de lui faire connaitre I’histoire d’Alexandre le Grand, et ce qui lui serait arrivé aprés
I’empoisonnement dont tout le monde le croit mort, mais dont il aurait en fait réchappé. La suite du
roman n’a plus rien de chevaleresque : les couples se croisent dans un univers antique, les séparations
et les reconnaissances se succeédent, jusqu’aux mariages finals. La tradition chevaleresque est donc
convoquée dans le titre, puis réécrite dans un premier temps du roman, qui en expurge le merveilleux
pour en tirer un récit sentimental, avant d’étre évacuée au profit d’un roman héroique sur le modele du
roman grec. Tout se passe comme si ce court récit rejouait, sur le mode narratif, le débat théorique sur
le genre romanesque qui, depuis Amyot, s’appuie sur la condamnation du roman de chevalerie pour

. \ 38
promouvoir le modéle du roman grec™.

Contrairement a |’ Histoire trage-comique de Vital d’ Audiguier, Le Roman de Mélusine refuse toute
continuité avec la tradition chevaleresque, et exhibe méme une rupture. L’étonnant ici tient a
I’inadéquation des programmes proposés par les titres des deux ouvrages avec les positions qu’ils
adoptent vis-a-vis de la tradition chevaleresque. L’ Histoire trage-comique s’inscrit par son titre dans
un genre théorisé par des critiques comme Sorel par exemple comme le genre moderne par excellence,
en rupture radicale avec les romans de chevalerie. Le Roman de Mélusine au contraire utilise le terme
« roman » et emprunte son titre a un récit chevaleresque. On peut conclure de ce paradoxe que notre
regard sur la production romanesque du temps est trop souvent biais¢ par les classements des critiques
contemporains. Visiblement, la frontiére entre romans de chevalerie, romans héroiques et histoires

comiques n’est pas si nette que Charles Sorel le souhaiterait.

Le méme type de rupture est mis en scéne par Nicolas Piloust dans son roman Le Chevalier
enchanté qui, dans [’étendue de ses désirs donne assaut a I’amour mondain et luy fait a la fin quitter
la place a la gloire du divin, divisé en sept histoires de ce temps (1618). Le titre utilise la chevalerie
comme une allégorie permettant de figurer le combat entre amour mondain et amour divin. L’ouvrage
semble alors s’inscrire dans la continuité des textes chrétiens qui utilisent la métaphore chevaleresque
pour dire les combats de I’ame, dont le plus connu est le traité du théologien carme du XIV® siécle Jean
De Cartheny, Le voyage du Chevalier errant égaré dedans la forest des vanités mondaines dont
finalement il fut remis et redressé au droit chemin qui meine au salut éternel, imprimé pour la

premiére fois en 1557 et réédité encore en 1620%. Cependant, la suite du texte de Nicolas Piloust

*¥ Voir supra, chapitre 111, p. 103-106.

% Sur ce texte et I'usage qu’il fait de la tradition chevaleresque, voir N. Oddo, « Rémanence littéraire et
propagande catholique : les pieux enjeux du Voyage du chevalier errant de Jean de Cartheny (1557) » dans E.
Bury et F. Mora (dir.), op. cit., p. 309-321.
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rompt avec cet usage allégorique. La chevalerie n’est mobilisée que dans les premiers chapitres, et
laisse ensuite place a une série de sept histoires insérées qui ressemblent plus a des histoires tragiques
qu’a des romans de chevalerie. Dans le premier chapitre, le chevalier rend compte de son humeur
mélancolique et de sa rencontre avec 1’enchanteur Alquif, dont le nom est emprunté aux Amadis.
Alquif conduit le chevalier dans le palais de la reine Phyllinie (chapitre II), avec laquelle ce dernier
entame une conversation sur I’amour (chapitre III) : la reine lui montre des tableaux d’Appelle et de
Zeuxis a la gloire de I’amour mondain, et le chevalier lui répond en lui racontant sept histoires
tragiques qui ont pour but de discréditer 1’amour mondain au profit de I’amour divin. A partir de 13, la
dimension merveilleuse et chevaleresque du récit s’efface pour laisser place a la vraisemblance des
récits insérés.

Dans ce texte comme dans le Roman de Mélusine, la chevalerie n’est convoquée que pour &tre
mieux écartée au profit d’un autre genre. Ici, le rejet ne s’appuie pas sur des motifs poétiques, tels que
le refus du merveilleux, comme c’était le cas dans le Roman de Mélusine. 1l est plutoét fondé sur un
choix éthique : la tradition chevaleresque est liée a I’amour mondain, alors que les histoires tragiques
peuvent susciter la piété et I’amour divin. L’avant-propos aux lecteurs revendique cette position
éthique et la lie a une poétique :

Tu sentiras, dis-je, si tu daignes lire tout ce livret, ton ame se remplir ensemble de merveilles,
de pitié, de pieté, de desir, de crainte, de joye, de douleur, & de tristesse : & peut-estre te
servira-t-il de phanal, de but, et d’exemple pour toute ta vie. [...] Je te prie de croire que soubs
ces fixions & metamorphoses, est recelée une verité si aparante, que quand il te plaira de
ratiociner en ta memoire, ce que tu auras leu, je t’asseure que possible ton esprit decouvrira ce
qui ne se peut dire sans offenser les autheurs de ces tant funestes, que deplorables Histoires,

que je te proteste n’avoir esté escrites que pour t’apprendre a courtizer, & suivre les lascifs

alléchemens du faux Amour : mais bien plutost pour t’advertir de te garder soigneusement de

. . . e 40
t’y laisser emporter, comme estant le venin qui seul tué nos Ames .

Choix éthiques et poétiques sont ici parfaitement liés : I’écriture d’une histoire exemplaire et porteuse
de vérité passe par le rejet des « funestes histoires » inspirées par le « faux amour». Le récit
chevaleresque permet au texte de mettre en scéne ses propres choix poétiques : en racontant des
histoires exemplaires, le chevalier cherche a rompre les enchantements du faux amour, et s’identifie

ainsi a ’auteur dont la démarche se trouve explicitée.

Ces mobilisations romanesques de la tradition chevaleresque témoignent donc d’une tension entre
d’une part la volonté de légitimer le genre romanesque en se distinguant du roman de chevalerie et
d’autre part la continuité de pratiques d’écriture qui maintiennent la chevalerie comme référence. Cette
tension est particuliérement manifeste dans 1’écart qui sépare les programmes énoncés par les titres des
différents textes de ceux qui sont effectivement réalisés dans 1’écriture. Elle donne & voir la position

équivoque de la tradition chevaleresque, condamnée par les théoriciens du roman mais vivante dans

YN. Piloust, Le Chevalier enchanté qui, dans ’étendue de ses désirs donne assaut a I’amour mondain et luy fait
a la fin quitter la place a la gloire du divin, divisé en sept histoires de ce temps, Paris, D. Gilles, 1618, n.p.

170



les pratiques. Par ailleurs, ces différents textes proposent un usage généalogique de la chevalerie
parfois proche de celui que construisent les pratiques érudites. La tradition chevaleresque est un passé
qui participe de la construction de I’identité du genre romanesque, mais aussi des héros des différents
ouvrages (les guerriers de L 'Histoire trage-comique ou la narratrice du Roman de Mélusine qui est une
descendante de la fée), voire de leurs auteurs. Chez Vital d’ Audiguier, la chevalerie est alors porteuse
d’une identité a la fois noble et nationale. Chez Piloust, ses implications ne sont pas politiques ou

sociales mais éthiques : elle est associée a I’amour mondain.

Tragi-comédies et ballets des années 1630-1640

Parallélement a ces évolutions du genre romanesque, se développe a la scéne le genre de la tragi-
comédie. Leurs éditeurs et par conséquent sans doute leurs publics rapprochent tragi-comédie et
roman. La premiere tragi-comédie, la Bradamante de Garnier (1582), a d’ailleurs emprunté son sujet
au roman de chevalerie. Or dans le moment méme ou le roman semble rompre avec les récits
chevaleresques, les tragi-comédies chevaleresques se multiplient. En 1635, Rotrou donne a I’Hoétel de
Bourgogne une premiére tragi-comédie inspirée d’Amadis, Agésilan de Colchos. En 1637, I’imprimeur
Antoine de Sommaville publie le texte de la piece de Rotrou ainsi que la Bradamante de La
Calprenede. Cette méme année, une tragi-comédie de G. Le Riche intitulée Les Amours d’Angélique et
de Médor est représentée a Paris. L’année suivante, Jean Mairet donne un Roland furieux, tragi-
comédie, publié chez Augustin Courbé en 1640. L’usage que ces tragi-comédies font des récits
chevaleresques les apparente plus au genre romanesque qu’aux spectacles chevaleresques qui les ont
précédées, carrousels ou ballets. Les enjeux politiques en semblent en effet quasiment absents. Ce qui
domine par contre, c’est la mise en scéne de débats éthiques sur la régulation des passions. L’ancrage
de la chevalerie dans un passé médiéval est presque toujours effacé, au profit de la construction de
types tragi-comiques (les amants, le matamore, le pére...) et de la mise en place d’une réflexion sur les

passions humaines.

L’Agésilan de Colchos de Rotrou, inspiré des livres XI et XII d’Amadis, mobilise ainsi des
personnages et des situations typiques de la tragi-comédie : Florisel est un inconstant, Rosaran un
matamore, et le héros séduit celle qu’il aime par le biais d’un travestissement. Fausses morts et
reconnaissances font 1’essentiel des retournements dramatiques. La piéce met en ceuvre une réflexion
éthique sur les passions a partir de cas : Sidonie, délaissée par son ancien amant Florisel, oscille entre
I’amour et le désir de vengeance ; Darinel est partagé entre son amour pour Diane et son amitié pour
Agésilan, qui aime aussi Diane. On retrouve le méme type de réflexion dans la Bradamante de La
Calpren¢de. La situation complexe de Roger, partagé entre son amour pour Bradamante et sa
reconnaissance envers Léon, lui aussi amant de Bradamante, fait I’essentiel de I’intrigue. A la fin de la

piece, c’est Léon qui doit a son tour faire la preuve de sa maitrise de soi en sacrifiant son amour pour
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Bradamante a son amitié pour Roger. D’autres personnages commentent 1’action et proposent ainsi des
théories de la passion amoureuse, comme par exemple Charles et Aymon a la scéne 6 de ’acte II. Le
Roland furieux de Mairet donne lui aussi lieu a une réflexion sur la passion amoureuse : Roland
devient fou d’amour au point d’oublier sa gloire, Angélique et Médor débattent de leurs sentiments.
En outre, la tragi-comédie exploite volontiers les potentialités spectaculaires du récit chevaleresque.
La scéne 6 de I’acte Il de Bradamante donne ainsi a voir sur scéne le combat entre Roger et
Bradamante. Dans Roland furieux, Rodomont tue Isabelle sur scéne (IV, 6) et Roland jette un berger
« par dessus la montagne » (IV, 7). A la fin de la piéce, Astolphe et Roland quittent la scéne montés

sur un hippogryphe.

Dans le méme temps, les ballets chevaleresques refont leur apparition. En 1638, on danse un Ballet
des Chevaliers errants chez la Reine, un Ballet du mariage de Pierre de Provence et de la belle
Maguelonne a 1’occasion du passage du roi a Tours et un ballet de La délivrance des chevaliers de la
gloire par le grand Alcandre gaulois a Avignon, a I’occasion de la naissance du Dauphin. Ce dernier
ballet s’inscrit explicitement dans la continuité des spectacles chevaleresques des années 1610. Le
sujet du ballet, qui mentionne les « chevaliers de la gloire », fait allusion au carrousel de 1612 : la
naissance du Dauphin étant la conséquence du mariage célébré par le carrousel, le ballet se présente de
méme comme une suite des festivités de 1612. Le sujet du ballet reprend le theme de la délivrance,
caractéristique des ballets chevaleresques de 1617-1619, et en condense les différents scénarios
possibles : le roi de France délivre des chevaliers enchantés par une magicienne (comme dans le ballet
du duc de Vendome de 1610) et se délivre lui-méme ensuite des charmes de cette magicienne qui
cherche a le retenir dans son ile (comme le Renaud du ballet de 1617). Le ballet utilise le récit
chevaleresque pour proposer plusieurs allégories, mobilise la mythologie, et fait alterner entrées

nobles et entrées burlesques. L ensemble est mis au service d’une figuration de la situation politique.

Les deux autres ballets, au contraire, n’ont pas grand chose de commun avec les ballets
chevaleresques des années 1610. Les récits chevaleresques ne sont pas mis au service d’une figuration
du pouvoir, mais servent de prétexte a des mises en scéne burlesques. Le Ballet du mariage de Pierre
de Provence et de la belle Maguelonne, dansé en période de Carnaval, méle a I’intrigue chevaleresque
les bouffonneries de « Angouline de Niflezet, reyne des celebres Andouilles, Jambons, Cervelats,
Saucissons et Pays adjacents ». On y croise la Dive Bouteille, des Muletiers ivres et un « Gouverneur
des Singes ». La chevalerie y sert essentiellement de prétexte a des équivoques sexuelles. La Belle
Maguelonne déclare ainsi :

Tout ce qu’on sgauroit publier
D’une illustre valeur antique,
Sera bien tost mis en pratique
Par mon généreux Chevalier,
Pour la bague, il y fait merveille,
Et combat d’adresse pareille

A la Pique et au Coutelas ;
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Bref, soit armé, soit en chemise,
Il peut prendre pour sa devise
Quil fait tout et n’est jamais las*'.

La fin du ballet, aprés I’entrée en scéne de Pierre de Provence, est plus chevaleresque. Un cartel est
présenté par le hérault de Pierre de Provence, invitant les autres chevaliers au combat. Le langage des
vieux romans y est parodi¢ de maniére a produire un effet comique :
Offrant et promettant le dit jouvenceau Pierre de Provence [...] icelui trouver en jouste
préparée, armé jusqu’aux dents, investi de cottes de maille et de haubergeon, pour ilec

chamailler de clic et de clac a tors et a travers, a tant qu’il ait rué et mis sus tous ceux qui
. . . 42
maintenir voudront telle et si meschante cause ™.

La suite du texte méle éloges de 1’amour et discours paillards. Plusieurs chevaliers défendent les
charmes de la bouteille tandis que des courtisans pronent I’amour discret. La belle Maguelonne
termine le ballet avec quelques vers invitant les dames a céder a leurs amants. Le Ballet des Chevaliers
errants exploite les mémes thématiques carnavalesques. Contrairement a ce qu’annonce le titre, on n’y
trouve aucun chevalier : une indication a la fin du livret précise qu’apres leurs aventures, ils étaient
« trop fatigués pour danser leur ballet ». A la place, défilent des figures burlesques ou carnavalesques
— les bossus, les ivrognes, etc. — auxquelles est associé un discours sur la sexualité. Ces ballets
délaissent donc le domaine politique pour utiliser les récits chevaleresques dans le cadre d’une
représentation éthique, et substituent au bel amour des tragi-comédies et des romans un amour plus

libre, marqué par la présence du corps et de la sexualité.

Méme si la tradition du roman de chevalerie semble s’épuiser au début du XVII® siécle, la
production chevaleresque entre 1600 et 1650 n’apparait donc pas comme un reste ou une survivance.
Au contraire, elle est marquée par 1’innovation formelle et le renouvellement des appropriations. Au
moment ou le genre romanesque se détache de la tradition chevaleresque pour des raisons esthétiques
— refus du merveilleux et recherche de la vraisemblance — d’autres genres I’investissent, en particulier
des genres spectaculaires comme le ballet et la tragi-comédie, pour lesquels le merveilleux
chevaleresque est riche de potentialités spectaculaires. Ces spectacles en viennent aussi a exploiter
I’équivocité éthique de la chevalerie, qui peut osciller entre amour courtois et paillardise. Les récits
chevaleresques sont donc non seulement au cceur de débats esthétiques (en particulier sur le genre
romanesque), mais permettent aussi de mettre en scéne des débats éthiques sur I’amour et le plaisir

posant le probléme de la régulation et de la hiérarchisation des passions.

Entre 1600 et 1650, cet enjeu éthique de la mobilisation des récits chevaleresques semble se

développer, au point de se substituer aux enjeux politiques de figuration du pouvoir mis en place par

* Ballet du mariage de Pierre de Provence et de la belle Maguelonne, dancé par son Altesse royale dans la ville
de Tours, le 21, en son hostel et le 23, en la salle du Palais, Paris, Cardin Besongne, 1638, p. 7.

21d., p. 12-13.
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les ballets et les carrousels des années 1610. Certes, les écrits érudits et historiques continuent a
utiliser le récit chevaleresque pour figurer et configurer le pouvoir, et en particulier les relations entre
la noblesse et le pouvoir royal. Certes, les récits chevaleresques sont aussi mobilisés dans des
pamphlets qui les mettent au service d’un discours politique. Mais la fiction chevaleresque — romans,
ballets, tragi-comédie, etc. — semble se dépolitiser. Non qu’elle ne tienne aucun discours politique — la
réflexion éthique sur la maitrise des passions est par définition une réflexion politique sur la
souveraineté — mais elle ne se revendique plus comme une figuration du pouvoir. Cet usage des récits
chevaleresques est laissé a des textes qui légitiment leurs prises de positions politiques par une

revendication de vérité historique, comme les textes érudits.

Dans ce mouvement, c’est aussi un usage analogique des récits chevaleresques qui est délaissé, au
profit d’autres modes d’investissement de ces récits. Les récits chevaleresques ne sont plus utilisés
pour figurer quelque chose qui leur est extérieur, mais proposés comme modeles ou contre-modéles a
la fois pour les textes (le roman de chevalerie, contre-modéele du roman héroique ou de I’histoire
tragique) et pour leurs personnages ou leurs lecteurs : les chevaliers sont des modéles de bravoure a
dépasser, ou au contraire des contre-mode¢les incarnant la soumission de I’homme a ses passions. Dans
ce cadre, il arrive que le modéle chevaleresque soit rattaché a un passé, pensé sur le mode
généalogique : les personnages de 1’Histoire de Bayard sont les ancétres des nobles contemporains
tout comme les Chevaliers de la Table Ronde sont les ancétres des chevaliers anglais des Amours de
Lysandre et de Caliste. Ce mode de pensée généalogique permet de présenter le passé comme un
modele auquel il faut se conformer, dans une perspective nostalgique, ou qu’il faudrait dépasser, dans

une perspective moderne.

II. 1650-1700 : LA CHEVALERIE MODERNE ET GALANTE

L’¢épuisement du roman de chevalerie constaté au début du siecle ne se dément pas apres 1650.
Trés peu de nouveaux romans exploitent la tradition chevaleresque. Quant aux anciens titres, ils ne
sont plus publiés que dans des éditions bon marché, troyennes ou rouennaises. Le Roland furieux n’est
pas réédité avant 1685, et la Jerusalem délivrée ne connait que des traductions en vers, qui tendent a
I’¢loigner du corpus chevaleresque. Si I’on excepte les quelques titres dus a la vogue du burlesque
dans les années 1650 — L 'Arioste travesti en vers burlesques de 1650 et Le Rodomont burlesquement
metampsicosé de 1653 — la présence de la tradition chevaleresque dans cette seconde moitié du Xvir®
siécle est essentiellement assurée par la réédition réguliere de quelques textes a succés, comme le
roman de Vital d’Audiguier et les ceuvres de Vincent Voiture, et par la continuité de 1’inspiration
chevaleresque dans les spectacles et les divertissements de cour, des ballets des années 1650 aux

opéras des années 1680. Elle est aussi mobilisée dans le cadre de pratiques sociales : Delphine Denis
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décrit la multiplication de sociétés mondaines a partir des années 1640 et insiste sur 1’usage que ces
« confréries » font du modéle chevaleresque®. Les usages de la tradition chevaleresque dans cette
période sont donc précisément situés. Méme s’ils relévent majoritairement de la cour, leur
homogénéité est plus précisément décrite par le terme de galanterie, qui désigne a la fois une éthique
et une esthétique — communes aux ceuvres de Voiture et aux opéras de Quinault et Lully — et un
groupe d’auteurs, qui se rapprochent progressivement dans cette méme période du pouvoir royal. Cette
montée en puissance de la galanterie a pour conséquence une relecture des enjeux éthiques et
esthétiques des récits chevaleresques construits dans la période précédente. Ces enjeux sont en quelque
sorte articulés, mis en cohérence, par la relation qu’ils entretiennent avec le systéme galant. Dans les
répétitions, les reprises de textes et de débats anciens, se jouent ainsi de nouveaux conflits.
L’accession des auteurs galants a des positions dominantes et proches du pouvoir royal a alors pour
conséquence une re-politisation de la tradition chevaleresque, qui passe non plus par la figuration
analogique de situations politiques, mais par la mobilisation de visions du passé dans une démarche

moderne.

Voiture et Sarasin : métamorphoses des « lettres en vieux langage »

Les « Lettres en vieux langage » et I’Ho6tel de Rambouillet

Au début des années 1640, le comte de Saint-Aignan, le comte de Guiche, Voiture et Arnaud de
Corbeville échangent une série de quatre lettres imitant le langage et les scénarios des romans de
chevalerie*. La premiére est écrite par le comte de Saint-Aignan, alors emprisonné a la Bastille, et
destinée au comte de Guiche. Voiture répond a cette lettre, puis recoit une réponse du comte de Saint-
Aignan. La quatriéme lettre est a nouveau de Voiture, et adressée aux comtes de Guiche et de Saint-

Aignan, ainsi qu’a Arnauld de Corbeville. Voiture adresse en outre trois poémes a ces trois

destinataires.

# Elle écrit ainsi : « Nous voudrions insister pour notre part sur les intitulés de ces « sociétés », qui mettent en
avant le domaine chevaleresque, déclinaison aristocratique de 1’idéal académique bourgeois. Dés 1635, 1’une des
nicces de Mme de Feuquiéres avait fondé a Metz 1’Ordre des Egyptiens, qui connut un certain succés mondain.
[...] Vers 1643, autour de la marquise d’Eseau, on crée a2 Chaumont-en-Bassigny 1’Ordre des Allumettes. A la
méme époque encore, la marquise de Piennes, future comtesse de Fiesque, fonde 1’Ordre de la Moquette. Dans
les années 1675, Madeleine de Liembrune, niéce de M"* 4’ Aumale et d’Haucourt, évoque une autre confrérie
dans ses Lettres d’Emilie ; on ne compte pas les témoignages du Mercure galant, sur le « Nouvel Etablissement
de I’Ordre des Chevaliers du Bon-Temps » (juillet 1678), sur 1’Ordre de la liberté des cceurs, etc. Dans la
« nouvelle comi-galante » intitulée Monsieur de Kervaut, une duchesse protectrice des beaux esprits établit, pour
divertir ses amis, une « Chevalerie galante » ; elle organise méme un « Carousel poétique » dont les joutes sont
purement littéraires. » (Le Parnasse Galant, institution d’une catégorie littéraire au XviI° siécle, Paris,
Champion, 2001, p. 171-172).

* V. Voiture, « Lettres en vieux langages », Les Euvres de Monsieur de Voiture, seconde édition, Paris, A.
Courbé, 1650, p. 689. Sur ces lettres, voir Alain Génetiot, Poétique du loisir mondain, de Voiture a La Fontaine,
Paris, Champion, 1997, p. 63-64. Voir aussi J. Frappier, « Voiture amateur de vieux romans », dans Amour
courtois et Table Ronde, Genéve, 1973, 283-295.
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Les quatre correspondants impliqués dans cet échange utilisent des pseudonymes chevaleresques :
le comte de Saint-Aignan est Guilan le pensif, seigneur de I’Ile invisible, le comte de Guiche, le
chevalier Guicheus. Dans sa premiére lettre, Saint-Aignan évoque les chevaliers « Arnaldus » et
« Voiturio ». L’ensemble de ces lettres fabrique une langue a la fois compréhensible et marquée par
des traits caractéristiques du « vieux langage » : un vocabulaire marqué, des structures syntaxiques
archaiques®. Surtout, elles multiplient les allusions aux récits chevaleresques : tournois, combats
contre des géants, enchantements... Amadis, Alquif, Esplandian, le roi Artus et le royaume de Logres
sont évoqués. Des passages précis des Amadis et de Tristan de Léonnois sont cités. Les récits
chevaleresques sont mis au service de la description de la situation du comte de Saint-Aignan,
embastillé pour avoir trop tardé a rejoindre Thionville avec son régiment et étre ainsi indirectement
responsable de la défaite de Feuquiéres en juin 1639. Le comte est comparé a un chevalier emprisonné
et retenu par enchantement loin des batailles. 1l attend sa délivrance, qui ne peut venir que du
« chevalier aux armes vermeilles », ¢’est-a-dire du cardinal de Richelieu. La seconde lettre de Saint-
Aignan se termine par cette prophétie :

Quand jeune chevalier de suave nature
Prendra du hardement en [’obscure maison
Assez pour envoyer missive au grand Voiture :
Cil qui porte vermeil, en armes et vesture,

Et dont partout le los bruit sans comparaison ;
Connoissant qu’il est ja de pardonner saison,
Avec trois doigts fera de sept huis ouverture®,

Le jeu suscité par la situation d’emprisonnement et par le contexte guerrier, qui tous deux évoquent

des situations romanesques, tourne ainsi a la louange du cardinal.

Trois au moins des quatre correspondants, Voiture, Arnauld de Corbeville et le comte de Guiche,
sont des habitués de 1’hétel de Rambouillet. Les lettres bénéficient donc sans doute dés leur écriture
d’une diffusion manuscrite et d’une large publicité. Elles s’inscrivent dans le cadre des pratiques
d’écriture mondaines qui s’organisent autour de la « chambre bleue »*". Du méme coup, elles font
apparaitre 1’hotel de Rambouillet comme un lieu central dans la diffusion de 1’imaginaire
chevaleresque, voire comme le point d’origine d’une vogue. Pour Delphine Denis, les « vieux
romans » ont été « remis a la mode autour de la marquise de Rambouillet »*. Alain Génetiot va
jusqu’a proposer une interprétation a la fois sociale et politique du lien entre 1’hotel de Rambouillet et

I’imaginaire chevaleresque : il fait de la « chambre bleue » un lieu d’opposition au pouvoir, le refuge

# Comme le montre Sophie Rollin, dans Le style de Vincent Voiture : une esthétique galante, Saint-Etienne,
Publications de 1I’Université de Saint-Etienne, 2006, p. 253.

V. Voiture, « Lettres en vieux langage », op. cit., p. 698.

47 N. Schapira a étudié¢ le role de Pécriture et des hommes de lettres dans la construction de I’hdtel de
Rambouillet comme lieu et comme symbole dans Un professionnel des lettres au xvil° siécle : Valentin Conrart,
Paris, Champ-Vallon, 2003, chapitre 4 : « Pratiques de sociabilité et élites urbaines : Conrart homme d’affaires ».

“D. Denis, op. cit., p. 164.
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de la haute aristocratie issue de I’époque féodale menacée par la construction de I’Etat monarchique®.
L’imaginaire chevaleresque peut alors étre associé a un repli identitaire et culturel de la haute
aristocratie, en réaction a sa perte de pouvoir, a sa « domestication ». Cette analyse est contredite par
plusieurs aspects des « Lettres en vieux langage ». Celles-ci n’utilisent pas 1’imaginaire médiéval pour
construire une posture d’opposition ou de retrait vis-a-vis de la cour ou du pouvoir royal : elles font au
contraire la louange du cardinal de Richelieu, le « chevalier faé¢ aux vermeilles connoissances, qui tout
oit, tout sait et tout peut »*. En outre, les trajectoires de leurs différents destinataires, et tout
particuliérement des deux destinataires les plus proches de la « haute aristocratie », Saint-Aignan et
Guiche, s’apparentent plus a des ascensions sociales faites dans la proximité du pouvoir qu’a des
processus de domestication. Plus qu’un repli identitaire ou qu’une réaction culturelle de la noblesse,
les « Lettres en vieux langage » donnent a voir une élite urbaine a la fois composite et hiérarchisée
travaillant a sa propre publication et utilisant les récits chevaleresques dans cette perspective’'. Etudier
la postérité des « Lettres en vieux langage » au-dela des années 1640 et du cercle des habitués de la
chambre bleue doit permettre d’observer la diffusion de ’imaginaire médiéval et la facon dont elle
déplace et reconfigure sa signification a la fois sociale et politique entre la fin des années 1640 et le

début des années 1660.

La Pompe funébre de Voiture (1648)

Vincent Voiture meurt le 26 mai 1648 a Paris. Le 7 juillet, le poéte Jean-Frangois Sarasin adresse a
Gilles Ménage une épitre mélée de prose et de vers intitulée La Pompe funébre de Voiture. 11 y met en
scéne les funérailles du poete organisées par Apollon au Parnasse. Le début du texte est dominé par un
imaginaire antique : Ménage et Voiture sont comparés a Achille et Patrocle, et la composition du
cortége des funérailles fait une large place aux Muses, & Cupidon et aux Amours. Mais dans un second
temps, ce sont les auteurs qui défilent pour rendre hommage a Voiture : d’abord les auteurs étrangers,
italiens et espagnols, puis les « vieux romanciers » et les « vieux poétes ». Chaque évocation d’un
nouvel auteur est 1’occasion pour Sarasin d’en parodier le style : aprés des poémes en italien et en
espagnol, il propose ainsi la table des matieres d’un roman de chevalerie racontant la vie de Voiture et
une ballade en hommage au poéte. La littérature médiévale et les récits chevaleresques occupent ainsi
une place importante dans la Pompe funebre : 7 pages dans un ouvrage qui en compte 27. Voiture est
présenté par Sarasin comme un amateur de récits chevaleresques :

Apres ces Autheurs estrangers paroissoient nos vieux romanciers. On y voyoit presque tous

ceux qui ont escrit depuis Philippe Auguste jusques au grand Roi Frangois. Et parce que
Voiture avoit pris un singulier plaisir a lire leurs ouvrages et a travailler en leur style, pour I’en

¥ A. Genétiot, op. cit., p. 63-64.
0V, Voiture, « Lettres en vieux langage », op. cit., p. 704.

°! Je rejoins ici les analyses de Christian Jouhaud et de Nicolas Schapira sur I’hétel de Rambouillet (N. Schapira,
op. cit. ; C. Jouhaud, Les pouvoirs de la littérature, éd. cit., p. 128 sqq).
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récompenser ils vouloient chroniquer ses faits, et donnoient en passant un inventaire des
chapitres du Roman qu’ils pretendoient en écrire™.

Lecteur de vieux romans, Voiture est aussi un auteur ayant pris « plaisir a travailler en leur style ».
Sarasin renvoie ainsi aux lettres et aux poésies « en vieux langage » de Voiture. Le sommaire de
roman de chevalerie qui suit n’est pas seulement une parodie des anciens romans. C’est aussi une
fagon pour Sarasin de s’inscrire dans la continuité du « style » de Voiture. Ce sommaire de roman de
chevalerie, inséré dans I’ensemble des piéces parodiques de la Pompe funeébre — poémes en langues
diverses, réécriture de Rabelais, ballade a la maniére de Marot, etc. — participe de la publication des

compétences variées de Sarasin qui en font le rival et ’héritier de Voiture.

Le sommaire de roman de chevalerie proposé par Sarasin comporte onze chapitres, et retrace la vie
du «noble Vetturius ». La plupart du temps Vetturius-Voiture y est présenté comme un clerc au
service de nobles chevaliers. Le chapitre Il est ainsi intitulé: « comme le comte Guicheus, le
Chevalier de la Mouche et le gentil Arnaldus gabans entr’eux trois envoyerent par un ménestrel
joyeusetez rimées a Vetturius : et sa response »°-. C’est une nouvelle allusion aux lettres et épitres « en
vieux langage » échangées par Voiture, le comte de Guiche, le comte de Saint-Aignan (appelé ici le
chevalier de la Mouche) et Arnauld de Corbeville. Le chapitre VII évoque lui aussi 1’écriture de
Voiture : « Comme Cazalie fut délivrée des mains du géant Gerion par Herculin d’Austrasie : et de la
noble Chronicque que Vetturius en compila»™. Il s’agit d’une autre lettre en vieux langage de
Voiture, qui raconte en style chevaleresque la reprise par les armées francaises de la ville de Cazal
assiégée par les Espagnols. Le chapitre IX mentionne méme « la Clergie de Vetturius ». Dans ces
quelques cas, la figure du chevalier est réservée a la désignation des nobles guerriers qui ont recours

aux services de Voiture comme écrivain.

La louange de Voiture se transforme souvent en louange de ses protecteurs. La louange marquée du
prince de Condé et de sa famille est particuliérement remarquable, dans la mesure ou elle semble
disproportionnée par rapport au réle que les Condé ont pu jouer dans la carriere de Voiture. Le
chapitre VIII fait ainsi 1’¢loge de la princesse douairiére (« la divine Aplanie »), du prince de Conti
(« le prince Porphyrogéne ») et de M™ de Longueville (« la belle Megalopolie »). Le chapitre X
évoque la « Lettre de la carpe au brochet » de Voiture pour louer Condé, « un merveilleux brochet [...]
qui avoit vaincu tous les poissons de la mer ». Enfin, Condé¢, sous le nom de Germanicus, est comparé
aux neuf preux dans le chapitre XI : « aprés avoir ramentd les hauts faits de Germanicus, les neuf
preux ’assirent au dixiesme si¢ge, surnommé par Merlin, le siege d’accomplissement de Chevalerie ».
Le roman s’achéve sur cette consécration de Condé. Le chevalier le plus accompli de cet abrégé de

roman est donc le prince de Condé, et la louange de Voiture est mise au service de sa gloire. Cet éloge

21 F. Sarasin, Euvres, Paris, A. Courbé, 1656, p. 293.
3 1d., p. 294.
S 1d., p. 295.
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de Condé n’est pas isolé dans I’ceuvre de Sarasin. Entre 1647 et 1649, il produit de nombreux textes
sollicitant la protection du prince. En 1647, alors qu’il est au service de Gondi (le futur cardinal de
Retz), Sarasin est embastillé pour ses écrits. Au sortir de prison, il cherche un nouveau protecteur, et
déploie dans ce but une stratégie complexe de publications. Il écrit de nombreux textes a la gloire de
Condé, comme 1’Ode a Calliope sur la bataille de Lens qu’il lui offre en septembre 1648, ou
I’Histoire du siége de Dunkerke, publiée en 1649. Dans le méme temps, il publie son renoncement a
I’écriture dans le dialogue S’il faut qu’un jeune homme soit amoureux’ . Enfin, le 18 septembre 1648,
quelques mois a peine apres I’écriture de La Pompe funébre de Voiture, Ménage présente un placet a
Condé¢ liant ce renoncement a I’écriture et une demande de protection :
Louis, descendant de nos rois, accueillez avec bonté la priére que, suppliante, notre muse vous
adresse. N’étant pas avide de richesses, ce n’est point pour moi-méme que je sollicite un
secours, non plus qu’aucune de ces faveurs dont la foule est si avide. Un pocte, votre poéte, et
I’objet de votre affection, un poéte dont les vers sont sur les lévres de Vénus méme et de son
fils, Sarasin, hélas !, a juré de renoncer a I’art d’Apollon, dans lequel il était maitre ; il a d’une
main irritée brisé son harmonieuse lyre [...]. Si j’ai quelque crédit auprés de vous, je vous en
prie, défendez a ce serment d’avoir la portée des serments 1égitimes, faites-en ce que le bon
Jupiter fait de ceux des amants, ordonnez aux vents rapides de le disperser par les terres et les

mers. Sarasin, de nouveau, rencontrera de douces cadences pour chanter vos amours [...]
’ . . : 56
surtout rappelez sous vos étendarts le déserteur qui s’est enfui du camp des Muses™.

La Pompe funébre s’inscrit ainsi dans une série de textes écrits par Sarasin entre 1647 et 1649 pour
solliciter la protection de Condé. L’éloge de Voiture est prétexte a une exhibition de compétences a
destination du prince. Dans cette perspective, I’adresse a Ménage est révélatrice : comme dans le cas

du placet, il doit servir d’intermédiaire entre Sarasin et Condé.

Cependant, ['usage de la figure du chevalier dans le sommaire romanesque proposé par Sarasin
n’est pas entiérement réservé a la louange de Condé ou des nobles protecteurs de Voiture. Lorsque
Sarasin évoque les amours de Voiture et de Madame de Saintot (« Lionnelle de Galle »), Voiture est
dépeint en chevalier galant. Ce sont les chapitres III, IV et V :

Chapitre III. Comme Vetturius arriva & la cour Lionnelle de Galle : comme il en devint

amoureux : et comme il en fut chassé par les menées de Hunault d’Armorique et de Rousselin
de Grenade.

Chapitre IV. Comme aprés la mort de Hunault d’Armorique, Lionelle vint visiter Vetturius
chez un Vavasseur, ou il estoit au lit gisant de ses plaies : comme il la mesprisa : et comme
estant guéri, il fust a la conquéte de la Lionne du Temple marescageux [Mademoiselle Paulet].

Chapitre V. Comme Vetturius entreprit la conduitte de la reine de Sarmatie jusque au
Chasteau des Peronelles : et comme Lionnelle 1y suivit dans le char de 1’enchanteur Fiacron®’.

> Voir I'analyse que Claire Cazanave propose de ce dialogue dans Le Dialogue a l'dge classique, Paris,
Champion, 2007, p. 198-213 et infra, chapitre VII, p. 323-326.

°% Texte cité par Claire Cazanave, op. cit., p. 206.

°7 J.-F. Sarasin, La Pompe funébre de Voiture, 1649, n.p.
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La chevalerie, ici, n’a plus rien a voir avec la prouesse guerriére. Elle sert de métaphore aux conquétes
amoureuses de Voiture, que le reste de la Pompe funébre présente comme un amant inconstant, coquet
et badin. Le chevalier est une incarnation du galant homme et cette figure prend en charge I’ambigiiité
de I’éthique amoureuse galante. La Pompe funébre s’achéve d’ailleurs par une comparaison de Voiture

a Catulle, modéle de cette galanterie équivoque.

La Pompe funebre de Voiture adressée par Sarasin a Ménage en 1648 donne donc au récit
chevaleresque une place complexe. Il permet d’abord de rappeler le gotlit de Voiture pour ce type de
littérature, et participe ainsi d’une légitimation des récits chevaleresques, inscrits de fait dans une
culture noble et galante. L’écriture d’un sommaire de roman de chevalerie permet aussi a Sarasin
d’afficher ses compétences d’auteur, et de se placer en rival et successeur de Voiture. Cette
publication de compétences est adressée tout particulierement au prince de Condé, dont Sarasin
sollicite la protection. Dans ce cadre, la figure du chevalier est mobilisée de deux maniéres
différentes : d’une part, elle permet de dire la noblesse d’un certain nombre de personnages et de
mettre en avant leur prouesse guerriére, d’autre part, elle peut s’appliquer de maniére exceptionnelle a
I’écrivain, et désigne alors sa galanterie. Dans ce cas, la conquéte amoureuse remplace la prouesse

guerrigre.

Les « Lettres en vieux langage » dans les (Fuvres de Voiture publiées par Martin de Pinchesne

(1650)

La Pompe funébre est imprimée pour la premiére fois en 1649. A ce moment, Sarasin est inscrit
pour occuper la premiére place vacante de la maison de Condé, et il est sans doute déja le secrétaire du
prince de Conti. Il a obtenu la protection qu’il cherchait. Ce n’est que I’année suivante, en 1650, que
les « Lettres en vieux langage » et les « Poésies en vieux langage » sont imprimées, dans les (Euvres
de Monsieur Voiture publiées par son neveu, Martin de Pinchesne. Les récits chevaleresques sont
évoqués des les premicres lettres du recueil. Une lettre 8 Madame de Saintot de 1625, accompagnant
’envoi d’un exemplaire de la traduction de Frangois de Rosset du Roland furieux™, multiplie les
comparaisons chevaleresques dans le cadre d’un discours amoureux : I’amour du poéte est comparé a
la folie de Roland et les charmes de la destinataire aux enchantements dont les Amadis sont pleins.
Une lettre de 1627 au duc de Bellegarde, accompagnant cette fois-ci un exemplaire de 1’Amadis,
compare le destinataire au chevalier pour ses prouesses amoureuses et guerriéres.

Mais quoi que nous lisions de lui, si faut-il avouer que vos fortunes sont aussi merveilleuses
que les siennes, et que de tant d’enchantements qu’il a mis a fin, il n’y en a pas un que vous
n’eussiez pu achever, si ce n’est, peut-étre, celui de I’Arc des loyaux amants. En effet,

Monseigneur, vous avez fait voir a la France un Roger plus aimable et plus accompli que celui
de Gréce et celui de I’Arioste ; et sans armes enchantées, sans le secours d’Alquife ni

By, Voiture, Les Euvres de Monsieur de Voiture, éd. cit., lettre IV, p. 16.
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d’Urgande, et sans autres charmes que ceux de votre personne, vous avez eu dans la guerre et
\ . : 59
dans 1’amour les plus heureux succes qui s’y peuvent souhaiter™ .

On retrouve ici la figure du chevalier galant, liant prouesse guerriére et conquétes amoureuses. Mais
elle désigne un membre de la haute noblesse, qui entretient avec le pouvoir royal des relations de
rivalité :
Vous avez été ’ornement et le prix de trois cours différentes ; vous avez su avoir des rois pour
rivaux, sans les avoir pour ennemis, et posséder en méme temps leur faveur et celle de leurs
maitresses ; et en un si¢cle ou la discrétion, la civilité et la vraie galanterie étoient bannies de

cette cour, vous les avez retirées en vous, comme dans un asile ou elles ont été admirées de
e A e e, 60
tout le monde sans pouvoir étre imitées de personne’ .

On retrouve ainsi dans ces deux lettres les deux significations de la figure du chevalier déja repérées
dans les mobilisations antérieures des récits chevaleresques : une signification éthique, qui utilise le
chevalier pour tenir un discours sur I’amour, et une signification politique, qui fait du chevalier une
incarnation de la noblesse et de sa prouesse guerriere. Dans les lettres de Voiture comme dans leur
réécriture par Sarasin, la figure du chevalier galant, incarnant le plus souvent un amour équivoque,
semble disponible aussi bien pour qualifier des personnages appartenant a la haute noblesse que pour
représenter 1’auteur. Mais quand la figure du chevalier désigne des membres du second ordre, elle se
charge d’une dimension politique et dit a la fois leur prouesse guerriére et, parfois, leur relation avec le

pouvoir royal.

Les « Lettres en vieux langages » sont regroupées a la fin de la partie du volume consacrée aux
lettres. Six lettres se succedent : les quatre premiéres correspondent a 1’échange avec le comte de
Saint-Aignan, alors que les deux derniéres sont des piéces isolées. Les vers en vieux langage sont
regroupés plus loin dans le volume. La mise en valeur dans la table des matiéres des lettres et des
poemes en vieux langage, si elle ne semble pas étre au service de la construction d’une identité
nobiliaire, participe en revanche de la mise en place d’une esthétique, associée a un groupe d’auteurs
et a leurs protecteurs. Martin de Pinchesne, le neveu de Voiture, dédie 1’édition des Euvres au prince
de Condé¢, et remercie Chapelain et Conrart pour 1’aide qu’ils lui ont apportée. Il nomme aussi Guez de
Balzac a plusieurs reprises. Ces quelques éléments associés a la publication d’une correspondance
dont les destinataires sont toujours nommeés font des (Euvres le lieu de publication d’un groupe
d’auteurs. Les (Fuvres revendiquent en outre pour ce groupe un ensemble de valeurs esthétiques et
éthiques. La Vie de Voiture par Pinchesne qui ouvre les ceuvres insiste sur les qualités mondaines du
pocte :

Il avoit plusieurs talents avantageux dans le commerce du monde, et entre autres ceux de
réussir admirablement en conversation familiére, et d’accompagner d’une grace qui n’est pas

ordinaire tout ce qu’il vouloit faire ou qu’il vouloit dire. Il avoit la parole agréable, la
rencontre heureuse, la contenance bien composée, et quoi qu’il fit petit et d’une complexion

9 1d., lettre 111, p. 13.
% 1bid.
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délicate, il étoit fort bien fait et extrémement propre sur soi. Encore qu’il ait passé la meilleure
partie de sa vie dans les divertissements de la cour, il ne laissoit pas d’avoir beaucoup d’étude
et de connoissance des bons auteurs. Il possédoit bien ce qu’on appelle les belles lettres : et ce
qui I’a fait valoir d’avantage est qu’il en savoit autant que personne le droit usage, et avoit une
grande adresse a s’en servir. Quand il traitoit de quelque point de science, ou qu’il donnoit son
jugement de quelque opinion, il le faisoit avec beaucoup de plaisir de ceux qui 1’écoutoient,
d’autant plus qu’il s’y prenoit toujours d’une fagon galante, enjouée, et qui ne sentoit point le
chagrin et la contention de 1’école. Il entendait la belle raillerie, et tournoit également en jeu
les entretiens les plus sérieux. Cette merveilleuse adresse d’esprit 1’a fait bien accueillir des
premiers seigneurs de la cour et des princes mémes. Il avoit une noble hardiesse a se produire,
tempérée d’une douceur et d’une civilit¢ polie, avec laquelle il savoit se déméler
judicieusement de la compagnie du grand monde : et en cela particuliérement il a réussi et a
été de pair avec les plus galants hommes de son temps®".

Ce modele de comportement est résumé d’une formule : il est ce que « les italiens nous décrivent sous

le nom de parfait courtisan, et que les Frangois appellent un galant homme ». Le propre du galant

homme est de plaire, et particuliérement de plaire a la cour et aux dames :
Mais je me trompe si le suffrage d’aucun homme, pour qualifi¢ qu’il soit dans 1’ordre de la
fortune et de la suffisance, lui est plus avantageux que 1’approbation de ces femmes illustres,
qui ont fait de son entretien et de ses écrits I’'un de leurs plus agréables divertissements. Ce
sexe a le gout trés-exquis pour la délicatesse de I’esprit, et il faut prendre ses mesures bien
justes pour étre toujours lu ou écouté favorablement au cercle et au cabinet ; c’est en quoi
celui dont je t’entretiens a ét¢ un grand maitre. Il a trés bien pratiqué cet oracle d’un ancien,

que c’est souvent un tour d’adresse que d’éviter de plaire aux docteurs : aussi vouloit il plaire
a d’autres, je veux dire a la cour, dont les dames sont la plus belle partief’z.

La Vie de Voiture associe une esthétique fondée sur le naturel et la variété, une éthique mondaine, un
public (la cour et les dames) et un groupe d’auteurs. Cette définition de la galanterie inclut un intérét
pour le « vieux langage » et les récits chevaleresques : leur mise en valeur dans la table des matiéres
en fait un ¢élément saillant de I’écriture de Voiture, et par conséquent de 1’esthétique galante en

construction.

La Pompe funébre de Voiture dans les (Euvres de Sarasin publiées par Ménage et Pellisson (1656)

Les (Euvres de Voiture connaissent un grand succes dés 1650 et sont réguliérement rééditées dans
la suite de la période. La Pompe funebre de Voiture en revanche ne connait aucune réédition jusqu’a la
mort de Sarasin et la publication de ses Fuvres par Ménage et Pellisson en 1656%. Ces @uvres
s’ouvrent sur une dédicace de Ménage a M" de Scudéry. Suivent les ouvrages en prose, puis les

ouvrages « meslez de prose et de vers », dont le premier est la Pompe funébre de Voiture. La derniére

' Id., « Au lecteur », n.p.
5 Ibid.
8 J.-F. Sarasin, Les (Euvres de M. Sarasin, Paris, A. Courbé, 1656.
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partie des (Euvres est consacrée aux poésies, et le tout est clos par un Discours sur les (Euvres de M.

Sarrasin par Paul Pellisson®.

La Pompe funébre se trouve ainsi intégrée a un ensemble complexe, que le Discours final
transforme en manifeste de 1’esthétique galante. Ce discours, tout en travaillant & la consécration de
Sarasin, capte sa notoriété au profit d’un groupe —le « groupe Scudéry »* — et d’une esthétique. Cette
esthétique a beaucoup en commun avec celle revendiquée par la Vie de Voiture : naturel, variété, désir
de plaire aux dames... Mais le Discours, justement, cherche a s’approprier cette esthétique contre
Voiture, qu’il s’agit de détroner de son statut de modele au profit de Sarasin. En ce sens, le Discours
prolonge la démarche de la Pompe funebre, et s’inscrit dans une série de querelles suscitées par la
publication des Euvres de Voiture®. L esthétique galante revendiquée par Pellisson s’écarte de celle
mise en place par les (Euvres de Voiture sur un point essentiel : le rapport aux doctes. Alors que la Vie
de Voiture se plagait du c6té d’un public mondain contre le jugement des doctes, Pellisson tente une
alliance et construit un moyen terme, capable de réunir les suffrages a la fois de 1’Académie et du
salon de M" de Scudéry et incarné dans la figure de Sarasin. La publication des (Euvres apparait alors
comme une revendication d’héritage, un passage de témoin d’une premicre génération galante — autour
de Voiture et du salon de M™ de Rambouillet — & une génération nouvelle incarnée par Pellisson.
Entre eux, Ménage, Guez de Balzac ou méme Sarasin font figure de médiateurs®’. Ce dispositif a aussi
un versant politique : le « groupe Scudéry » est lié a Fouquet et a Gondi, 1’ancien patron de Sarasin. Il

est constitué d’auteurs et de patrons caractérisés par leur ralliement au pouvoir royal apres la Fronde.

Ce dispositif donne a la Pompe funébre un role important : elle est I’ceuvre par laquelle Sarasin
rivalise le plus clairement avec Voiture. Pellisson, dans son Discours, n’y consacre que quelques

lignes, comme pour mieux souligner 1’absence de critique possible :

Mais quant a la Pompe funébre de Voiture, ce chef d’ceuvre d’esprit, de galanterie, de
délicatesse et d’invention, je ne sais si je dois, ou en parler, ou m’en taire. Car si je n’en dis
rien, il me semble que je lui fais trop d’injustice. Mais si je m’arréte a la louer, qui est-ce, me
dira-t-on, qui la blame ? Les honnétes gens ne sont-ils pas d’accord sur ce sujet avec le
vulgaire ? Les ennemis méme de M. Sarrasin ne I’ont-ils pas admirée autant que ses amis™ ?

® Dans les éditions suivantes des (Euvres, le Discours est placé en téte du volume, directement apres la
dédicace. Ce déplacement est révélateur de son importance. Pour une analyse des enjeux esthétiques,
sociologiques et politiques de ce discours, voir A. Viala (dir.), E. Mortgat et C. Nédélec, L ‘esthétique galante,
Toulouse, 1989.

% 1d, p. 24-25.

5 Sur le détail de ces querelles, voir A. Viala (dir.), E. Mortgat et C. Nédélec, L esthétique galante, &d. cit., p.
20-21.

1d., p. 26.

68 . . . . . .
P. Pellisson, « Discours sur les (Euvres de Monsieur Sarasin », dans J.-F. Sarasin, Les (Euvres de M. Sarasin,
éd. cit., p. 18.
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Dans les quelques remarques qui suivent, et qui louent la « variété » de 1’ouvrage, Pellisson ne fait
aucune mention du rdéle qu’y jouent le vieux langage et les récits chevaleresques. L’ensemble des
(Euvres, cependant, tend a donner de I’importance a cet aspect, en rapprochant la Pompe funéebre de
plusieurs autres textes exploitant les récits chevaleresques. Le dialogue S’il faut qu’un jeune homme
soit amoureux fait I’éloge du Perceforest®. L’auteur n’hésite pas a s’y représenter lui-méme en
chevalier. La lettre sur Les Opinions du Nom et du Jeu des Echecs, placée entre le dialogue et la
Pompe funébre, se termine par 1’évocation des Quatre Fils Aymon et de la partie d’échecs de Gauvain
dans la seconde continuation du Conte du Graal :
Et en vérité aussi je ne pense pas qu’on le puisse jouer sans colére, tesmoin Renaud de
Montauban qui d’un coup d’Eschiquier cassa la teste & Charlot Neveu de I’Empereur
Charlemagne, tant que mort s’ensuivit, et tesmoin encore ce qui arriva & Gauvain le neveu du
Roi Artus de la Grand Bretagne, lequel a ce que raconte le roman de la Conqueste du Sainct
Graal ; estant arrivé au Chastel du Roi Pescheur se mit a jouer contre des Eschets qui jouoient
d’eux mémes et les mal mena parce qu’ils le gagnérent, si vous ne m’en croyez ; voici le vrai
texte, Puis void I’Eschiquier et les Eschets assis au Tablier d’or, les uns d’ivoire, les autres
d’or. Messire Gauvain trait celle part, et se prend a jouer, et touche les Eschets d’ivoire, et
ceux d’or saillent encontre lui sans que nul y touche, si joua Messire Gauvain par deux fois, et
fut matte : a la tierce, voulut sa revanche, mais quand il vit qu’il eut le pire il se leva et dépe¢a
le jeu. Cependant je ne m’apergois pas que je vous matte vous-mesme a force de lire, et que je
dois craindre que vous ne traitiez mon papier comme Messire Gauvain fit les Eschets du Roi

Pécheur. Pourtant je vous tiens a trop meilleur chevalier, et trop plus courtois que lui; quoi
qu’il fut un des preux de la Table Ronde, et a tant vous suffise™.

Les récits chevaleresques semblent appartenir a la culture galante, et y faire figure de lieu de rencontre
entre le jeu mondain et 1’érudition savante. Cet usage a la fois ludique et érudit correspond pleinement
a la tentative d’alliance a la fois stratégique et esthétique entre doctes et mondains promue par le

discours de Pellisson.

Les (Fuvres de Sarasin apparaissent ainsi comme un moment crucial dans la construction de la
galanterie comme esthétique. Elles captent un héritage et promeuvent un groupe. Les récits
chevaleresques sont mis au service de cette opération, parce qu’ils permettent d’y faire intervenir
différents types de passé. Ils participent d’abord de la construction d’une généalogie galante, qui
permet au groupe Scudéry d’hériter de la 1égitimité de Voiture et du salon de Madame de Rambouillet.
D’autre part, leur statut de textes anciens, venus du passé, en fait des documents possibles pour
I’érudition. C’est en tant que tels qu’ils sont convoqués dans la lettre sur Les Opinions du Nom et du
Jeu des Eschets, méme si ’érudition s’y transforme vite en badinage mondain, ce qui rameéne les récits
chevaleresques a leur inscription dans les pratiques ludiques de salon. Ces deux aspects de la
mobilisation des récits chevaleresques dans les (Fuvres de Sarasin attachent en tous cas ces récits a un
passé : ils ne sont pas seulement utilisés comme des figures permettant de dire le présent sur un mode

analogique, comme c’est le cas dans les « Lettres en vieux langage » de Voiture ou dans certains

% Sur ce dialogue, voir infra, chapitre VII.

0. F. Sarasin, « Les Opinions du Nom et du Jeu des Echecs », Les (Euvres de M. Sarasin, éd. cit., p. 277.
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passages de la Pompe funébre, mais aussi comme des lieux de construction et d’appropriation d’une

généalogie.

Chevalerie et modernité nationale (1) : poémes et romans héroiques

Dés les années 1650, des écrivains galants investissent la tradition chevaleresque d’un nouvel enjeu
politique : celui de la construction d’une littérature et d’une idéologie nationale, au service de la
promotion de la monarchie frangaise. Les milieux lettrés produisent alors un certain nombre d’épopées
chrétiennes et nationales qui ont pour double objectif de hausser la littérature frangaise au niveau des
littératures antiques en la dotant de poémes héroiques dignes d’Homeére ou de Virgile et de glorifier le
pouvoir monarchique en mettant son passé en récits. Clovis, Jeanne d’Arc ou Saint Louis sont les
héros de ces grands récits des origines’', qui scénarisent les valeurs fondatrices d’une identité
monarchique et nationale. George de Scudéry dédie Alaric ou Rome vaincue a la reine Christine de
Suéde qu’il présente comme une descendante de son héros’™. Jean Chapelain écrit sa Pucelle pour le
duc de Longueville, dont Dunois, le compagnon d’armes de Jeanne d’Arc, serait 1’ancétre. Desmarets
de Saint-Sorlin met en scéne les origines de la monarchie francaise dans son Clovis et y fait la louange
du cardinal de Richelieu a travers le personnage d’Auré¢le, conseiller de Clovis et ancétre du cardinal.
Si le genre épique se distingue volontiers du roman, ces différents textes n’en exploitent pas moins la
tradition chevaleresque, en particulier sous I’influence de la Jérusalem délivrée du Tasse et dans une
démarche de substitution d’un merveilleux chrétien, souvent fait d’enchantements, au merveilleux
paien des épopées antiques. Cet usage nouveau des récits chevaleresques est une fois encore situé a
I’intersection de milieux érudits et de milieux mondains. Chapelain est un ancien habitué de 1’hotel de
Rambouillet comme de 1’académie des fréres Dupuy. Le groupe Scudéry joue un réle important dans
la production de ces poémes et dans 1’importante publicité qui les accompagne. Les récits adoptent le
plus souvent une éthique mondaine et galante et font une large place aux intrigues amoureuses. Les
milieux lettrés, a la fois mondains et érudits, sont donc a ’initiative d’un usage a la fois généalogique
et politique de la tradition chevaleresque, qu’ils utilisent pour €laborer un passé national. Ils se mettent
ainsi ostensiblement au service du pouvoir politique : ce geste est d’autant plus important que nombre

d’entre eux sont des ralliés récents.

Les principales épopées nationales sont écrites au cours des années 1640, et publiées dans la

décennie suivante. La vogue ¢épique se prolonge au début des années 1660, avec les deux

"' J. Desmarets de Saint-Sorlin, Clovis ou la France chrétienne, Paris, A. Courbé, 1657 ; J. Chapelain, La
Pucelle ou la France délivrée, Paris, A. Courbé, 1656 et P. Le Moine, Saint Louis ou le héros chrétien, Paris, C.
du Mesnil, 1656. J*étudierai ces épopées dans le chapitre VII et le chapitre XII sera plus précisément consacré au
Clovis de Desmarets de Saint-Sorlin.

2G. de Scudéry, Alaric ou Rome vaincue, Paris, A. Courbé et J. Sambix, 1654.
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Charlemagne de Louis Le Laboureur et de Nicolas Courtin”, mais les formes d’écriture du passé
national semblent alors se diversifier. Avec le Faramond de La Calprenéde™, dont les premiers
volumes paraissent en 1661, le roman héroique prend le relais du poéme épique pour retracer les
origines de la nation. L’imaginaire chevaleresque et médiéval n’est pas étranger a La Calprenéde. Il I’a
déja utilisé dans plusieurs de ses tragicomédies : Bradamante en 1637, Jeanne Reine d’Angleterre en
1638, Le Comte d’Essex en 1639, Edouard en 1640 ou Hermenigilde en 1643. Aucune de ces picces
ne mettait cependant en scéne un passé spécifiquement national. Les précédents romans héroiques de
La Calprenede exploitaient quant a eux une matiére antique : I’antiquité grecque dans Cassandre et
I’histoire romaine dans Cléopdtre. La Calprenéde se justifie dans I’avis au lecteur du Faramond de ce
changement d’inspiration :
On me dira que le siécle que j’ai choisi pour ce dernier ouvrage est bien différent de ceux des
deux premiers, et qu’apres 1’esclat des Alexandres et des Cesars il n’y a rien qui ne doive estre
obscur dans le monde. J’advoiierai facilement cette vérité ; mais outre qu’il n’estoit point en
mon pouvoir de faire un troisiéme siécle semblable a ces deux premiers, je ne demeure pas
d’accord que la prétendue obscurité de celui-ci me soit aussi désavantageuse qu’on se
I’imagine. Elle me laisse pour I’invention une liberté beaucoup plus grande que je ne I’avais
dans des veritez connues & tout le monde. [...] D’ailleurs il est certain que le siécle que j’ai
choisi a ses beautez, et des beautez mesmes qui s’accomodent mieux a mon dessein que celles
des premiers et me laissent un champ plus vaste pour les diversités. Avec la décadence de
I’Empire, on y voit le commencement de notre belle Monarchie. [...] Je parle maintenant pour

nous, et non pas pour les estrangers, et j’oblige ma Nation en écrivant son histoire d’une autre
. . L, . 75
maniére qu’elle ne 1’avoit esté jusques ici”.

L’auteur est d’abord sur la défensive, et s’excuse de '« obscurité » du passé¢ qu’il met en scéne en
faisant valoir un argument esthétique : cette obscurité est plus propre a 1’écriture romanesque, parce
qu’elle laisse plus de place a I’invention, ailleurs bridée par la connaissance des « vérités » historiques.
Mais dans un second temps, il développe un argument politique : le passé raconté est a la fois
monarchique et national. Le roman n’est plus alors opposé a I’histoire, au contraire, il se confond avec
elle, il est une forme nouvelle et originale d’écriture de I’histoire. Le passé dont il rend compte est a la
fois celui de la monarchie — ¢’est-a-dire d’un régime politique, mais aussi d’une dynastie, d’une lignée
incarnée dans le souverain actuel — et celui d’un « nous » défini comme nation, qui rassemble 1’auteur
et son lectorat. La dédicace au roi insiste sur la valeur politique de I’écriture du passé proposée par le

roman :

B L. Le Laboureur, Charlemagne, poéme héroique, Paris, L. Billaine, 1664 et N. Courtin, Charlemagne ou le
rétablissement de I’ Empire romain, Paris, T. Jolly, 1666. Voir infra, chapitre X.

™ G. de Coste, sieur de La Calprenede, Faramond ou [’histoire de France, Paris, Sommaville, 1661-1663 ;
volumes 8 a 12 par P. d’Ortigues de Vaumoriéres, Paris, Sommaville et alii, 1664-1670. Spire Pitou a consacré
une these a ce roman : S. Pitou, La Calprenéde’s Faramond, A study of the sources, structure and reputation of
the novel, Baltimore, Johns Hopkins Press, 1938. Voir aussi I’article de Mark Bannister, « La Calprenéde et la
politique des années Mazarin », Cahiers de [’Association internationale des études frangaises, 2004, n°56,
p. 379-395 et celui de M.-G. Lallemand, « La Calprenéde et 1’épopée », a paraitre dans F. Wild (dir.), Epopée et
mémoire nationale au milieu du XvII° siécle, Presses Universitaires de Caen, 2011.

> G. de Coste, sieur de La Calprenéde, op. cit., t. I, « Au lecteur », n.p.
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En offrant a nostre Monarque I’illustre fondateur de cette belle monarchie, dans laquelle on le
void régner avec tant de gloire ; et en ne donnant le premier de nos rois qu’au plus grand de
ses successeurs. J’ai dit seulement de ses successeurs, quoi qu’il me fust peut-estre permis de
dire de ses Neveus, et que dans des Nations mesmes qui ne prennent point d’interest a la gloire
de la nostre, ces mesmes Pepins de qui la troisieme race de nos Rois ne tire pas moins son
origine que la seconde, descendent directement de Marcomire frére de Faramond, et prince de
la Franconie’.

Le roman se propose de faire le récit des origines a la fois de la monarchie et de la nation. La
succession ininterrompue des rois (Louis étant le « plus grand des successeurs » de Faramond) fonde
une identité politique et nationale. La valeur de cette identité et la légitimité du régime comme du
souverain sont dans un deuxiéme temps renforcées par la correction : le texte substitue le descendance
généalogique (« ses Neveux ») a la simple succession politique. Ce passage est révélateur du lien étroit
entre le récent changement de dynastie et le regain d’intérét pour le passé national : I’ancienneté de la
maison royale est, depuis I’avenement d’Henri IV, problématique, et il importe de produire de la
continuité, de 1’identité, pour asseoir la 1égitimité du souverain. Il faut cependant constater que cette
identité n’est pas d’abord ou pas seulement produite par le pouvoir, dans une démarche de
propagande : dans le Faramond comme dans les poémes héroiques nationaux, ’initiative vient
d’hommes de lettres qui s’adressent a la fois au pouvoir et a un public élargi et mondain. En outre,
I’identité de la lignée est présentée comme seconde par rapport a une identité politique et nationale qui
la dépasse : le texte construit bien une nation et non une dynastie. La résolution du probleme posé par
le changement dynastique ne passe donc pas seulement, ni méme principalement, par I’affirmation
d’une continuité dynastique, mais plutot par la production d’une identité politique et nationale qui

dépasse et englobe la lignée’”.

La production de cette identité va de pair avec des choix éthiques et esthétiques : le roman héroique
s’inscrit dans la continuité de genres modernes et galants, s’adresse a un public mondain et valorise le
plaisir. Le Faramond est mis en relation, par son auteur et par sa forme matérielle, a la fois avec le
genre de la tragi-comédie et avec celui du poéme héroique. Il partage avec ces genres récents un
lectorat commun, mondain. Le péritexte du roman instaure pourtant un dialogue avec un genre et un
public différents : ceux de I’histoire érudite. Le roman revendique pour lui-méme le statut d’écriture
historique jusque dans son titre — Faramond ou [’histoire de France — et exhibe une source érudite, les
Primae partis opera historica de Trithemius’. L’ambition affichée de I’auteur est d’inventer une

nouvelle fagcon d’écrire I’histoire : « j’oblige ma Nation en écrivant son histoire d’une autre maniére

76 1d., « Au Roi », n.p.

7 Sur la construction au XVII® siécle d’une idéologie nationale qui ne repose pas, ou pas seulement, sur la lignée,
voir supra, introduction, p. 15-16.

8 J. Trithemius, Primae partis opera historica quotquot hactenus reperiri potuerunt omnia... ex bibliotheca
Marquardi Freheri, Francofurti, typis Wechelianis, 1601.
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qu’elle ne 1’avoit esté jusques ici ». Cette « maniére » nouvelle est fondée sur le choix des ornements
et du plaisir :
J’ai toute ma vie aimé le plaisir, et hay la peine, et qu’ayant embrassé le plaisir préférablement

a toutes choses autant que mon devoir et I’honnesteté me 1’ont pu permettre, j’ai fui la peine
, . . . . . 79
avec une répugnance, qui me rendoit odieux tout ce qui m’en pouvoit donner”.

Le roman est une écriture de plaisir, qui divertit aussi bien son auteur que son lecteur. Cette esthétique
galante est présentée comme la forme d’écriture du passé la plus adaptée au passé national.
L’« obscurité » de la période, d’abord, le peu de connaissances historiques avérées, en font un objet
privilégié pour I’invention romanesque et les ornements : si le passé national est objet impossible pour
I’histoire érudite, il doit donc au contraire étre un objet privilégié pour toute écriture qui cherche a
plaire®. En outre, la revendication d’une valeur politique de 1’écriture du passé national suppose de
pouvoir toucher un public large. Ce public ¢élargi, mondain, est plus sensible a une esthétique du plaisir
(et aux genres qui lui sont associés: le roman ou la tragi-comédie) qu’a I’écriture érudite. La
valorisation du passé¢ médiéval dans le cadre d’une identité nationale va donc de pair avec la
promotion de formes nouvelles d’écriture du passé qui tiennent leur légitimité de leur capacité a
toucher un large public. Les genres modernes et 1’esthétique galante sont 1égitimés par leur possible

utilité politique.

Dans ce dispositif, la tradition chevaleresque occupe une place équivoque. Dans le cadre de sa
réflexion esthétique sur le roman comme forme possible d’une écriture historique, La Calprenéde
convoque les romans de chevalerie comme des contre-modé¢les :

Au lieu de les appeler des Romans, comme les Amadis, et autres semblables, dans lesquels il
n’y a ni vérité, ni vraisemblance, ni charte, ni chronologie, on les pourroit regarder comme des

Histoires embellies de quelque invention, et qui par ces ornemens ne perdent peut-estre rien de
(81
leur beauté” .

Une fois de plus, les Amadis représentent le mauvais roman : ils sont absolument opposés a I’histoire,
comme le mensonge et I’invraisemblance a la vérité. Mais quelques pages plus loin, la chevalerie fait
retour dans le texte sous une forme nouvelle :

Vous verrez ici ’'usage de la lance au lieu du javelot, et le mot de chevalier que vous y

treuverez assez souvent m’est permis dans ce siécle, quoi qu’il ne I’ait pas été dans les
82
autres™ .

La chevalerie est détachée du genre auquel elle appartient — le roman de chevalerie — pour devenir un

fait historique valorisé par son appartenance au passé national. La réappropriation de la tradition

G. de Coste, sieur de La Calprenéde, op. cit., t. 1., « Au lecteur », n.p.

%011 faut remarquer la similitude entre le raisonnement de la Calprenéde et celui développé au méme moment par
Sorel dans la Guide de I’Histoire de France : le passé national est décidément le temps des fables et des mythes.
Voir supra, chapitre II.

1 G. de Coste, sieur de La Calprenéde, op. cit., t. 1., « Au lecteur », n.p.

82 Ibid.
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chevaleresque comme élément de ’identité nationale passe donc ici — sans doute parce que ’un des
enjeux du texte est de légitimer I'usage de la forme romanesque pour écrire le passé — par le rejet de la

tradition littéraire des récits chevaleresques.

Les années 1650 et le début des années 1660 semblent ainsi étre le moment d’une revalorisation du
passé national et de la tradition chevaleresque qui y est incluse par les milieux lettrés, dans le cadre
d’un projet a la fois esthétique et politique. Les poemes héroiques, le Faramond, comme la
Bibliotheque frangoise ou la Guide de I’Histoire de France de Sorel, travaillent a la construction d’une
idéologie nationale par la production de récits du passé. Poémes et romans héroiques associent cette
construction identitaire a la mobilisation d’une esthétique galante fondée sur le plaisir et a la volonté
de toucher un public élargi et mondain. Ce faisant, ils mettent a la disposition du pouvoir — confronté
aux problémes de légitimité posés par le récent changement de dynastie — un ensemble de récits et de
valeurs susceptibles de lui étre utile, et dans le méme temps construisent leur propre 1égitimité, celle
d’auteurs nouveaux ou ralliés au pouvoir royal aprés la Fronde, celle de genres relativement récents,
celle d’'un public nouveau et non-érudit, en la fondant sur une revendication d’utilité politique. Le
passé national et chevaleresque est le lieu d’une alliance possible entre des hommes de lettres
(partageant une esthétique galante, mais aussi ayant des positions sociales similaires) et le pouvoir
royal : la fagon dont ce pouvoir utilise la tradition chevaleresque a la méme période, en s’appropriant
progressivement les valeurs galantes, témoigne du succés de cette alliance. Mais il importe de
souligner que 1’on ne constate pas ici les effets d’une propagande réussie : 1’initiative semble au
contraire venir des milieux lettrés et la construction de 1’idéologie monarchique, nationale et galante
est le fruit d’une véritable convergence d’intéréts entre des hommes de lettres, des imprimeurs et le

pouvoir politique.

Ballets, carrousels et fétes : la chevalerie dans la politique de la gloire

Les années 1650 — 1660 sont marquées par I’installation de la galanterie a la cour et a la ville. La
chevalerie reste un ¢lément important de la maniére galante telle qu’elle s’impose alors. La question
de sa signification politique se pose en d’autres termes a partir du moment ou les galants se

rapprochent du pouvoir, et ou la galanterie devient I’idéologie officielle du royaume.

Le Ballet de la nuit (1653) : éthique galante et ralliement

Le Ballet de la nuit, dansé par le roi le 23 février 1653, met en scéne dans sa deuxiéme partie le
chevalier Roger donnant le bal a Bradamante. Il s’inscrit ainsi dans la tradition du ballet
chevaleresque, tout en en modifiant les données : le chevalier n’est pas ici un preux combattant, mais
un amant galant. Le ballet ne met en scéne aucun combat. Pourquoi alors choisir de représenter des

chevaliers ? Le livret publié chez Ballard s’en justifie ainsi :
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On feint que Roger donne le bal a Bradamante, avec un ballet des Nopces de Thetis et une
Comédie de Plaute ; ou sont conviez Angélique, Médor, Marphise, Richardet, Fleur d’Espine :
et ces noms-la ont été choisis plus volontiers que d’autres, a cause qu’on les a jugés plus
spécieux et plus propres & authoriser cette sorte de galanterie®.

Les personnages du Roland furieux sont ici explicitement liés a la galanterie, non pas comme
mouvement littéraire ou comme esthétique, mais comme éthique, comme pratique de 1’amour. On
retrouve ici I’enjeu éthique présent dans les ballets chevaleresques depuis Louis XIII, mais formulé de
maniere nouvelle : ’amour n’est plus condamné au nom de la gloire, il semble méme pouvoir aller de
pair avec elle. Au début de la seconde partie du ballet, Vénus s’adresse a Louis XIV en lui promettant
I’amour. Louis, représentant I’un des Jeux qui vont a la suite de Vénus, lui répond par ces vers :

Vous triomphez, mére d’ Amour,
Et votre gloire est sans seconde,
Puisque le plus grand roi du monde
Commence a vous faire la Cour :
[...]

Mais vous ne le garderez guere,
Son ame héroique et sévére

Aime trop les sanglants hazards ;
Déja ses grands projets s’ébauchent,
Et je crains que I’Honneur et Mars
A la fin ne vous le débauchent.
[...]

Mais vostre culte estant si doux,
Lui pourriez-vous pas faire croire,
Que pour arriver a la gloire

On y peut aller par chez vous ?

La jeunesse a mauvaise grace
Quand trop sérieuse elle passe
Sans voir le Palais de I’Amour,

11 faut qu’elle entre et pour le Sage
Si ce n’est pas son vrai séjour,
C’est un giste sur son passage84.

Ces vers associent d’abord la gloire du roi et la promotion de 1’amour, avant de convoquer la
traditionnelle opposition entre amour et gloire. Mais finalement, cette opposition ne débouche pas sur
un refus de I’amour. Au contraire, les plaisirs de I’amour sont présentés comme une étape dans
I’éducation du roi, a la fois compatible avec sa gloire future et nécessaire a sa formation. Aprés ce
récit, les chevaliers et leurs dames entrent en dansant des « branles a la vieille mode ». Leur origine a
la fois ancienne et romanesque est soulignée par les vers qui les introduisent :

Pour arriver ici je ne s¢ay pas comment,

A dessein d’honorer cette feste publique,
Nous avons traversé des pais de Romans ;
Apres estre sortis dune vieille chronique®.

%3 1. de Benserade, Ballet royal de la nuit, divisé en quatre parties, ou quatre veilles : et dansé par sa Majesté le
23 fevrier 1653, Paris, R. Ballard, 1653, « Avant-propos », n.p.

Y 1d., p. 23-24.
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De la chronique au ballet en passant par le roman, c’est toute la tradition chevaleresque qui est
évoquée. Elle n’est pas prétexte a des variations burlesques, comme dans les ballets des années 1630

ou 1640. Le discours amoureux reste du c6té de la belle galanterie et du badinage.

La figure du chevalier galant construite par le Ballet de la Nuit occulte ainsi toute la dimension
guerriére de I’imaginaire chevaleresque pour ’investir de valeurs galantes. Dans la représentation du
pouvoir, la chevalerie n’est pas utilisée sur un mode analogique, comme dans les ballets du début du
siécle. Elle permet plutdt de mettre en images et en récits les valeurs galantes auxquelles le pouvoir

veut étre associé : le plaisir et I’amour.

Carrousels et fétes de cour : vers un investissement politique de la chevalerie galante

Les années 1660 marquent une nouvelle phase dans les divertissements de cour et la fagon dont ils
figurent le pouvoir. Les auteurs galants ont accédé a des positions de pouvoir et les nobles parvenus
qui les protégent sont récompensés de leur fidélité au roi. Saint-Aignan est ainsi fait duc et pair du
royaume en 1663. Ralliés et parvenus ont a cceur de célébrer la paix et I'union du royaume qui
légitime leur nouvelle position. Parallélement, le début du régne personnel de Louis XIV est marqué
par la mise en place d’une politique de la gloire qui transforme les divertissements royaux et les met

au service de la construction d’un portrait du roi.

Dés 1662, Louis XIV renoue avec la pratique des carrousels en organisant le « grand carrousel du
Roi »*. Cinq quadrilles s’y affrontent pendant trois jours en différentes courses, de bague ou de tétes :
la quadrille des Romains, menée par Louis XIV, celle des Persans, menée par Monsieur, celle des
Turcs par Condé, celle des Moscovites par son fils, le duc d’Enghien, et enfin celle des Mores, ou des
Sauvages, menée par le duc de Guise. Tout est mis en ceuvre pour donner la plus grande publicité
possible a I’événement : de nombreux imprimés sont publiés plusieurs semaines avant les courses,
I’entrainement des participants a lieu en public et les cortéges défilent longuement dans les rues de la
ville. Comme en 1612, ce carrousel a pour but de célébrer le mariage du roi et la paix qui en résulte.
Les publications qui précédent le carrousel insistent sur cette continuité :

Ce n’est pas qu’on appelle toGjours Carousel, toutes sortes de courses ; Louis XIII. d’heureuse
memoire, nomma de ce nom celle qui se fit sous son regne dans la Place Royalle, les 5. 6. et 7.
d’avril, I’an 1612, pour son mariage avec Anne d’Autriche, Infante d’Espagne, aujourd’hui

mere de nostre Auguste Monarque, qui fut veritablement pompeuse, et ou les Francois firent
paroistre autant de richesse et de somptuosité, qu’ils montrerent de courage et d’adresse®’.

¥ 1d.,p.25.

8 Sur ce carrousel, voir S. Castelluccio, Les carrousels en France du Xvi¢ au xvilf® siécle, Paris, L’Insulaire,
2002. L’édition de 1I’exemplaire royal de la relation du carrousel donne lieu a une riche préface sur 1’histoire et
les conditions pratiques de réalisation des carrousels. Voir aussi M. Roussillon, « Les carrousels : configurer
I’espace social de la noblesse », a paraitre dans La Cour et la Ville, Papers on French Seventeenth Century
Literature, juin 2011.

87 Relation des magnificences du grand carrousel du roi Louis XIV (2-5 juin), avec les noms des princes et
seigneurs qui doivent courir la bague, les tétes et la Meduse, pendant les jours destinez pour cette Action
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Contrairement au carrousel des Chevaliers de la Gloire, le carrousel de 1662 n’utilise pas, dans sa mise

en sceéne, de récits chevaleresques. Par contre, les textes qui le publient le situent dans une histoire de

la pratique des tournois qui remonte aux temps de la chevalerie :
Les Roys ses predecesseurs qualifierent ces courses d’un autre tiltre, puisque tantost ils les
appelerent Tournois, tantost ils les nommerent Combats, d’autres fois Voltes ou Jouxtes : Ces
Combats, Jouxtes, Tournois ou Carousels, sont si anciens qu’il est difficile d’en découvrir sur
le champ I’origine ; I’histoire est toute remplie des prouesses ordinaires que faisoient paroistre
ces Chevaliers, et ces Preux de I’ Antiquité dans ces sortes d’exercices ; mais quoy qu’elle ait
pt dire en leur loiiange, tout cela n’approche en rien des magnificences royalles qui doivent
éclatter a Paris, dans le Tournoy qui se prepare. Je ne scgay s’il doit estre appelé de ce nom,

puis qu’il n’est en effet ni Carousel, ni Combat, ni Jouxte, et qu’il est neantmoins toutes ces
choses ensemble®.

La convocation dans le méme texte de ces deux passés — passé proche du mariage de Louis XIII et
passé lointain des « preux de I’ Antiquité » — inscrit le carrousel dans une histoire, qui est aussi celle de
la monarchie :
Ceci efface tout ce que les siecles passez ont admiré, et que les Historiens veulent encore que
I’on admire. Apres tout, qui peut s’estonner si I’on void des choses si surprenantes et si
magnifiques, sous le regne heureux d’un Monarque qui est la magnificence mesme ; toutes les
belles actions sembloient estre reservées pour le siecle de ce grand Prince, et tout ce que 1’on

avoit veu depuis plus de quinze cens ans qu’a fleury cette grande Monarchie, sembloit n’estre
que la figure des veritez éclattantes qui paroissent maintenant a nos yeux" .

L’histoire des tournois est ainsi mise au service de la gloire du roi de deux manicres distinctes. D’une
part, elle permet d’affirmer la continuité de la monarchie frangaise depuis les origines™. D’autre part,
elle est le support d’une revendication de supériorité du présent sur le passé. Il s’agit a la fois
d’affirmer la 1égitimité du souverain, héritier d’une longue histoire, incarnant une monarchie puissante
et ancienne, et de dire sa puissance sur un mode hyperbolique. Le si¢cle de Louis XIV est un temps
exceptionnel, a la fois inscrit dans une histoire et effagant tout souvenir de cette histoire. La féte est le
signe de la continuité d’une histoire monarchique et nationale et dans le méme temps le dépassement
de cette histoire, le signe d’une magnificence et d’une puissance nouvelles, qui se manifestent
essentiellement par I’abolition du temps. La splendeur du « siecle de ce grand Prince » efface les
siécles passés, les fait oublier tout en les accomplissant parfaitement, et condense ainsi toute 1’histoire
dans son propre présent. La puissance royale elle-méme agit dans I’'immédiateté et se rend visible par
sa négation du temps, de la durée, des délais :

Le Roy [...] n’eut pas plutdt projeté le dessein d’un Tournoy qu’en mesme temps on prepara
toutes choses sur ce sujet. Jamais on ne vid la plus surprenante et la plus prompte

Royalle, les nations qu’ils représentent, leurs couleurs, devises, habits, équipages, et autres particularités
remarquables ; ensemble [’ordre des marches pendant les trois jours, Paris, J.-B. Loyson, 1662, n.p.

88 Ibid.
% Ibid.

% Et méme un peu avant : les « quinze cents ans » cités par le texte feraient remonter la monarchie a la fin du Ile
siécle apres J.-C., alors que les histoires de I’époque ne font régner Pharamond que vers 400...
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metamorphose. Un Jardin qui depuis tant d’années se miroit dans la beauté d’un parterre, et
qui servoit d’ornement a ce que l’on appeloit autrefois le Pavillon, ou le Dome de
Mademoiselle, vis a vis le Jardin des Tuileries, devint en huit jours une vaste et magnifique
carriere ou place carrée, environnée de superbes echaffaux, et de longues et fortes barrieres’".

La réalisation du projet royal est donnée comme immédiate, et sa puissance est magique, puisqu’elle
provoque une « métamorphose ». Le carrousel est ainsi mis au service de la gloire du roi dans la
mesure ou il convoque un passé — celui de la continuité monarchique — et I’abolit dans le méme
mouvement pour donner a voir une puissance royale sans passé, sans histoire, immédiate. Les études
portant sur ce carrousel insistent habituellement sur le réle des devises des différents chevaliers dans la
figuration d’une noblesse soumise au roi’>. Mais alors que cette figuration hiérarchisée de la cour a des
antécédents, notamment dans les ballets chevaleresques de Louis XIII, 1'usage du passé dans la
représentation du pouvoir révele une rupture. La chevalerie ici n’est pas traitée comme une image, une
métaphore ou une analogie. Elle n’est jamais interprétée par les textes comme un signe donnant a voir
la puissance militaire des combattants. Elle n’est convoquée et utilisée que pour sa temporalité propre :
c’est en tant qu’elle est inscrite dans une histoire, qu’elle donne a voir un passé, qu’elle participe de la

représentation du pouvoir royal.

Les fétes des Plaisirs de l’ile enchantée, deux ans plus tard, héritent de ce dispositif. Certes, le récit
chevaleresque mobilisé reprend la vieille thématique de la délivrance et les enjeux éthiques de
I’opposition entre amour et gloire, mais cette utilisation traditionnelle est déplacée et remodelée dans
le cadre d’un nouveau dispositif de représentation du pouvoir’>. D’abord, la lecture éthique du récit
chevaleresque est modifiée dans le sens d’une conciliation de la gloire et des plaisirs, dans la
continuité du discours tenu par le Ballet de la Nuit. 1l ne s’agit plus de renoncer a I’amour pour
accéder a la gloire, mais d’acquérir un nouveau type de gloire, distinct de la gloire militaire et fondé
sur un plaisir 1égitime et réciproque. L’organisation des fétes se substitue & la guerre comme source de
gloire et le pouvoir royal se traduit par sa capacité a faire plaisir et a susciter chez ses sujets le désir de
lui plaire. D’autre part, le sens de la figure du chevalier galant mobilisée par les fétes ne s’épuise pas
dans une lecture analogique. Cette figure complexe vise a intégrer un passé aristocratique et une
esthétique galante dans un imaginaire unifiant. En ce sens, elle joue sur le lien entre le personnage du
chevalier et un passé : la mobilisation de I’imaginaire chevaleresque permet de convoquer ce passé
pour permettre son appropriation par des acteurs nouveaux. Ces deux mouvements vont de pair avec la

promotion, dans le carrousel puis dans les fétes, d’¢lites nouvelles. Ainsi le comte de Saint-Aignan,

! Relation des magnificences du grand carrousel du roi Louis XIV, op. cit., n.p.

%2 Voir par exemple N. Ferrier-Caveriviére, L Image de Louis XIV dans la littérature fran¢aise de 1660 a 1715,
Paris, PUF, 1981, p. 75, ou J.-M. Apostolides, Le roi-machine, éd. cit., p. 42.

% Voir supra, chapitre I, et infra, chapitres IX et X. Le chapitre IX portera sur les usages de la figure de
Charlemagne et le chapitre X sur les différentes mises en images des Plaisirs de [’ile enchantée.
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premier gentilhomme de la chambre du roi, remporte le prix d’une des courses qui précede le carrousel

de 1662 et, devenu duc, organise les fétes de 1664.

Cet apercgu de la présence des récits chevaleresques dans les divertissements royaux ne doit pas
occulter leur diffusion importante a la ville. La cour et la ville apparaissent de ce point de vue comme
des espaces poreux, se nourrissant mutuellement. Le carrousel de 1662 se déroule dans Paris, devant
un public extrémement nombreux, et encore élargi par les publications imprimées. Les fétes de cour se
déroulent certes a Versailles, mais le public autorisé a y assister va croissant, et surtout les relations et
gravures circulent largement. Lorsque Gabriel Gilbert donne en 1664 Les Amours d’Angélique et de
Meédor a I’Hotel de Bourgogne et loue Louis XIV en le comparant a Charlemagne, il est sans doute
influencé par la présence de récits chevaleresques dans les divertissements de la cour, et cherche a
s’intégrer a la politique de la gloire qui commence a se mettre en place. La période installe donc dans
un méme mouvement un lien fort entre les récits chevaleresques et la galanterie, un usage politique
des récits chevaleresques et 1’investissement dans ces récits de visions du passé. Ce dispositif, forgé
d’abord par des milieux lettrés, puis approprié par le pouvoir, fait retour vers la ville dans un

mouvement de diffusion et d’imitation.

Récits chevaleresques et critique de la galanterie (1) : 1’Histoire du rovaume des Amans de de

Busens

La construction de I’hégémonie galante s’accompagne du développement d’une critique a la fois
éthique, esthétique et politique de la galanterie, qui mobilise parfois la figure du chevalier. L’ Histoire
du royaume des amans, avec les loix et les coustumes que les peuples y observent et leur origine du
pais des Amadis de De Busens, publiée en 1666, affirme dés son titre le lien étroit entre galanterie et
récits chevaleresques. Les « amants » désignent les promoteurs de la galanterie et sont les héritiers de
la chevalerie des Amadis. Ce texte se présente dans sa dédicace comme un complément a la Carte de
Tendre : alors que celle-ci décrit la géographie du pays des amants, le texte de De Busens en propose
I’histoire. 11 s’inscrit ainsi dans la lignée des représentations allégoriques du champ littéraire ou du
groupe galant™. Les récits chevaleresques sont mobilisés sur le mode généalogique comme un passé,
une origine. Mais il ne s’agit pas d’un passé¢ monarchique ou national, partagé. Au contraire, le texte

assigne ce pass€ a un groupe précis — les galants — pour mieux le disqualifier.

L’ Histoire commence par une généalogie galante qui fait remonter les origines de la galanterie aux

romans de chevalerie :

Quoi que la renommée de ces fameux peuples, qui habitent le royaume d’Amour, soit assez
espandue dans 1’univers, il y a toutefois assez peu de personnes qui en scachent la véritable
origine, qu’a peine se trouve-t-il quelqu’un qui puisse se souvenir du commencement de leur
monarchie dans les terres qu’ils habitent aujourd’hui. Les historiographes du pays disent qu’ils

% Sur ces représentations, voir D. Denis, Le Parnasse galant, &d. cit., en particulier le premier chapitre, p. 21-56.
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sont descendus de certains peuples barbares, qu’on appeloit anciennement Amadis, scituez
dans la zone torride, et qui comme les salamandres n’avoient accoutumé de se nourrir que de
feux et de flammes””.

Une note marginale définit les Amadis comme « un vieux roman de 1’ancienne cour ou les actions
passent la vraisemblance ». Ancienneté et invraisemblance sont mises au service d’une
disqualification du texte. La suite du récit décrit les meeurs du peuple des « Amadis » en prenant au
pied de la lettre toutes les métaphores traditionnelles du discours amoureux : les Amadis dressent des
autels a des cheveux, a des bouches ou a des regards. La méme ironie critique est utilisée contre
I’aspect héroique de ces romans :
Leur coutume estoit d’aller toujours armez de toutes picces, et certes ce n’estoit pas sans
raison : car ils estoient les plus querelleux hommes du monde et pour le moindre petit mot
laché en leur présence a la louange de quelque beauté, il se falloit préparer d’entrer en champ
clos avec eux pour y soutenir a la pointe de la lance la vérité de ces paroles, ou confesser que
la Dame qu’ils adoroient estoit la seule qui pat mériter les respects de tous les hommes. Il est
facile de juger s’il estoit avantageux d’avoir quelque chose a déméler avec de telles gens,
puisque la victoire les suivoit en tous lieux, quand mesme ils auroient eux seuls combattus
contre des armées enticres ; ils avaloient une teste, un bras et une jambe avec autant de facilité
qu’ils mettoient la main a 1’espée. Et lors qu’ils estoient bien animés, fendre des Lions par le
milieu, faire voler la mort de toutes parts, entasser des monceaux de morts, et abattre a leurs

pieds les Taureaux les plus indomptez et les géants les plus farouches, ce n’estoit qu’un effet
du plus faible de leurs revers™.

L’invraisemblance des romans de chevalerie est critiquée dans des termes qui rappellent ceux de Sorel
dans les Remarques sur le Berger extravagant ou La Bibliotheque frangoise. Plus loin, de Busens
évoque les « Chevaliers errants », ces « amoureux que les faiseurs de romans faisoient courir pour
chercher des aventures »’ et fait de Don Quichotte leur modéle. En construisant une histoire fictive et
allégorique de la galanterie, le texte met en avant I’invraisemblance des récits chevaleresques pour
mieux critiquer la galanterie qui en est I’héritiére. La suite du texte s’attache avec la méme ironie aux
différents romans héroiques galants et ridiculise leur style et 1’éthique amoureuse qu’ils promeuvent,

qualifiée d’« amour coquet ».

La critique de I’invraisemblance des récits chevaleresques est donc mise au service d’une critique
de la galanterie. Cet usage critique de 1’assignation du passé chevaleresque aux galants éclaire par
contraste les enjeux de la revendication nationale ou monarchique du passé chevaleresque a I’ceuvre
dans les spectacles de cour. Si attribuer le passé chevaleresque aux galants permet de les disqualifier,
I’attribuer au contraire a I’ensemble de la monarchie donne a la galanterie le statut d’esthétique

officielle du royaume, voire d’idéologie nationale.

% De Busens, Histoire du royaume des amans, avec les loix et les coustumes que les peuples y observent et leur
origine du pais des Amadis, Toulouse, B. Bosc, 1666, p. 1.

% Id. p. 3-5.
TId p. 8.
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Chevalerie et modernité nationale (2) : les prises de position du Chevalier de Méré

L’intérét pour la chevalerie dans la deuxiéme moitié du XVII° siécle est étroitement lié a la
promotion et a la 1égitimation de la modernité monarchique et nationale. Les poémes héroiques, les
ballets et les fétes de cour précédemment étudiés donnent a voir une chronologie longue de cette
modernité : celle-ci n’apparait pas a la fin du siécle avec le Siécle de Louis le Grand de Charles
Perrault. Elle est construite est revendiquée par les milieux lettrés dés le début des années 1650, puis
appropriée par le pouvoir dans les années 1660. Dans ce processus, la chevalerie se voit investie
d’enjeux éthiques et esthétiques, mais aussi d’enjeux sociaux de représentation et de configuration
d’une nouvelle classe dominante et d’enjeux politiques de légitimation du pouvoir. C’est dans la
continuité de ce mouvement qu’il convient d’aborder la fameuse « Querelle des Anciens et des
Modernes »*, le réle qu’y jouent les récits chevaleresques et la fagon dont le conflit en reconfigure les

significations.

La réécriture de la Jérusalem délivrée par le Chevalier de Méré est révélatrice du lien qui unit
galanterie et récits chevaleresques, tout en s’inscrivant pleinement dans le débat sur la modernité et la
relation aux autorités antiques. Les Aventures de Renaud et d’Armide, publiées en 1678, revendiquent
une éthique et une esthétique galantes. L’auteur présente son ceuvre comme le résultat de son
obéissance a la demande d’une dame. Le texte des Aventures s’attarde longuement, bien plus
longuement que ne le fait le Tasse, sur les sentiments des personnages. La naissance de 1’amour chez
I’un et chez ’autre et la difficulté de passer aux aveux sont I’objet de trés nombreuses pages. Certes,
Renaud finit bien par quitter Armide pour rejoindre I’armée de Charlemagne. Mais a peine la bataille
terminée, il assure la jeune femme de son amour et lui promet de la suivre partout ou elle le voudra.
Méré s’émancipe méme du récit du Tasse pour nous promettre un mariage :

Le Tasse qui pour obliger quelques Princes d’Italie, les fait descendre de ce brave Renaud, n’a
pas voulu dire d’Armide et de lui, tout ce qu’il en sgavoit, mais il insinue assez ce qu’on en
doit croire. D’ailleurs un Auteur arabe qui rapporte plusieurs circonstances de leur vie, prouve

par des raisons convaincantes, qu’Armide se faisant chrestienne épousa Renaud a
Constantinople dans I’Eglise de Sainte Sophie, et que jamais mariage ne fut plus heureux””.

Pas de réelle opposition donc entre gloire et amour dans cette réécriture galante de la Jérusalem
délivrée. Le récit chevaleresque est utilisé pour promouvoir une éthique ou le plaisir et I’amour ne sont
pas condamnés, s’ils sont réciproques et respectueux. Le péché des deux héros, qui consomment leur
amour dés le milieu du roman et dont le mariage n’est encore qu’annoncé a la derniére page, est a

peine évoqué.

% Sur cette querelle, voir M. Fumaroli, « Les abeilles et les araignées », préface a La Querelles des anciens et
des modernes, Paris, Gallimard, 2001 ; Seventeenth Century French Studies, 29/1, 2007, Modernités/
Modernities et D 'un siécle a 'autre : Anciens et Modernes, Marseille, CMR 17, 1987.

%> A. Gombaud, chevalier de Méré, Les Avantures de Renaud et d’Armide, Paris, Barbin, 1678, p. 196-197.
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Si le récit chevaleresque se préte a l’affirmation d’une éthique galante, 1’auteur se montre
cependant géné par son invraisemblance, en particulier lorsque le merveilleux intervient. Dés le début
du roman, la légitimation de I’amour des héros implique d’effacer le caractére diabolique du
personnage d’Armide. Celle-ci n’est donc plus une magicienne et, comme la Mélusine du Roman de
Meélusine, elle ne doit qu’aux superstitions populaires de passer pour telle :

Elle scavoit tous les secrets de la nature ; et c’estoit peut-étre par la, qu’elle faisoit des choses

si surprenantes, qu’on la croyoit magicienne. Mais un sg¢avant Arabe qui avoit tiré son

horoscope, nous apprend qu’elle n’avoit nul engagement de sortilége, et que c’estoit son

. . . . ., 100
ascendant qui lui donnoit un empire absolu sur les esprits .

Ailleurs, lorsque le cours du récit nécessite 1’intervention du merveilleux, le narrateur s’adresse au
lecteur pour marquer sa distance :

Cela semble fort étrange, et j’avoue qu’il est bien malaisé de le croire, a moins que d’estre

ersuadé des mystéres de la poésie. Mais pour peu qu’on prenne cet esprit, on n’en doutera
9

\ : 101
pas : le Tasse, et d’excellens poetes d’Arabie, nous en assurent .

C’est ici I’autorité du poéte qui justifie le recours au merveilleux'”. Si le chevalier de Méré se montre
géné par ’invraisemblance caractéristique des récits chevaleresques, pourquoi choisit-il d’en réécrire
un ? Les affinités entre récits chevaleresques et éthique galante ne sauraient suffire a rendre compte de
ce choix. L’Avis au lecteur des Aventures de Renaud et Armide en donne a voir un autre élément
déterminant : la modernit¢ des récits chevaleresques, qui peuvent étre comparés, et opposés, aux

épopées antiques.

Depuis I’Illiade et I’Eneide, on n’a point vu un si beau poéme que celui du Tasse, et c’est peut-
estre le seul qu’on puisse justement comparer a ces deux grands chefs d’ceuvres. Si la
Jerusalem ne les égale pas en tout, il me semble qu’elle les surpasse a de certains égards, et je
crois que j’en pourrois faire demeurer d’accord les plus savants, quoi que d’ordinaire ils soient

. : sorl
prévenus de 1’ Antiquité'®”.
Méré s’oppose ici aux « savants», aux doctes, et place résolument la galanterie du coté de la

modernité. Il développe cette position dans une lettre adressée a Costar, dans laquelle la critique de

74, p. 2-3.
N 1d, p. 102.

127 justification est récurrente, mais devient plus difficile lorsque 1’auteur qu’il faut convoquer perd lui-méme
de sa légitimité, comme en témoigne la préface de la Bradamante de Thomas Corneille (T. Corneille,
Bradamante, tragédie, Paris, H. Desbordes, 1696, n.p.) :

Il y a plus de quinze ans que cette pi¢ce aurait paru au théatre, si je n’eusse pas appréhendé que la
réputation de I’Arioste, tout fameux qu’il est, n’eust pas été d’un assez grand poids, pour autoriser
I’incident, sur lequel toute I’ceconomie en est fondée. Voir un Amant combattre pour son Rival contre
sa propre maitresse, est une chose si ¢loignée de nos meceurs, qu’on a demandé pourquoi Roger n’a pas
combattu Leon, en lui déclarant qui il estoit, plutdt que d’estre si religieux observateur de sa parole.

En 1696, il semble plus difficile de renvoyer le lecteur a l’autorité de 1’Arioste pour lui faire accepter
I’invraisemblance du récit, soit que la sensibilité du public ait évoluée, soit que 1’Arioste soit de toute fagon
moins légitime que le Tasse.

103 Loz .
Méré, op.cit., n.p.
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1’Enéide et la promotion du Tasse et de I’Arioste rejoignent plus explicitement 1’affirmation d’une

esthétique galante :

Il me semble que celui dont nous parlons [Virgile] écrivoit plus en poéte qu’en galant homme,
et que pour les choses qui regardent le commerce du monde il ne connoissoit pas les
bienséances. Son Roman n’est pas agréable, et ses inventions n’ont rien d’égayé ni qui
surprenne de bonne grace. Et sans mentir son Eneide est si triste et si peu divertissante que je
connois des gens de bon goit qui ne la sauroient lire un quart d’heure, sans quitter le livre
avec de grands signes de s’y estre ennuyez. [...] D’ou croyez-vous qu’en lisant des vers, il
arrive a toute heure qu’on s’ennuye incontinent, quoique tout y paroisse beau et régulier ?
Pour moi je m’imagine que cela vient de quelques laideurs secrettes qui ne se communiquent
qu’au sentiment, et que ces gens si Doctes qui d’ordinaire ont beaucoup d’Art et peu de gott
ne les sentent pas. Car je prends garde que ceux qui s’attachent fort aux régles n’ont que bien
peu de gout, et c’est pourtant le bon goit qui doit faire les bonnes régles pour tout ce qui
regarde la bienséance. Les plus savants qui ne gofitent pas I’aventure d’ Angélique et de Médor
sont charmez de celle de Nisus et d’Eurialus ; mais quelle différence de I'une a 1’autre !
L’invention de I’italien est aimable et galante, et celle du Latin, outre qu’elle est de mauvais
exemple, n’est encore a dire le vrai qu'un ouvrage de pédant. Tous ces gens si doctes, si ce
n’est peut-étre vous, Monsieur, ne font pas difficulté de préférer Virgile en tout a 1’ Arioste et
au Tasse, et mesme au Grand-Homere un des plus hauts génies, et le plus admirable poéte du
monde. Il est pourtant vrai que ces deux Italiens avoient d’excellentes choses qui manquoient

5 e . -104
a Virgile, et qu’Homere me paroit au-dessus de lui .

La critique de Virgile est formulée au nom d’une esthétique galante. Le critére de jugement principal
est le plaisir du lecteur : I’ceuvre doit étre « agréable », surprendre et divertir. La compétence
essentielle du bon lecteur est le gofit, que Méré oppose aux régles. La seule régle qui tienne est alors
celle de la bienséance, et I’invention prime sur la disposition. L’ensemble du texte oppose galanterie et
érudition pédante : Virgile n’est pas un galant homme, mais un pédant, alors que la Jérusalem délivrée
est « aimable et galante ». Les récits chevaleresques — ou plutot certains récits chevaleresques, les
ouvrages de 1’Arioste et du Tasse — sont mis au service de la condamnation de Virgile et des doctes et

d’une revendication de modernité.

Dans 1’avis au lecteur des Aventures de Renaud et Armide, Méré accompagne ’affirmation de la
supériorité du Tasse sur Virgile d’un refus de la traduction, a laquelle il préfére la réécriture, qui

permet de rivaliser avec le texte de départ, voire de le dépasser.

Et sans mentir il seroit a souhaiter que ceux qui se sont acquis 1’art d’écrire, et la perfection de
nostre langue, nous voulussent donner en Frangois Demostene, Ciceron, et tant d’autres bons
autheurs Grecs et Latins. Il ne faudroit pas se contenter de les faire entendre, comme la
pluspart de ceux qui s’en sont meslez ; il faudroit leur disputer tout I’avantage de bien écrire,
et tacher d’aller du pair avec eux, et mesme de les précéder. Cette émulation contribueroit a la

\ . 105
beauté et aux richesses de nostre langue .

I1 s’agit encore une fois d’une revendication de modernité : les auteurs modernes peuvent faire aussi

bien et mieux que les Anciens et doivent en tous cas s’y essayer, dans I’intérét du progres de la langue

1% A. Gombaud, chevalier de Méré, Lettres de Monsieur le chevalier de Méré, premiére partie, Paris, D. Thierry
et C. Barbin, 1682, Lettre XXII, A Monsieur Costar, p. 135-139.

195 Méré, Les Aventures de Renaud et d’Armide, éd. cit., n.p.
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frangaise. Cette affirmation rappelle une querelle qui a eu lieu quelques années auparavant autour
d’une autre réécriture de récit chevaleresque : le débat opposant le Joconde de Bouillon, traduction du
récit de I’Arioste, a celui de La Fontaine, qui s’apparente plus a une réécriture. Il est révélateur de
constater que dans un cas comme dans 1’autre, la question de la relation aux textes passés et de la

modernité est posée a partir de récits chevaleresques.

Les prises de position du Chevalier de Mér¢ affirment donc la modernité des récits chevaleresques,
dans le cadre d’un conflit double : une rivalité entre doctes et galants et une querelle esthétique sur la
valeur des Anciens et des Modernes. Cette inscription des récits chevaleresques dans la modernité
permet de jeter un regard nouveau sur leur usage du merveilleux. Loin d’étre condamnable, il pourrait
constituer un signe de cette modernité, qui substitue le merveilleux chrétien au merveilleux paien. Elle
donne aussi un cadre de compréhension des réécritures de récits chevaleresques et de leur diversité
générique. Si les récits chevaleresques ne sont pas cantonnés dans le genre romanesque, les genres qui
les exploitent sont cependant majoritairement des genres modernes et susceptibles d’utiliser le
merveilleux : ’opéra, le conte, etc. Enfin, les prises de position du chevalier de Méré permettent
d’envisager de maniére nouvelle la question de la politisation des récits chevaleresques, en prenant
pour point de départ non plus des conflits entre groupes d’auteurs, mais une querelle esthétique, qui
engage des positions vis-a-vis du pouvoir. En effet, la modernité n’est pas seulement une position
esthétique. Elle tient aussi un discours politique sur la supériorit¢ du régne de Louis XIV, et lie
étroitement littérature et politique, dans une relation de dépendance mutuelle. La grande littérature et
le grand régne ne vont pas I’un sans I’autre. La modernité opére ainsi une politisation de la littérature,

dont les récits chevaleresques semblent étre 1’un des supports'®.

Les opéras : un nouveau genre pour la chevalerie, la galanterie et la politique de la gloire

L’opéra, qui se développe en France dans la seconde moiti¢ des années 1670, constitue le genre
moderne par excellence : historiquement récent et fondé sur une esthétique mixte, il est 1’objet de
querelles dés son apparition. La Querelle d’Alceste qui éclate en 1674 est traditionnellement
considérée comme la premiére étape de la Querelle des Anciens et des Modernes. Plus tard, la
pérennisation du genre ne fait pas taire les critiques, et I’opéra reste un spectacle polémique. Il
introduit en outre une rupture importante dans les divertissements royaux et dans la politique de la

gloire : le roi ne se donne plus en spectacle, comme il le faisait dans les ballets et dans les fétes.

Apres les Plaisirs de I'tle enchantée, deux autres fétes sont organisées a Versailles, en 1668 et en
1674. Si ces fétes ne sont pas construites autour d’un récit unifiant les différents divertissements, elles

sont cependant le lieu de carrousels, et mobilisent donc, méme marginalement, un imaginaire

1% Voir infra, chapitre XI, sur le Clovis de Desmarets de Saint-Sorlin et la querelle du merveilleux chrétien.
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chevaleresque. Aprés 1674, I’opéra semble prendre le relais de la féte de cour a la fois dans les
divertissements royaux et comme instrument de la politique de la gloire. Les carrousels ne
disparaissent cependant pas immédiatement : le duc de Saint-Aignan — toujours lui — en organise

"7 avant de faire fonction de juge de camp dans un autre le 28 mai 1686. Mais

encore un le 4 juin 1685
les carrousels alors ne bénéficient plus que d’une faible publicité, et la mise en représentation du
pouvoir se fait essentiellement a travers 1’opéra. Ce déplacement peut étre expliqué par le retour d’un
contexte de guerre'®. L’opéra, exigeant des machines complexes, est un spectacle d’intérieur et un
divertissement d’hiver, alors que les fétes s’organisent plutot 1’été. Or pendant les années 1670, la
France est entrée dans un cycle de guerre : 1’été, le roi et la cour sont souvent aux armées. Pendant
I’hiver au contraire, les campagnes militaires sont suspendues et il faut & la fois divertir la cour et
publier la gloire acquise par le roi sur les champs de bataille. La reprise de la politique de guerre
modifie donc les conditions matérielles du divertissement royal. Dans le méme temps, un tournant
s’opere dans les modalités de la représentation du pouvoir : le roi se cantonne dans la position de

spectateur. Alors que les fétes exhibaient la personne du monarque, 1’opéra rassemble le roi et les

courtisans dans la contemplation d’images du pouvoir.

Le modéle chevaleresque dans la critique de I’opéra : Les Opéra de Saint-Evremond (1676)

Lully et Quinault donnent la premiére tragédie lyrique frangaise en 1673, avec Cadmus et

. . . . 109
Hermione, puis en produisent une par an jusqu’en 1677

. Toutes sont inspirées de la mythologie.
Apres une courte période de disgrace, Quinault revient a I’opéra en 1680, toujours comme librettiste
de Lully. Le couple donne alors un nouvel opéra chaque année, jusqu’a la mort de Lully en 1687. Les
trois premiers ont des sujets mythologiques : Proserpine (1680), Phaéton (1682) et Persée (1683). Les
trois suivants s’inspirent de récits chevaleresques : Amadis (1684), Roland (1685) et Armide (1686).
D¢s la naissance du genre, et alors qu’il ne s’inspire encore que des mythes antiques, Saint-Evremond
souligne la parenté de 1’opéra avec la tradition chevaleresque en reprenant dans sa comédie Les Opéra

le dispositif critique é€laboré dans le Don Quichotte de Cervantés : la jeune Crisottine, fille d’un

conseiller au Parlement de Lyon, devient folle a force de lire et d’entendre des opéras, et ne s’exprime

%7'p. de Courcillon, marquis de Dangeau, Journal du marquis de Dangeau, t. 1, éd. cit., entrées du 8 mars et
surtout du 4 juin 1685, p. 133 et p. 184-186.

1% A. Viala, La France galante..., &d. cit., p. 309-310.

199 qur les opéras de Lully et Quinault, voir P. Beaussant, Lully ou le musicien du Soleil, Paris, Fayard, 1992 ; J.
de la Gorce, Jean-Baptiste Lully, Paris, Fayard, 2002 ; W. Brooks, Critical and analytical chronology of opera
performances in Paris and at Court from 1655 to 1687, Paris, Philidor, Centre de Musique baroque de
Versailles, 2005 ; B. Norman, Quinault librettiste de Lully. Le poéte des Graces, Wevre, Mardaga, 2009.
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plus qu’en chantant'’. La parent¢ de sa maladie avec celle de I’hidalgo lecteur de romans de
chevalerie est soulignée par le médecin de la picce :
Comme la folie de Mademoiselle votre fille approche fort de celle de Don Quichotte, Perrette

a eu raison de faire la mesme chose des Opera, que firent la bonne Niéce, et la Servante, des

Livres de Chevalerie ; et en attendant que Mademoiselle se réveille, nous en ferons I’examen,

s’il vous plait, 4 ’exemple du Curé, et de Maitre Nicolas'"".

La mention de Don Quichotte introduit un examen critique des livrets d’opéras. La scéne ajoute ainsi
une critique explicite des opéras récents aux nombreux passages de critique chantée dans lesquels
Crisottine s’exprime en reprenant, en imitant et en détournant des airs connus. Les récits
chevaleresques sont une fois encore convoqués comme archétypes de la fiction dangereuse, dans le

cadre de la critique d’un genre moderne.

Les opéras ne sont pas seulement rapprochés des romans de chevalerie, mais aussi, et de manicre
plus fréquente, des romans pastoraux et des romans héroiques. Crisottine a été une « bergere
extravagante » avant d’étre une folle d’opéras :

N’est-ce pas vous qui lui avez fourni tous ses romans, et ses autres livres d’amourettes ?

N’est-ce pas vous qui I’avez habillée cent fois en Bergere, avec ce beau penon de Trisolet ?

Parbleu, vous m’avez fait plus de dépenses en houlettes, que ne valent mes gages de

: 112
Conseillers “.

Son désir d’imiter les héros de ses lectures est général, et la folie opératique n’en est que le dernier
avatar :
Les Astrées lui avoient donné la fantaisie d’estre bergere ; les Romans lui avoient inspiré le
désir des Avantures ; et ce que nous voyons aujourd’hui, est ’ouvrage des Opera'".
L’opéra est ainsi inséré dans une liste de genres illégitimes, voire dangereux, qui ont en commun
d’étre relativement récents, partagent la méme éthique amoureuse et galante et le méme public jeune,
peu éduqué, particulierement susceptible d’une lecture naive et sujet a la passion amoureuse. La
frustration amoureuse et sexuelle est en effet le fondement de la folie de Crisottine, qui utilise la
fiction pour échanger des déclarations d’amour avec Trisolet, que ses parents ne veulent pas lui donner

pour époux. Le médecin ne manque d’ailleurs pas de proposer le mariage comme remede.

Crisottine n’apparait finalement pas comme le personnage le plus fou de la piece : sa folie lui
permet de refuser un époux dont elle ne veut pas pour d’excellentes raisons et elle se montre tout a fait

capable de parler comme tout le monde quand cela lui semble nécessaire. La piéce ne se termine

10 qur cette piece, voir J. Leblanc, « Les Opera, un manifeste esthétique et libertin en forme de comédie »,
Saint-Evremond au miroir du temps. Actes du Colloque du tricentenaire de sa mort, Caen-Saint-Lo (9-11
octobre 2003), éd. Suzanne Guellouz, Gunter Narr Verlag Tiibingen, 2005, p. 99-118.

" C. de Saint-Evremond, Les Opéras, éd. présentée, établie et annotée par Robert Finch et Eugéne Joliat,
Genéve, Droz, 1979, 1, 4, p. 61.

21410, 1. p. 54.
"5 1., 101, 2. p. 69.
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d’ailleurs pas par sa guérison, mais par son départ : accompagnée de son amant, elle va rejoindre Paris
et I’Académie Royale de Musique. Les parents de la jeune fille et le prétendant qu’elle refuse semblent
au contraire d’autant plus fous qu’ils se croient raisonnables. Le prétendant est un hobereau de
province, pauvre et lache, qui tient a se faire passer pour un courtisan favorisé du roi. Son avarice et sa
prétention sont des ressorts comiques importants de la piéce. La mére de Crisottine souffre de la méme
vanité : elle ne cesse de revendiquer ses origines nobles, pourtant bien obscures, et de dénigrer sa
situation sociale actuelle. La folie de son époux est différente : il explique dans le premier acte
comment il a défendu ses deux amis, le médecin et le théologien, accusés d’imposture, en montrant
que tous les médecins et tous les théologiens avaient toujours été des imposteurs et qu’il serait par
conséquent injuste de punir deux individus pour les fautes de toute leur profession. On le voit, la piece,
malgré son titre, ne se contente pas de faire la critique des opéras. Cette charge est étroitement
associée d’une part a une réflexion sur la mode, I’ambition et le désir d’imiter la cour et d’autre part a
une attaque de la religion comme imposture. La critique des opéras apparait parfois plus comme un
prétexte que comme le coeur de la piéce. Ainsi, I’examen des livrets d’opéras est 1’occasion de
jugements trés nuancés et souvent positifs, mais se conclut sur la condamnation de la mode des opéras
et du désir toujours plus large d’imiter les pratiques de la cour. Quant a la critique bien connue de
I’invraisemblance des opéras et de leur usage des dieux antiques, elle offre surtout la possibilité d’une
démystification de la religion. Crisottine, obsédée par ses opéras, a abandonné le christianisme pour
les dieux paiens : pour la guérir, le théologien propose de la laisser rejoindre les chanteurs de I’opéra ;
1a, elle ne pourra que constater que leurs divinités sont fausses.
L’opinion que votre fille a des dieux, scandalise tout le monde, et il n’y a que 1I’Opera qui lui
puisse faire perdre I’extravagance de son opinion. Quand elle verra que les machines les plus
merveilleuses ne sont rien que des toiles peintes ; que les Dieux et les Déesses qui descendent
sur le théatre, ne sont que des Chanteurs et des chanteuses de I’Opéra, quand elle touchera les

cordes, par le moyen desquelles se font les vols les plus surprenans ; Adieu Jupiter et Apollon,
Adieu Minerve et Vénus'".

La critique de 1’opéra et de ses machines sert surtout de prétexte a un discours démystificateur sur la

religion.

La comparaison des opéras aux romans de chevalerie et le dispositif critique emprunté a Don
Quichotte associent plusieurs genres — ’opéra, la pastorale et le roman héroique — et leur attribuent
une éthique, une esthétique et un public communs : « livres d’amourettes », ils nourrissent les passions
d’un public jeune et naif en leur fournissant des récits invraisemblables. Cependant, ces lieux
communs ne fondent pas de véritable critique des opéras. La question de la vraisemblance et de
I’adhésion provoquée par les fictions est un prétexte pour mettre en doute toutes les croyances, en
particulier religieuses. Si la modernité est attaquée, ce n’est pas tant sur le plan esthétique que sur le

plan social : I’imitation quasi religieuse de la cour dans les milieux qui sont le plus ¢loignés d’elle (la

"4, Vv, 3. p. 105.
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bourgeoisie de province), I’acceptation non réfléchie de ses normes et de ses valeurs, est elle aussi
traitée comme une croyance infondée et ridicule, une superstition a combattre. En ridiculisant
Crisottine, la comédie ne cherche pas tant a imposer un ordre social de la lecture, qui interdirait les
lectures amoureuses aux jeunes ou aux femmes ou le divertissement curial aux bourgeois, qu’a
condamner les mécanismes sociaux de reproduction et de dissémination des valeurs qui privent des
individus de leur jugement et les font adhérer aux formes les plus extravagantes de 1’idéologie
dominante. Les genres modernes sont condamnés non pas tant pour leur esthétique que pour la
politique qu’ils impliquent : ils sont désignés comme des genres de cour, qui ne tiennent leur valeur

que de leur relation au pouvoir. La pic¢ce fait ainsi apparaitre la modernité comme un ensemble de

valeurs visant avant tout I’adhésion au pouvoir monarchique.

Les opéras chevaleresques de Lully et Quinault : Amadis, Roland et Armide.

L’imaginaire chevaleresque ne fait cependant sa véritable entrée dans la tragédie lyrique que pres
de dix ans aprés la comédie de Saint-Evremond, lorsque Quinault et Lully donnent successivement
trois opéras aux sujets chevaleresques : Amadis (1684), Roland (1685) et Armide (1686). Ces trois
opéras adaptent assez librement les romans dont ils sont inspirés, et s’adressent a un public dont la
connaissance des textes est indirecte et limitée. Le livret d’Amadis réorganise, transpose et modifie les
événements racontés dans le roman'"”. Quinault se permet méme des inventions et ajouts, comme &
I’acte Il I’amour d’Arcabonne pour Amadis. De méme, dans Roland, Quinault n’emprunte que de
rares épisodes a I’ Arioste : I’épisode de I’anneau magique, celui de la grotte, celui des bergers, et bien
siir la scéne centrale de la folie. Le dernier acte, consacré a la guérison du héros, est entierement
original. Le livret d’Armide est celui qui suit de plus prés le récit original, sans doute mieux connu des
contemporains notamment grace aux réécritures de cet épisode de la Jérusalem délivrée, comme Les
Aventures de Renaud et d’Armide du Chevalier de Méré (1678). Mais une fois encore Quinault se
permet des ajouts, en particulier dans le troisiéme acte, qui met en scéne les amours de Renaud et
d’Armide dans I’ile enchantée, et présente une Armide déchirée entre son amour et son désir de
vengeance. Plus que du poéme du Tasse, I’Armide de Quinault est inspirée du cinquiéme acte de sa
Comédie sans comédie, jouée au théatre du Marais en 1654, dans lequel des comédiens jouent une
trag