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Parole de doctorant : parcours et remerciements

L’¢laboration de Analyse semantique de la prosodie imitative aura duré longtemps,
longteeemps (on sait qu’une quantification impressive du temps — ici partiellement
iconique — peut remplacer une quantification comptable ; sans pour autant suggérer que sa
priméité — “quality of feeling” selon Peirce CP 1.318 — nous détourne de cette secondéité
factuelle — “hard fact”, Peirce CP 1.524 — que constitue la chronologie. Et soulignons
parallelement que le temps dans son aspect de secondéité factuelle teintée de tiercéité
réglementaire — “matter of law”, Peirce CP 1.345 — peut malgré tout venir a manquer).
Avant d’en venir aux remerciements, j’aimerais donc replacer succinctement mon parcours
doctoral dans sa chronologie. Mon point de départ a été un élément de cours entendu
pendant le séminaire de Master 2 de linguistique générale de M. Lemaréchal a la Sorbonne.
Cet élément était la distinction opérable entre plusieurs structures topique-focus selon le
positionnement des accents dans la phrase, produisant alors des interprétations différentes.
Dans le méme temps, je devenais tres admiratif de la capacité de la poésie a susciter a chaque
relecture d’un méme vers des impressions différentes, et mes préoccupations de 1’époque
entrevirent un rapprochement possible entre la pluralité des interprétations d’une phrase au
gré des schémas accentuels, et la pluralité des images produites par un vers au gré de ses
relectures, ou la subvocalisation de schémas accentuels m’apparaissait jouer un role (mais
était-ce essentiellement de la priméité, une sorte d’hypnose subvocale idiosyncrasique, Ou
était-ce une priméité associée a des faits objectivables en regles, a savoir la tiercéité de
signes linguistiques ?). C’est dans ce contexte, ot I’on voit poindre un intérét pour le rapport
entre la prosodie et les images iconiques, que j’ai voulu poursuivre mes études a la
Sorbonne, par une thése initialement consacrée au premier de ces deux thémes, la prosodie.
J’ai ainsi démarré un doctorat non financé nommé provisoirement De quelques effets
discursifs de la prosodie, sous la direction de M. Soutet, suite a une recommandation de
Mme Gardes-Tamine partie a la retraite cette année-la.

Cette thése a connu des inflexions successives. Les premiers semestres de doctorat ont
été consacrés aux lectures des spécialistes de prosodie. Son application a la déclamation
poetique a été décidee au cours de la deuxiéme année. Une grosse moitié de these en fin de
troisieme année cherchait a repérer des tendances thématiques dans la déclamation poétique
par le biais de statistiques. Ce projet a ét¢ abandonné au début de 1’année suivante, suite a

la découverte du domaine de la sémantique. C’est en effet a cette période que j’ai commenceé
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a donner des cours a la Sorbonne, en tant que vacataire : ces cours devaient m’introduire a
la réflexion saussurienne, et dans le méme temps je découvrais presque par hasard un
ouvrage de sémiotique greimassienne. Je décidais alors, un peu plus tard, de me consacrer
principalement a I’iconicité, au regard de mon corpus de déclamation poétique, et a la
théorie de la sémantique interprétative, au regard de I’approche sémantique. Les derniéres
années de thése auront été marquées, pour leur part, par ma nouvelle vie d’enseignant de
linguistique a I’Université de Rennes 2, d’abord en tant qu’ATER, puis en tant que LRU.

Je remercie tout d’abord M. Soutet, pour sa confiance, son exigence, et sa patience. Ma
reconnaissance porte sur son travail de directeur de thése, mais également sur la générosité
dont il a fait preuve lorsqu’il a appuyé ma demande visant a obtenir ma premicre charge de
cours a la Sorbonne. Je remercie également Mme Wrona, directrice de 1’école doctorale

Concepts et langages, ainsi que le personnel administratif.

Je remercie vivement les membres du jury d'avoir accepté l'invitation de mon directeur
de these : Mme Ferré, Professeure a I'Université de Poitiers ; M. Mejri, Professeur a
I'Université Sorbonne Paris Nord ; M. Monneret, Professeur a Sorbonne Université ; et Mme
Simon, Professeure a I'Université catholique de Louvain.

Je remercie Mme Camussi et Mme Pasdeloup de m’avoir choisi pour devenir ATER a
Rennes 2, puis Mmes Atallah, Camussi et Pasdeloup pour m’avoir de nouveau accordé leur
confiance les années suivantes. Je salue la grande qualité du parcours d’enseignement
linguistique de Rennes 2, qui a notamment su préserver 1’héritage de morphosyntaxe
structurale de 1’école de Gagnepain. Je remercie mes étudiants, anciens et actuels, de la

Sorbonne et de Rennes 2, et c’est méme émouvant de penser a eux en écrivant ces lignes.

Je remercie mes parents, Paul et Geneviéve. Je remercie aussi mon frere et mes sceurs,
ainsi que toute la famille élargie, et je remercie mes amis. Je remercie mes anciens
camarades doctorants de la Sorbonne ; mes camarades du coworking la Cordee a Rennes ;
mon groupe de théatre amateur et son enseignante Mme Petitgas. Je remercie enfin mes
relecteurs : Cecile, Claire, Colin, Dominique, Frangoise, Genevieve, Marion, Paul et
Timothée.
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Introduction

Un énoncé parlé est toujours I’association d’une chaine verbale et d’une chaine
prosodique. Ces deux chaines sont en interaction constante, et la fonction d’imitation
possede cette particularité de présenter la chaine prosodique comme une sorte de miroir
sémantique de la chaine verbale. Ce qui forme la pertinence de ce sujet sur I’imitation
prosodique, c’est qu’en partant de significations verbales mieux connues, puis en constatant
un effet d’imitation, et enfin en relevant les thémes et mécanismes d’association, un regard
sémiotique particulier peut étre porté sur la prosodie. Si I’imitation prosodique est un secteur
marginal de la prosodie comparé a des fonctions grammaticales et affectives de celle-ci, elle
permet d’explorer certaines thématiques linguistiques intéressantes, telles que les chaines
sémantiques, la polysémie, les amalgames, ou les paradigmes contextuels. La fonction
d’imitation est également une thématique stylistique, et si nous recourons a des analyses
sémantiques, et plus précisément de sémantique interprétative (Rastier 2009 [1987]), pour
décrire différentes relations imitatives, leur emploi appartient plus généralement au domaine
de la phonostylistique (Fonagy 1983, Léon 1993).

Par cette fonction imitative, la prosodie cherche donc a approcher du contenu de la
chaine verbale. La prosodie peut également s’en détacher totalement, par certains aspects
qui la rendent autonome, notamment 1’expression des affects. Un grand nombre d’attitudes
et émotions prosodiques peuvent étre reconnues concomitamment a un contenu verbal
quelconqgue, par exemple un numero de téléphone. L’autonomie de ces affects peut aussi se
constater sur des énoncés antiphrastiques (je suis content pour toi, avec une voix degue). De
I’imitation a I’antiphrase, ces deux p6les montrent des rapports contingents de la prosodie
avec la chaine verbale. Un message verbal peut se comprendre avec ou sans effets imitatifs,
et également avec de nombreux affects différents, voire en 1’absence d’affects si le locuteur
prend une voix monocorde. C’est pourquoi ces deux aspects de la prosodie sont souvent
considérés comme paralinguistiques. En revanche, certaines associations sont dites



Introduction

linguistiques en ce que I’énoncé verbal appelle nécessairement certaines fonctions
prosodiques. Le flux verbal doit étre segmenté en constituants prosodiques pour étre rendu
intelligible. 1l doit également contenir des modalités de phrase que manifestent des signes
prosodiques tels que des contours assertifs ou interrogatifs. Ces aspects de la prosodie
peuvent étre dits grammaticaux, les signes prosodiques y sont sélectionnés dans des classes
fermées (différents types de contours segmentant le phrasé verbal, différents contours
modaux, différentes constructions du topique ou focus). Ces aspects grammaticaux
s’opposent a ces aspects thématiques de la prosodie que sont d'une part I’imitation de
contenus lexicaux, et d'autre part les concepts d’expérience (joie, colére) exprimés par les
affects prosodiques.

Cette distinction grammaticale/thématique que nous avons associée a la distinction
nécessaire/contingent mérite toutefois d’étre nuancée. Un contour de modalité (assertion,
interrogation) possede a la fois une fonction grammaticale (formation phrastique) et une
fonction révélatrice de I’expérience du locuteur (théme conceptuel). Donner un ordre par un
contour impératif permet a la fois de constituer le flux verbal comme phrase et d’indiquer
un état d’esprit du locuteur, a D’instar des affects. Deuxiémement, des fonctions
grammaticales appartenant a des classes fermées ne sont pas strictement nécessaires, telles
que I’accent initial d’emphase. D'une maniére générale, certains signes prosodiques donnent
des instructions purement grammaticales a la chaine verbale, et sont sélectionnés dans des
classes fermées, quand d’autres ouvrent sur des appréciations du locuteur et des thématiques

du discours :

Le contenu [des morphémes intonatifs] peut étre de type instructionnel, comme pour le
regroupement intonatif ou la focalisation ; il peut étre de type plus « modal », voire «
représentationnel », iconique. (Auchlin & Simon, 2005 p. 187)

La these que nous défendrons est que cette troisieme fonction, de représentation
iconique, repose partiellement sur les deux autres. Des fonctions instructionnelles-
grammaticales sont par exemple la mise en saillance d’un élément de la chaine verbale, et
des fonctions affectives ou modales sont par exemple 1’excitation vocale et la valence (nous
désignons par valence des affects ou modalités axiologiques positives et négatives). Ces
valeurs continuent de réaliser leur fonction ordinaire grammaticale ou affective, mais sont
amalgamées, dans certains contextes le permettant, a des relations imitatives avec le contenu
de la chaine verbale. Par exemple, nous proposons que la saillance emphatique puisse
apporter une valeur connotative dans six domaines thématiques (quantité, taille, force,
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sonorité, présence, résistance), ainsi que dans trois domaines supplémentaires réserveés a sa
variante par allongement (mouvement, spatialité, temporalité), tout en continuant a produire
sa fonction grammaticale de mise en saillance d'un élément de la chaine verbale.

L’association que nous proposons entre ce troisiéme secteur de la prosodie (imitatif-
iconique), a priori marginal, et les deux autres secteurs plus fondamentaux (grammatical-
instructionnel et modal-affectif) entraine deux corolaires. Premierement, ce lien permet de
ne pas traiter la prosodie imitative comme constituée de formes ad hoc, par exemple [aigu]
qui imiterait directement un contenu de la chaine verbal, mais comme signes relevant d’un
systéme, a I’instar des paradigmes instructionnels-grammaticaux, et aussi comme signes
véhiculant des concepts d'expérience, a Iinstar des signes modaux-affectifs.
Deuxiéemement, la constitution de ces paradigmes imitatifs et de ces themes imitatifs est
fortement dépendante de la chaine verbale. Pour les themes imitatifs, les relations
sémantiques imitant-imité se réalisent via des rapports syntagmatiques particuliers nommes
isotopies (Greimas 1966, Rastier 2009 [1987]). L'étude de ces rapports étroits des signes
imitatifs avec les axes paradigmatiques et syntagmatiques de la chaine verbale pourrait alors
contribuer a éclaircir quelques aspects des rapports syntagmatiques et paradigmatiques des
signes prosodiques en général.

L’autonomie sémantique de la chaine prosodique vis-a-vis de la chaine verbale est
particuliére. Pour le secteur prosodique grammatical-instructionnel, nous avons affirmé que
la chaine verbale impose que des instructions prosodico-grammaticales lui soient données,
telle que la segmentation de son flux. Cependant le rapport imposé n’exclut pas un choix,
dans la mesure ou ce qui est imposé est une sélection parmi des paradigmes prosodiques
que constituent ces classes fermées grammaticales (choix d’un contour de phrasé
prosodique par exemple, méme si la chaine verbale peut quelques fois imposer des
restrictions de sélection). L’autonomie de ce secteur prosodique est donc relative. Il en va
de méme pour le secteur prosodique imitatif-iconique. Celui-ci est par définition dépendant
du contenu verbal a imiter, mais il posséde évidemment un potentiel imitatif qui est
indépendant de ce contenu verbal (il n'y aurait sinon pas de rapports). Enfin, pour le secteur
modal-affectif de la prosodie, si nous avons donné I’exemple d’un énoncé antiphrastique,
la plupart du temps le contenu modal-affectif et le contenu de la chaine verbale ont tendance
a avoir des contenus sémantiques proches.

L’autonomie sémantique, du moins potentielle, de la prosodie vis-a-vis de la chaine
verbale est rendue possible par le mode de constitution des signifiants prosodiques, qui est
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Introduction

indépendant de la chaine verbale (ce qui est de fait déja suggéré en parlant de deux chaines).
Alors que la chaine verbale se concoit en phonémes ou segments pour former ses unités
significatives par combinaison de ceux-1a, I’expression prosodique se congoit comme des
suprasegments, qui peuvent “figurer au-dessus des segments” (Di Cristo 2004, p.92). Cet

aspect de la prosodie complique sa segmentation en unités pour I’analyse linguistique :

Néanmoins, la difficulté s’accroit lorsqu’on bascule du segmental au suprasegmental.
En effet, si toutes les langues du monde manipulent un jeu de phonémes limité
facilement repérables par leur fonction distinctive, la situation se complique dés lors
que I’on aborde le niveau prosodique. Ainsi, si pour le locuteur compétent, la question :
« combien y a-t-il de phonemes dans le segment X ?» entraine une réponse rapide et
univoque quel que soit le cadre théorique envisagé, il n’en va pas de méme pour le
niveau suprasegmental ; a la question : « combien de contours/tons/proéminences,
contient ce méme segment ?», les réponses sont sinon balbutiantes, du moins plurielles
en fonction du matériel théorique déployé. Pourquoi ces réponses plurielles ? Parce que
se pose de fagon centrale la question de I’unité pertinente pour décrire le systéme, de sa
nature plus ou moins continue, de son empan et de son domaine de projection (syllabe
et/ou mot et/ou syntagme, etc. ?) (Lacheret 2012, p. 6).

Ainsi, la chaine verbale est linéaire, un phonéme aprées ’autre, et un signifiant aprés
I’autre, hors cas peu fréquents d’amalgames (par exemple “au” mélant préposition et
déterminant), et cas encore plus rares de syllepses de sens (une lexie actualisant plusieurs
acceptions a la fois). La chaine prosodique entreméle pour sa part les signifiants dans le
signal, et notre propos fera un usage essentiel des amalgames et des syllepses de sens. Une
emphase peut mélanger deux signes, I’un grammatical (mise en saillance de grand sur la
chaine verbale) et ’autre imitatif (imitation du contenu de grand) : cas d’amalgame. Ces
deux signes véhiculés par un méme signifiant possédent un socle sémantique commun,
I’intensité (intensité grammaticale et intensité dans le domaine de la taille) : syllepse de sens
de ces deux acceptions de ce prosodeme intensif.

Le caractere peu amalgamé de la chaine verbale, sa linéarité, est causé par sa double
articulation : d’abord les phonémes, puis les morphémes. Les morphémes sont ainsi
construits les uns apres les autres. Parallelement aux amalgames, la deuxieme grande
singularité de la prosodie par rapport au verbal est son absence de double articulation,
comme le remarque Martinet lorsqu’il congoit cette notion (2008) [1960] 4.1.). Ainsi, le
signifié prosodique ne posséde pas un signifiant segmentable : par exemple le signifié¢ ‘fin
de paragraphe’ est indiqué directement par un /contour descendant a un niveau extra grave/
(Mertens 1987). Cette absence de double articulation a pour conséquence que I’inventaire

des signifiants prosodiques d’une langue est beaucoup plus limité que celui des signifiants
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verbaux. Les cas d’homophonie sont ainsi plus fréquents, et c’est I’une des raisons pour
lesquelles nous considérons que la prosodie imitative doit étre analysée dans ses liens avec
la prosodie non imitative, a plus forte raison si ces homophones sont amalgamés sur 1’axe
syntagmatique, et davantage encore si cette homophonie est relative a un cas de polysémie

plut6t que d’homonymie, comme dans I’exemple donné ci-dessus.

La troisieme grande singularité du prosodique par rapport au verbal, aprés les
amalgames et I'absence de double articulation, concerne sa motivation morphologique. Il
faut tout d’abord distinguer la motivation morphologique, en diachronie, de la motivation
signifiant-signifié en synchronie. L’onomatopée “coucou” est motivée morphologiquement
en diachronie, en ce que son signifiant désignant 1’oiseau a été construit sur le bruit de ce
dernier, mais n’est pas motivé en synchronie quand “coucou” est utilisé pour signifier
‘bonjour’. L’hypothese de Gussenhoven (2004) est que la plupart des signes prosodiques de
toutes les langues du monde ont été motivés morphologiquement par des codes biologiques.
A P’inverse, les morphémes verbaux sont rarement une combinaison motivée de phonémes
(arbitraire du signifiant de l'unité significative minimale), justement en raison de cette
double articulation que ne possede pas la prosodie. Notre premier chapitre consacré aux
sources de la prosodie imitative commencera alors par exposer ces codes. S’il existe peu de
formes prosodiques en raison de I’absence de double articulation, et si ces formes possedent
une motivation commune par des codes biologiques — ; et si les formes imitatives sont
amalgamées a des formes non imitatives, et qu’a fortiori elles possédent une origine
morphologique commune, menant a des cas de polysémie — ; alors ces hypothéses font
qu’il nous semble essentiel de débuter notre exposition par cet aspect de la motivation
morphologique. Premieérement, il permet d’analyser la prosodie imitative sur les mémes
critéres que la prosodie non imitative, pour ne pas la considérer comme constituée de formes
ad hoc, comme nous I’évoquions précédemment. Deuxiémement, si la plupart des signes
prosodiques sont formés a partir de ces codes, leur exposition nous permettra de faire une
introduction générale aux différentes significations prosodiques du frangais (que la
motivation diachronique continue a étre perceptible ou non).

La premiére sous-partie du premier chapitre introduit ainsi aux rapports de motivation
de la prosodie en général, intégrant la prosodie imitative. La seconde sous-partie traitera de
la prosodie imitative dans ses liens a I’iconicité. Nous présenterons les théories de 1’iconicité
de Jakobson, Peirce et Monneret. Nous examinerons le phonosymbolisme verbal, constitué
sur une base segmentale, bien plus étudié que le phonosymbolisme suprasegmental. Enfin
nous verrons quelques théories de la prosodie imitative, ainsi que les recensements ayant
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Introduction

été effectués de valeurs imitatives dans différents domaines (taille, force, etc.). L’une des
theses que nous défendrons est que la motivation par les codes biologiques (indexicale)
produit une part de la valeur iconique (telle que I’intensité), qui est ainsi actualisée par la
prosodie hors considération pour le contenu verbal, tandis que ce a quoi s’applique cette
intensité, c’est-a-dire un domaine (taille, force, etc.) est actualisé par connexion sémantique
avec le contenu verbal (isotopie). Cette double constitution, prosodico-prosodique et
prosodico-verbale, de la valeur imitative nécessitera de spécifier en traits sémantiques le
contenu du signe imitatif, pour pouvoir établir la part de chacun dans la constitution de la
valeur. 1l nécessitera aussi de préciser, également en traits sémantiques, les rapports
syntagmatiques avec le contenu verbal. La sémantique interprétative de Rastier, néo-
structurale, permet de formaliser ces problémes de constitution sémantique, en ce que les
traits sémantiques s’appliquent a la fois aux paradigmes et a la chaine d’énoncé prosodico-
verbale (précisons que 1’analyse en traits sémantiques de la prosodie est une nouveauté de
cette thése). Enfin, la derniére sous-partie du premier chapitre introduit plus précisément a
I'analyse la prosodie imitative en discours, sans se référer encore a la sémantique
interprétative. Elle commence en bas de I’échelle, en examinant les différentes conceptions
du morpheme prosodique, ou prosodeme, proposées par les prosodistes. Nous nous
interrogeons ensuite sur le lien entre prosodémes et paradigmes, et passons en revue
différentes hypothéses : systemes de signes et systemes symboliques (Hjelmslev), systemes
semi-symboliques (Greimas) et nomenclatures (relevant d'une conception anti-structurale).
Nous examinons ensuite un cas de figure particulier : celui du signifiant /montée et
élargissement du registre mélodique, accélération, hausse de sonie/, dont le signifié est
I'excitation vocale forte, ainsi que la valeur inverse de son paradigme minimal de définition.
Ce cas intéresse a la fois les émotions, les attitudes, 1’iconicité diagrammatique et les images
en discours. Nous présentons également, dans cette optique discursive, le rapport des images
aux sujets modaux, ainsi que la phonostylistique (cf. ci-dessous).

De méme que nous ne pouvons pas décrire la prosodie imitative sans tenir compte de la
prosodie non imitative, nous ne pouvons pas non plus decrire la prosodie imitative sans tenir
compte du contenu verbal imité. Celui-ci peut étre examiné sous deux aspects : tel qu’il se
présente sur la chaine verbale en dehors de la fonction imitative, et tel qu’il est saisi par
cette relation d’imitation. La sémantique interprétative permet d’appliquer une méme grille
d’analyse aux contenus verbaux (hors statut imité), aux contenus prosodiques (hors statut
imitant), et aux contenus verbaux et prosodiques imitants et imités, relativement a leurs

constitutions paradigmatiques. Ce modéle d’analyse s’applique également aux chaines
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discursives, aussi bien aux chaines de contenus verbaux (énoncés considérés en dehors de
la prosodie) qu’aux chaines de contenus prosodico-verbaux. L’outil pour cette analyse est
notamment le trait sémantique, ou seme, qui codifie des aspects d’identité entre unités
sémantiques mises en relation (unités analogues sur l’axe syntagmatique, ou unités
analogues en ce qu’elles sont regroupables dans un méme paradigme), et qui codifie
également les différences entre ces unités. Les sémes ne sont pas des qualités des choses,
comme dire qu’une imprimante est électrique, et s’ils ne sont pas incompatibles, fort
heureusement, avec un renvoi mondain aux choses telles que nous les appréhendons dans
I’expérience, leur objectif n’est pas le méme. Les sémes prennent part a une théorie de
I’actualisation linguistique, qui associe les axes paradigmatiques et les axes syntagmatiques.
Ils y prennent part en ce qu’ils formalisent des relations, la relation des signifiés dans leur
paradigme et la relation des signifiés sur la chaine d'énoncé. L’originalité de la théorie de
Rastier, par rapport a d’autres théories sémantiques, Structurales ou non, est sa force
descriptive pour analyser la cohésion syntagmatique a partir des paradigmes.

Le deuxiéme chapitre est ainsi consacré a 1’actualisation des prosodémes imitatifs en
discours, en utilisant le modele de la sémantique interprétative. Nous présentons d'abord
cette théorie pour les contenus verbaux pour lesquels elle a été congue, pour I’appliquer
ensuite aux contenus prosodiques en général, ainsi qu'aux énoncés oraux envisagés comme
un ensemble prosodico-verbal, en nous limitant toutefois en grande partie aux énoncés
contenant des figures imitatives. Dans ce cadre, la fonction imitative apparait comme une
voie d’acces trés favorable a I’étude des relations sémantiques prosodico-verbales, en ce
que les connexions sémantiques y sont par définition les plus denses. Dans une premiére
section, apres avoir confronté les modeles sémantiques structuraux a leurs critiques et
comparés leurs analyses lexicales a celles de la lexicographie, nous commencons par étudier
des énoncés écrits dans les termes de la sémantique interprétative. Nous concentrons les
analyses sur les domaines thématiques, qui, selon notre hypothese, constituent I’un des
niveaux ou se situe la connexion iconique avec les prosodémes imitatifs. Ces connexions
d’identité sémantiques entre unités, marquées par des semes en commun sur la chaine
discursive, sont nommées isotopies. Les isotopies peuvent interroger différents types de
semes au sein des unités sémantiques, tels que des traits semantiques de connotation. Nous
considérons que le potentiel évocatoire des signifiants prosodiques, leur symbolisme
sonore, peut étre considéré comme 1’une de ces connotations. C’est ainsi que nous intégrons
le phonosymbolisme dans des signifiés prosodiques compris selon des paradigmes et des

relations syntagmatiques, 1’objet de cette seconde section du second chapitre.
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Le troisieme et dernier chapitre présentera une typologie des prosodémes imitatifs.
Nous avons relevé un peu moins de 200 exemples sonores de quelques secondes, issus d’un
corpus de déclamation poétique. Ce corpus est constitué d’enregistrements SOnores,
effectués pour la plupart entre 1954 et 1962. A cette époque, des éditeurs ont créé des
collections de disques de poémes d’anthologie (Ronsard, Apollinaire, etc.) ou de poésie
alors contemporaine (tels que Char ou Claudel), en demandant a des grands comédiens de
théatre de 1’époque de les interpréter (tels que Maria Casares ou Jean Vilar). Notre approche
du corpus n’est pas statistique, mais a 1’instar de la plupart des études sur des figures de
style — puisque la fonction imitative peut étre considérée comme 1’une d’entre elles —
nous avons cherché a repérer des exemples singuliers pour décrire la diversité des
mécanismes. Nous proposons 30 valeurs spécifiques imitatives, classees dans 10 domaines
paradigmatiques. Les domaines sont mouvement, force, quantité, taille, sonorité, présence,
résistance, position spatiale, temporalité et valence. Le domaine //mouvement// regroupe
par exemple des signes prosodiques imitatifs réalisant les signifiés ‘mouvement vif’,
‘immobilité’, ‘déclenchement d’un mouvement brusque’, ‘mouvement avangant’ et
‘mouvement vers le haut’. La plupart des valeurs sont réalisées par des prosodemes
polysémiques : nous évoquions ci-dessus plusieurs domaines pour lesquels I’emphase peut
jouer un role imitatif, en plus de ses acceptions grammaticales de saillance et
d’intensification. Sauf exemples évidents, que nous n‘avons pas cherché a favoriser, nous
préciserons pour chague exemple les données contextuelles permettant que la relation
imitant-imité soit interprétée.

Il nous a semblé pertinent de recourir a la poésie et a I’art dramatique, assemblés dans
la pratique de déclamation poétique, pour étudier la prosodie imitative. La fonction d’image
est ominiprésente en poésie (“votre ame est un paysage choisi”, Verlaine), de méme que la
fonction d’imitation dans 1’art du comédien. Dans un exemple tel que “votre ame est
paysage choisi”, les affects ou passions sont mélées aux images, et c’est ainsi que des
signifiants prosodiques affectifs peuvent également étre utilisés pour véhiculer des images.
Ce que le contenu verbal constitue comme trope (“ame” et “paysage”), le contenu
prosodique peut le prévoir comme acceptions polysémiques. Dans “une atmosphere obscure
enveloppe la ville” (Verlaine), le prosodéme de valence négative peut exprimer aussi bien
des contenus affectifs négatifs qu’une image de cette atmosphére négative. Les comédiens,
pour leur part, développent une dextérité et une inventivité vocales. Feudo, Harvey et
Aronson (1992) ont étudié les progressions vocales de 84 éetudiants en art dramatique : a

I’issue de leur formation, ces derniers avaient notamment acquis un meilleur controle
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respiratoire, et une capacité a déplacer leur voix en dehors de leur registre de base.

La prosodie est capable de former des images dans sa fonction imitative, qui soulignons-
le, s’ajoutent aux images déja présentes dans le contenu verbal. L’iconicité d’image est I’un
des types d’iconicité prévus par Peirce. Par ailleurs, les images désignent de maniere
générale les représentations mentales, ou les impressions référentielles, que suscitent les
significations. L’imageabilité constitue un domaine d’étude de la psychologie cognitive :

L’imageabilité est une norme qui est, comme la familiarité conceptuelle, relative aux
concepts. Il s’agit de la facilité, 1a encore estimée a partir d’échelles, avec laquelle un
participant peut générer, a partir de la présentation visuelle du nom de I’image, une
image mentale correspondant a 1I’objet (ou bien I’action s’il s’agit d’actions) désigné par
le mot. Par exemple, a partir de la présentation visuelle du mot «pomme», I’individu
doit s’en faire une représentation mentale — une image mentale - et il doit, a I’aide d’une
échelle en x points, sélectionner la case qui correspond a son degré de facilité versus de
difficulté d’¢élaboration de ladite image mentale. (Bonin 2016, p. 64, cité par Monneret 2017 p. 9)

Tout comme le verbal, la prosodie peut produire des images d’un contenu tel que
immense, par exemple. Cependant, elle ne le peut que parce que ce contenu est déja présent
verbalement, et c’est pourquoi nous parlons d’images imitatives. En revanche, la prosodie
ne peut pas produire une image de pomme, méme en présence de ce contenu sur la chaine
verbale. Ce que la prosodie est en capacité d’imiter dépend de ses parameétres d’expression,
qui sont limités. Les trois paramétres prosodiques sont la mélodie (ou fréquence
fondamentale), la sonie (ou volume sonore, ou intensité), et la durée (Di Cristo 2013 p. 107).
Les traits phonologiques issus de ces parameétres sont souvent exprimés en degrés (/forte
montée mélodique/, par exemple). Un grand nombre de valeurs imitatives sont ainsi
relatives a des significations selon la quantité, étant donné les oppositions ‘fort' et ‘faible’ de
degrés. Relevons également qu’un certain nombre de signifiés imitatifs d'une part, et de
variantes de signifiants les exprimant d'autre part, peuvent étre nommeés de la méme
maniere : par exemple volume (sonore ou de dimension physique), hauteur (sonore ou
spatiale), gravité (sonore ou attitude), etc. Ainsi, un grand nombre de valeurs imitatives
exposées ne sont pas des surprises, et il s’agit surtout d’en expliquer le fonctionnement et
de les classifier. Notons enfin que lorsque nous parlons d’intensité, nous renvoyons a un
aspect du signifié (comme dans ‘intensité d’un mouvement’), et non au sonore en tant que
sonie (volume sonore). La prosodie au sens large du terme inclut également des effets de
timbre ou de qualité de voix, tels que la qualité de voix soufflée ou une contraction au niveau
du pharynx (dans la mesure ou cette dernicre reléve en francais de I’expressivité, et non de
la phonématique).
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Les échantillons que nous présentons ont tous été vérifiés par I’ intermédiaire du logiciel
Praat d’analyse sonore (Boersma 2001). Les exemples que nous commentons de manicre
étendue sont accompagnés d’une représentation visuelle montrant I’évolution des
parametres prosodiques dans le signal. Ces représentations visuelles, extraites du logiciel
Praat, peuvent étre nommées prosogrammes (au sens commun du terme, et non pour
désigner Prosogramme, 1’un de ces logiciels d’analyse et de représentation, congu par
Mertens 2004). Le prosogramme ci-dessous illustre I’évolution de la mélodie, de la sonie et
la durée sur un échantillon sonore :

Un roi chantait en {/contour mélodique descendant au niveau grave/ bas}, en {/forte montée
mélodique/ haut} mourait un dieu.

(Philipe:Hugo "Booz Endormi" 3:07 philipe%bas Ex0152)

évolution de la mélodie évolution de la sonie (volume sonore)

évolution de la durée

Dans cet exemple, le signifiant /descente mélodique/ signifie ‘spatialement en bas’ en
imitant le contenu verbal en bas, et le signifiant /montée mélodique/ signifie ‘spatialement
en haut’ en imitant en haut. Ces deux prosodemes sont amalgamés a des prosodémes
grammaticaux : |assertion| pour le premier, [topique| pour le second. Les valeurs imitatives
et grammaticales amalgamées relévent ici de I’homonymie, en ce que leurs contenus ne
possédent aucun trait sémantique en commun. Les amalgames d'homonymes s'opposent a

des amalgames de polysemes (syllepses de sens), que peut par exemple réaliser I’emphase.

Les symboles adoptés pour la notation linguistique sont ceux de la linguistique générale

pour certains aspects, ceux de la sémantique interprétative pour d’autres, et enfin quelques
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uns ont été ajoutés pour rendre compte de notre sujet. Ils sont les suivants :

- "signes ou chaines de signes de I’énoncé verbal" ou signes ou chaines de signes de
[’énoncé verbal, tels qu’une lexie (mot lexical)

- ‘signifi¢’ des signes verbaux ou prosodiques (le signe prosodique est nhommé
prosodeme)

- [signifiant/ des prosodémes

- [traits phonologiques du signifiant/, /phonemes ou suite de phonemes/, /traits
phonologiques des phonémes/, [aspects phonétiques, par opposition au
phonologique]

- [sémes/ et /isotopies/

- [lparadigmes//

- |prosodemes| (incluant son /signifiant/ et ses /traits phonologiques/, son ‘signifi¢’
et ses /semes/, ses //paradigmes// de définition et d’actualisation)

- {/signifiant prosodique/ chaine d’éléments verbaux ciblés par le signe prosodique}

Le lecteur de cette these doit aussi étre un auditeur : 1’iconicité traduite sur papier n’est
pas tout a fait appréciée comme de 1’iconicité sonore. Certains résultats de cette thése sont
d’ailleurs facilement compréhensibles par tout lecteur-auditeur qui ne serait pas linguiste :
les exemples audio du chapitre Ill, ainsi que leur classification en termes simples
(‘séparation spatiale’, ‘€largissement’) sont appréciables par chacun, en raison de sa
compeétence linguistique. Nous invitons fortement le lecteur qui n’aurait pas eu un acces
direct au dossier contenant les échantillons sonores a nous contacter pour que nous le lui
transmettions, qu’il soit chercheur ou non. Les échantillons sonores peuvent autrement étre
retrouvés indirectement, en ce qu’ils sont issus d’enregistrements ayant été publiés (cf.
discographie). L’indicateur temporel de 1’échantillon, relatif au moment ou I’extrait étudié
débute a l’intérieur du poeéme déclamé, est noté en dessous des exemples. Les titres
interprétés, également notés sous les exemples, sont pour leur part facilement accessibles
sur les plateformes de streaming et de téléchargement.
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|. Motivation et iconicité :
sources de la prosodie imitative

et la malheureuse poussa un de ces horribles cris qui

N’ont d’orthographe dans aucune langue humaine.

(Hugo, Notre-Dame de Paris, Livre Huitieme, I1.)
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La faculté que possédent des qualités sonores d’imiter un contenu externe est bien
connue (graaaand), mais elle doit étre envisagée selon ses contextes d’interprétation. Ainsi,
comment expliquer que /ralentissement, montée mélodique, hausse de sonie/ puisse
proposer une image de la grande taille, ou que /accéléré, élargissement de 1’empan
mélodique, hausse de sonie/ puisse proposer une image du mouvement rapide ? Ces
substances sonores sont ressenties comme intenses, mais pourquoi seraient-elles ressenties
comme intenses selon la taille ou selon le mouvement ? Et pourquoi sont-elles ressenties
comme intenses, ne pourraient-elles pas étre considérées autrement ?

Lors d’une activité interprétative, en production et en réception, des signes prosodiques
sont discrétisés a partir du signal sonore émis. Les signes discrétisés peuvent étre
conventionnels et arbitraires, en étant des occurrences répliquant des types de signes
prosodiques prévus dans chacune des langues (Eco 1978 0.4 p. 146, pour la notion de
réplique d’un type) : dans ce cas, la substance sonore qui manifeste les signifiants arbitraires
n’évoque pas de qualités a partir de la substance sonore. La substance sonore peut également
imposer ou suggerer des qualités par elle-méme, comme le proposent par exemple Simon
et Auchlin avec le concept d’expérienciation (2004 pp. 195-196). Des qualités imposées
peuvent avoir des causes biologiques : une émotion corporelle, par exemple, impose une
expression vocale qui révele un contenu, et cette association de I’expression et du contenu
est directement indiquée par cet objet qu’est I’émotion corporelle. L’expression et le
contenu sont donc I'un et I’autre directement corrélés a cet objet extralinguistique, par
exemple le type de joie ressentie par le corps, et les qualités de la substance sonore imposent
alors une interprétation sans considération pour des types de signifiants spécialement congus
dans chaque langue. Des qualités non pas imposées mais suggérées par la substance sonore
ont pour leur part un statut ambivalent : la suggestion, opérée par exemple pour un signe
imitatif, semble s’opposer a une convention arbitraire, ¢’est-a-dire une réplique d’un type
linguistique dans une occurrence sans considération aucune pour I’objet externe. Selon cette
ambivalence, la suggestion est d’une part tournée vers 1’objet extérieur qu’elle suggeére, et
cependant ce rapport, en tant que suggestif de 1’objet, ne peut pas non plus étre totalement

imposé par cet objet, a I’inverse des émotions. Ainsi, un signe suggestif, tel que
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I’allongement emphatique sur graaaand, possede des qualités par lui-méme, extérieur a
I’objet, et aussi des qualités qui ne sont pas entierement arbitraires, en ce qu’elles suggérent
I’objet, et qui semblent ainsi presque intérieures a I’objet, comme un équivalent qualitatif
de celui-ci. Par conséquent, alors que la convention est indépendante d’un objet, et le second
rapport envisagé (émotions) est entierement dépendant de son objet, ce troisieme rapport,
de suggestion, est a la fois dépendant et indépendant de 1’objet : ses qualités ne sont pas
imposées par cet objet mais le refletent, sans lien d’implication existentielle. Le lecteur aura
reconnu en résumé la tripartition entre symbole, index, et icone de Peirce, ¢’est-a-dire les
rapports conventionnels, imposés ou suggestifs du signe a son objet. Il convient de préciser
toute de suite qu’un signe peut cumuler ces différents rapports. Une emphase allongeante
iconique est aussi une convention : ce n’est pas une convention de type arbitraire, mais ¢’est
une convention en ce qu’elle réplique un type bien connu. Cette emphase peut aussi avoir
des causes indexicales liées a une logique physiologique. Précisons également que les liens
indexicaux et iconiques sont deux types de motivation du signe a 1’objet. Quels sont
cependant ces objets ? L’objet externe peut étre des motivations physiologiques, telles que
proposées par Gussenhoven par les codes biologiques (2004), avec des signes prosodiques
conventionnels qui possédent une origine indexicale (biologique). L’objet externe peut étre
un contenu lexical de la chaine verbale, qui impose ou suggeére que le signe prosodique soit
considéré selon une certaine interprétation, et ce rapport de motivation peut notamment étre
iconique (imitation prosodique de I’objet externe). Les différentes motivations (indexicales,
iconiques) ou absence de motivation (convention arbitraire), ainsi que les différents objets
de la motivation (contraintes physiologiques, contenu verbal) peuvent s’interpréter en
interaction discursive, ce qui nous amenera a déefinir le plan de ce premier chapitre. Un
premier objet, biologique-indexical, impose des signes prosodiques. Ces signes prosodiques
deviennent iconiques en présence d un second objet, le contenu verbal imité. Les conditions
discursives révelent ce double appareillement de ces deux types de motivation, indexicales
et iconiques, lorsque ce discours a pour fonction I’imitation d’un contenu verbal. VVoyons

tout d’abord un exemple d’interaction.

L’objet peut étre un déterminisme physiologique, comme nous le disions pour les
émotions. Un déterminisme physiologique par 1’effort vocalique (Gussenhoven 2004) peut
impliquer des excursions mélodiques, une hausse de sonie, un ralentissement. C’est ainsi
que de nombreuses langues du monde possedent des emphases prosodiques (cf. graaand,
ci-dessus) par des excursions mélodiques et/ou des hausses de sonie et/ou des
ralentissements (Hirst & Di Cristo 1998 p. 32). Les emphases conventionnelles possedent
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ainsi une origine indexicale, en ce que la qualité d’intensité de la substance sonore a été
imposée de I’extérieur par cette contrainte. Les emphases paralinguistiques, plus marquées
dans la substance sonore, rendent plus saillante cette valeur sémantique d’intensité, et
I’intensité est ainsi davantage indexicale. Ainsi taaable ou graaand sont imposés comme
intenses par ce rapport indexical a ce determinisme physiologique, mais aussi en lien avec
la convention du francais qui a enregistré comme intense une emphase de ce type. Ces deux
exemples ne suggerent pas 1’intensité, elle est imposée. Cependant, le second signe suggere
quelque chose que le premier ne suggeére pas, a savoir la grande taille. Pourquoi peut-il le
suggérer ? Il peut suggérer ‘grande taille’ car il est intense, a I’instar de taaable. Cependant
il a besoin du signifié verbal ‘grand’ pour suggérer la taille (intense selon la taille), il a donc
besoin de reconnaitre 1I’objet qu’il peut suggeérer par imitation. L’objet externe, le contenu
verbal imité, a ainsi deux statuts : il est ce qui est imité, mais il est également ce qui doit
étre présent pour permettre I’interprétation. Cela a été relevé pour 1’imitation sonore dans
la musique descriptive. La musique imite un objet, et cependant il semblerait difficile, voire

impossible, de reconnaitre 1’objet imité sans qu’il ait été auparavant indiqué :

Il n'est peut-étre pas facile de reconnaitre immédiatement le dialogue des oiseaux dans
le Rappel des Oiseaux de Rameau, ou la suggestion d'une tempéte imaginaire congue
par le grondement des timbales dans la Pastorale de Beethoven, ou encore le dessin des
reflets de la lumiére sur I'eau en mouvement suggéré par les délicats arpeges du piano
dans Reflets dans I'eau, de Claude Debussy. Mais il est impossible de ne pas succomber
a la lecture suggérée par l'association de ces images lorsque nous sommes informés de
I'intention de ce contenu par le compositeur (Coelho de Souza 1994, p. 29, cité par Santaella 2015 §47)

Sans ‘grand’, I’effet prosodique sur graaand ne serait pas compris difféeremment de celui
de taaable. Il aurait une valeur conventionnelle d’emphase, mais également en tant
qu’emphase paralinguistique, une insistance indexicale sur I’intensité. Ce signe prosodique
iconique méle ainsi des rapports de convention, d’indexicalité et de suggestion iconique.
Nous entrevoyons ici les trois problématiques qui inspireront ce chapitre sur les sources de
I’iconicité prosodique : (I.1.) le rapport entre indexicalité et convention, origine de
nombreux signes prosodiques dans de nombreuses langues (1.2.) la problématique de
I’iconicité qui installe ou modifie des signes prosodiques (I.3.) une problématique iconique
qui ne s’interpréte que selon des conditions discursives particulieres. Notre chapitre mélera
ces considérations a un état de la recherche sur la prosodie et I’iconicité. En 1.1, nous ferons
d’abord une description des signes prosodiques linguistiques et paralinguistiques du
francais envisagés a partir des trois différents codes biologiques proposés par Gussenhoven

(2004). En 1.2, nous exposerons différentes conceptualisations de I’iconicité : les principes
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iconiques fonctionnels, les iconicités imagiques et diagrammatiques, mais egalement des
descriptions qui ont été faites du phonosymbolisme segmental et prosodique, ainsi que des
théorisations (Peirce, la linguistique analogique de Monneret). La troisieme partie 1.3
proposera une ouverture sur le discours : a partir de la question des paradigmes pour
I’interprétation des signes prosodiques, nous verrons comme envisager des signes qui sont
parfois interprétés comme images iconiques et parfois selon d’autres fonctions
(grammaticales, émotives), et enfin nous verrons les contextes de production des discours
vocaux, a savoir la phonostylistique. L’actualisation en discours sera cependant envisagée
plus précisément dans le second chapitre, a partir des modélisations de la sémantique
interprétative.

I.1 Les fonctions prosodiques et leur motivation par les
codes biologiques

1.1.1. Introduction

1.1.1.1. Codes biologiques et grammaticalisation

Dans son ouvrage The Phonology of Tone and Intonation (2004), Gussenhoven propose
trois codes biologiques pour expliquer l'origine de certaines des associations motivées entre
signifiants et signifiés prosodiques a travers les langues, a la fois pour des prosodémes
attitudinaux (tels que la politesse) et des prosodémes grammaticaux (tels que I’emphase). Sa
description tient essentiellement compte de la mélodie, mais il sera question de 1’interaction
de la mélodie avec les autres parametres prosodiques dans la description des valeurs
spécifiques. Le premier code, le code d effort (effort code) bénéficie — nous allons 1’évoquer
tout de suite — d’une dénomination transparente. Le second, le code de fréquence (frequency
code) a éte éetabli et nommé par Ohala (1984) : cette dénomination renvoie a la fréquence
fondamentale, terme technique pour la mélodie, dénomination opacifiée a présent qu’il existe
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1.1.1.1. Codes biologiques et grammaticalisation

non plus un seul mais trois codes biologiques utilisant la mélodie. Le troisieme code, le code
de production (production code) a récemment recu une dénomination plus univoque : code de
respiration (respiratory code, Gussenhoven 2016).

Les trois codes ont une composante biologique : la taille du larynx pour le code de
fréquence, les phases respiratoires pour le code de respiration, les contractions et la puissance
phonatoires pour le code d’effort. Ce code d effort peut étre résumé simplement : un plus grand
effort mélodique (mélodie plus ample vers les aigus) est utilisé pour une plus forte implication
attitudinale, une plus forte excitation, et pour divers procédés grammaticaux d’insistance. Il
est partiellement similaire au principe de quantité (cf. 1.2.1.1.). Le code de respiration
(anciennement code de production) associe le découpage des énoncés aux cycles d’expiration
lors de I’émission vocale. La pression sous-glottique est par défaut forte en début d’énoncé
(beaucoup d’air sort des poumons), entrainant une vibration rapide et donc aiglie des cordes

vocales, puis a mesure que ’air se raréfie 1’énoncé proféré descend en hauteur mélodique :

La condition biologique déterminante pour le code de production est que la génération de
la pression d'air sous-glottique nécessaire a la vibration des cordes vocales est associée a
la phase d'expiration du processus respiratoire. Vers la fin d'une phase d'expiration, il y a
une chute de la pression d'air sous-glottique. En supposant qu'il y ait une corrélation entre
les énoncés et les phases d'expiration, le code de production associe les aigus aux débuts
d'énoncés et les graves aux fins d'énoncés.! (Chen, Gussenhoven & Rietveld 2004 p.312)

Le code de fréquence explique pour sa part des valeurs attitudinales telles que la valence
positive ou négative (au sens axiologique ou affectif), ou des valeurs d’autorité, et se propose
d’étre a I’origine de certaines valeurs grammaticales telles que 1’interrogation ou 1’assertion.
Si le rapport entre cycle de respiration et segmentation des énoncés, ou bien le rapport entre
effort et saillance semblent évidents, le fonctionnement du code de fréquence peut sembler
trés indirect : le lien entre un grand larynx et une assertion parait incongru. Il impliquera un

détour par la communication animale telle que révélée par 1’éthologue Morton (1977).

Gussenhoven (2004) considere que ces codes biologiques ont un potentiel d’application a
toutes les langues du monde. Pour certaines attitudes paralinguistiques issues de ces codes,

1 “The relevant biological condition for the Production Code is that the generation of the subglottal
air pressure required for the vibration of the vocal cords is associated with the exhalation phase of the
breathing process. Towards the end of an exhalation phase, there is a fall-off of the subglottal air
pressure. Assuming there is a correlation between utterances and exhalation phases, the Production
Code associates high pitch with utterance beginnings and low pitch with utterance endings.”
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1.1.1. Introduction

par exemple un plus grand effort vocal pour I’urgence ou la surprise, ces significations lui
paraissent universelles (p. 95). Pour les valeurs linguistiques grammaticales, telles qu’une
montée mélodique pour un énoncé inachevé, il consideére qu’il s’agit de significations
fortement présentes a travers les différentes langues du monde, c¢’est-a-dire d’une généralité
inter-langagiére (pp. 92 et 95). L’auteur nomme grammaticalisation le procéde faisant que des
valeurs grammaticales conventionnelles ont été adaptées de codes biologiques. Le terme de
grammaticalisation mérite d’étre précisé. Depuis Meillet (1912) il désigne généralement une
forme lexicale autonome se modifiant ou se diversifiant en forme grammaticale au cours du
changement linguistique :

[Meillet] donne I’exemple du verbe frangais suis. Ce verbe, dit-il, est autonome dans je
suis celui qui suis, et retient toujours un degré d’autonomie dans je suis chez moi. Mais «
il n’est presque plus qu’un élément grammatical dans : je suis malade, je suis maudit, et il
n’est tout a fait qu’un élément grammatical dans : je suis parti, je suis allé, je me suis
promené » (Joseph 2020, p. 3, citant Meillet 1912 p. 385)

Selon cette compréhension du terme grammaticalisation, il parait concevable d’y inclure
certains des faits de grammaticalisation proposés par Gussenhoven, en considérant comme
I’élément autonome, avant grammaticalisation, des attitudes paralinguistiques, et comme
I’élément aprés grammaticalisation des prosodemes qui intégrent une structure linguistique
d’oppositions discrétes. C’est de cette maniere que Gussenhoven définit brievement
grammaticalisation, a la premiere mention du terme dans son ouvrage de 2004 (p. 49), dans
un contexte évoquant la ligne de déclinaison et son comportement : "ce comportement continu
(gradient) peut se grammaticaliser, c'est-a-dire étre incorporé dans la structure discréte de la
morphologie et de la phonologie de la langue.” (ibid. p. 49, tr.%). Ainsi, une attitude autonome
— telle que la voix d’autorité (code de fréquence) — peut avoir été grammaticalisée en un
grammeéme de fin de phrase — contour illocutoire d’assertion. A partir de certaines réalisations
paralinguistiques motiveées d’insistance peuvent émerger des prosodémes linguistiques
d’emphase ou de focus. Nous verrons cependant qu’entre le discret (grammaticalisé) et le
continu (son origine) il existe un niveau intermédiaire qui est scalaire. Nous verrons aussi que
la discrétisation des signes prosodiques est une opération qui peut s’effectuer a la suite d’une
connexion sémantique avec des contenus de la chaine verbale.

L auteur modére 1I’importance des codes biologiques pour les prosodémes linguistiques (la

1 "this gradient behaviour may become grammaticalized, that is, be incorporated in the discrete
structure of the language’s morphology and phonology"
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1.1.1.1. Codes biologiques et grammaticalisation

prégnance de la grammaticalisation) par deux arguments, 1’un relatif aux distinctions inter-
linguistiques, et ’autre relatif a la parole individuelle. Tout d’abord, les diverses possibilités
offertes par les codes biologiques ne sont pas grammaticalisees dans toutes les langues (et
Gussenhoven considére toutefois qu’elles peuvent avoir été grammaticalisées dans une langue
puis avoir perdu les traces de cette motivation par le changement linguistique) :

Lors de ces grammaticalisations des codes universels, la fonction est morphémique et la
forme phonologique. Mais, bien sdr, en tant qu'éléments structurels, ces morphemes sont
soumis aux forces normales des changements linguistiques et, par conséquent, les langues
peuvent posséder des relations forme-sens dans leurs grammaires qui vont a I'encontre des
codes biologiques universels, tels que les contours d'intonation interrogatifs qui se
terminent par un ton descendant.! (Gussenhoven 2004 p. 80)

Dans le cadre de la parole individuelle, Gussenhoven précise que les fondements
biologiques motivant le signifiant des valeurs grammaticales ne sont pas forcément mobilisés
lors de la production de ces significations :

L'exploitation des codes biologiques est un usage contrélé des variations mélodiques, tel
que les locuteurs n'ont pas besoin de créer les conditions physiologiques associées aux
caractéristiques mélodiques dont dérivent les significations.? (ibid p.9)

Quand nous disons que la signification ‘emphase’ telle que signalée par de larges
excursions melodiques est dérivée du code de l'effort au motif que I'effort conduira en
général a des excursions mélodiques plus larges, nous n’impliquons pas que le locuteur
qui signale I'emphase en utilisant le code d'effort déploie effectivement un effort plus
important dans sa production vocale.? (ibid p.8o)

Cet aspect sera pour nous important : nous verrons que la prosodie imitative utilise des
valeurs explicables par les codes biologiques pour permettre I’imitation d’une lexie. Le fait-

1 “In such grammaticalizations of the universal codes, the function is morphemic; the form
phonological. But, of course, as structural elements, these morphemes are subject to the normal forces
of languages change, and as a result languages may possess form—meaning relations in their grammars
which go against the universal, biological codes, like interrogative intonation contours that end in
falling pitch.”

2 “The exploitation of the biological codes is a controlled use of pitch variation, whereby speakers
need not create the physiological conditions associated with the pitch features from which the
meanings derive.”

3 “When we say that the meaning ‘emphasis’ as signaled by wide-pitch excursions is derived from the
Effort Code on the ground that greater effort will typically lead to wider pitch excursions, there is no
implication that the speaker who signals emphasis by using the Effort Code actually expends greater
effort on his speech production.”
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1.1.1. Introduction

elle en activant des “conditions physiologiques” ou simplement par convention ? Par exemple,
le signifiant d’emphase est tres utilisé par les prosodémes imitatifs (un signifiant d’emphase
pour imiter la grande taille, la grande force, la forte présence, etc.). On se demandera donc s’il
s’agit de I’emphase conventionnelle grammaticalisée, ou si la figure iconique imitative
réclame une emphase paralinguistique avec un effort amplifié (et celui-ci a-t-il recours a une
motivation physiologique ?). Quelle que soit la solution, on observe une proximité entre signe
conventionnel (emphase) et signe iconique pour 1’imitation (grande taille). Cette proximité de
la convention et de I’iconique a & la fois lieu (i) au niveau de la morphologie identique et (ii)
au niveau de la signification intense, grace a cette commune motivation forme-sens (i + ii) par
les codes biologiques. Par ailleurs le caractére biologique de ces codes releve également une
motivation commune de type indexical (en diachronie s’il s’agit d’expliquer les formes, ou en
synchronie si cette motivation indexicale joue un réle significatif).

Certaines significations prosodiques du francgais issues de ces codes sont résumées par Di
Cristo, telles que certains faits de modalités illocutoires, de saillance, et de phrase :

La mise en ceuvre permanente de ces codes, qu’actualise I’implémentation phonétique,
dénote la valeur éminemment iconique de la prosodie. Il n’en demeure pas moins qu’une
grande partie de la variabilité iconique fait I’objet d’une grammaticalisation (pour le code
de fréquence, la distinction question/assertion ; pour le code d’effort, le signalement des
proéminences linguistiques ; pour le code de production le balisage des domaines
prosodiques). (bi Cristo 2004 p. 106)

1.1.1.2. Codes biologiques et phonosymbolisme

Arrétons-nous sur le terme iconicité évoqué dans la citation de Di Cristo ci-dessus.
L’iconicité (en diachronie) évoquée par Di Cristo ne peut qu’étre comprise dans un sens trés
large qui I’oppose a la formation arbitraire du signe. Di Cristo rappelle par ailleurs qu’en
synchronie, aprés grammaticalisation, ce qu’il nomme iconicité n’est plus apparent, et la
distinction entre iconicité et convention s’estompe. Cependant, tout ce qui n’est pas arbitraire
n’est pas pour autant iconique. Il existe deux grands types de motivation : la motivation de
type indexical et la motivation de type iconique (Monneret 2019b p.8, en laissant de c6té la
motivation relative). Le terme de motivation permet alors de regrouper les divers faits de
phonosymbolisme, ainsi qu'envisagés dans la classification classique proposée par Hinton,
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1.1.1.2. Codes biologiques et phonosymbolisme

Nichols et Ohala (1994), commentée en ces termes par Monneret :

Ce lien, cette relation, entre son et signification, ou entre signifié et signifiant, qui
caractérise dans leur définition le symbolisme phonétique, n’est autre qu’une relation de
motivation. (Monneret 2019 p.7)

Or, la motivation est “indexicale dans le cas du symbolisme phonétique corporel” que
propose Hinton, Nicholas et Ohala (Monneret 2019. p. 8), et non iconique. Pour les codes
biologiques, avant leur grammaticalisation, I’indexicalité corporelle ne fait aucun doute, elle
est révélée dans la dénomination méme du concept. Nous reviendrons, aprés présentation du
systéme prosodique, sur les différences et 1’interaction entre faits conventionnels, faits
iconiques et faits indexicaux, relativement au fonctionnement de certains prosodémes
imitatifs. Notons que pour éviter des confusions, nous réserverons 1’appellation
phonosymbolique pour les signifiants qui suscitent des qualités évocatoires, soit par une
relation d’iconicité, soit par certaines relations indexicales lorsque celles-ci participent de
fonctions évocatoires (telles que la ressemblance). Ainsi, malgré un méme usage de I’emphase
avec effet indexical, nous éviterons de parler de phonosymbolisme pour une VItrine mais
pourrons en parler pour une VICtoire. Par ailleurs, si victoire produit un effet de
phonosymbolisme évocatoire (emphase —> force ou prestige) et que vitrine n’en produit pas,

c’est le contexte sémantique qu’il faudra examiner.

Ces codes biologiques nous serviront ainsi de base interprétative pour expliquer une
grande part des types de prosodie imitative, iconicité impliquant deux éléments sur 1’axe
syntagmatique (c’est-a-dire la co-présence de 1’objet imité avec le prosodéme imitant)®. Si
nous préférons parler d’indexicalité pour la formation morphologique du signe, I’iconicité
peut en revanche s’établir en discours, au regard d’un rapport sémantique autorisé par le
contexte externe, entre un prosodéme imitant et une lexie imitée. Donnons quelques cas
d’iconicité imitative issus des codes biologiques. Pour la réalisation d’icones? (association
iconique d’un contenu prosodique et d’un contenu verbal par ressemblances suggestives), ces

valeurs paralinguistiques ou linguistiques issues des codes biologiques interviennent par

1 La nécessité de présence de l'objet imité est l'une des caractéristiques de I'imitation
phonosymbolique, segmentale ou prosodique. C’est une ligne de partage essentielle avec I'iconicité
imitative graphique, ot 'on devine ce qui est peint ou dessiné en ’absence de l'objet imité. Parce que
I'objet est co-présent, le phonosymbolisme peut I'évoquer avec peu de traits sonores (une simple
emphase pour imiter ‘monument’) — ce qui est adapté a la faible variété de traits sonores a sa
disposition.

2 D’hypoicoOnes, plus précisément. cf. 1.2.4.
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1.1.2 Le code respiratoire

exemple de la maniére suivante :

- par le code de fréquence : /grave/ : ‘solennité¢’ (un empereur) ; /grave/ : ‘valence
négative’ (un enfer) ; /aigu/ : ‘valence positive’ (un paradis)

- par le code d’effort : /effort emphatique/ : ‘grande taille’ (un monument) ; /réduction de
I’effort/ : ‘petite taille’ (une souris) — et autres domaines phonosymboliques associables
a la quantité ; /excitation vocale forte/ : ‘mouvement rapide’ ou ‘mouvement violent’ (une
météorite) ; /excitation vocale faible/ : ‘mouvement lent’ (un escargot) — et autres
domaines phonosymboliques associables a I’excitation vocale.

Les codes biologiques nous permettent par ailleurs d’organiser la présentation des valeurs
principales du systeme prosodique du francais. Nous ne pourrions pas, en effet, étudier la
prosodie imitative sans comprendre comme elle s’insére (i) dans la chaine prosodique avec
les autres valeurs prosodiques, (ii) mais aussi, en méme temps que ces derniéres, relativement
a une méme chaine verbale, et (iii) comment la prosodie imitative prend place dans un ou
plusieurs systémes prosodiques. Nous commencerons par le code de respiration, relatif
notamment au phrasé, puis passerons au code de fréquence associé a des attitudes et a des

modalités illocutoires, et enfin au code d’effort et ses diverses significations intensives.

1.1.2 Le code respiratoire

Le code respiratoire, anciennement code de production (la dénomination a été changée par
Gussenhoven 2016), tente d’expliquer des valeurs du phrasé prosodique a partir du fait naturel
que le souffle se raréfie a mesure que progresse dans le temps 1’émission vocale. L’envoi de
beaucoup de souffle, en début d’émission, entraine une /sonie forte/ et une /mélodie haute/, et
les langues auront alors tendance a attribuer au niveau haut initial la nouveauté informative,
et aux fins d’énoncé /bas/, quand le souffle s’est épuisé, I’acheévement informatif. Notons tout
de suite que I’envoi de beaucoup de souffle en début d’émission n’est pas une obligation

physiologique, la tendance naturelle étant en effet contrélée :

Le code de production, utilisé pour la communication du phrasé, est di a l'effet de la
dissipation d'énergie au cours de I’énoncé. Ses interprétations sont uniquement
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1.1.1.2. Codes biologiques et phonosymbolisme

informatives : les débuts hauts signalent la nouveauté d'un topique, les débuts bas le
contraire ; et les fins hautes signalent la continuation, les fins basses son contraire.

(Gussenhoven 2004 p. 94, tr.l)

Phrasé a travers temps

Nouveau /haut/ Inacheveé

. . continuation

~, . . .
~. déclinaison naturelle
~, ’ .
. de mélodie et
N de sonie

borne \ borne
initiale . finale

bas
Non nouveau / /
continuation

Le modele ci-dessus est théorique. Il nécessiterait de distinguer entre paragraphes
prosodiques, phrases (contenant un contour illocutoire), et groupes intonatifs. Si I’on imagine
cependant une phrase courte (vs constituée de plusieurs groupes intonatifs), assertive (vs
autres modalités), hors contexte (vs enchainements), et hors perturbations et effets
d’expressivité (n’incluant pas d’efforts de saillance, de gradation, ou des hésitations), alors la
phrase aura une trés forte tendance a suivre la pente naturelle du souffle : elle débutera a un
niveau haut, marquant la nouveauté informative, et terminera a un niveau bas, marquant
I’achévement informatif. On distinguera cependant entre le statut naturel de la déclinaison, qui
est une tendance de production standard, et les différentes significations produites selon le
niveau de hauteur du phrasé, qui témoignent d’un contréle du souffle par le locuteur (Simon
et Grobet 2001, p.2).

Face a ce modéle d’un énoncé /aigu —> grave/ qui descend réguliérement jusqu’a son

1 “The Production Code, used for the signalling of phrasing, is due to the effect of energy dissipation
in the course of the utterance. Its interpretations are informational only: high beginnings signal
newness of topic, low beginnings the opposite; and high endings signal continuation, low endings the
opposite.”
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achévement, le schéma ci-dessus oppose des niveaux /aigu/ et /grave/ a la fois en distribution
initiale et en distribution finale des bornes du phrasé, comme le mentionne Gussenhoven dans
la citation précédant ce schéma. Une continuité initiale s’oppose a une nouveauté initiale,
marquant que le groupe qui débute continue informativement le groupe qui précede.
Similairement, une continuité finale s’oppose a un achévement final, marquant que le groupe
qui s’appréte a débuter va continuer informativement le groupe qui vient de se terminer.

Aprés avoir introduit a la distinction entre phrasé, accentuation et intonation, nous
présenterons successivement différents niveaux de phrasé : le groupe accentuel, le groupe
intonatif (incluant la problématique du groupe intermédiaire) et le paragraphe prosodique.
Nous proposerons certaines remarques d’effets discursifs qui intéressent notre approche
stylistiqgue. Notons enfin que la problématique des phrases, c’est-a-dire des groupes
prosodiques terminés par une modalité de phrase, sera examinée dans la section du code de
fréquence (étant donné la justification des modalités par ce code), tandis que la problématique
de la topicalisation et de la focalisation, qui modifie le phrasé, sera examinée dans la section

du code d’effort (le focus étant I’'une des possibilités d’intensification).

1.1.2.1. Phrasé, accentuation, intonation

Le phrasé prosodique est un découpage de la linéarité de la parole en groupes prosodiques
fonctionnels. Il possede certaines correspondances avec la fonction de syntagmatisation
intervenant sur la chaine verbale, mais ne peut pas étre compris comme un simple décalque de
cette structuration morphosyntaxique. Ainsi, Di Cristo (2016) introduit un chapitre sur le

phrasé par une autre comparaison, d’ordre musical :

[Le phrasé prosodique] présente des analogies avec celui de phrasé musical, qui se rapporte
a la facon dont les notes d’une partition sont regroupées en mesures, conformément aux
intentions des compositeurs et de leurs interpréetes. (pi cristo 2016 p. 77)

L accent se définit différemment d’un point de perceptif, phonétique, et phonologique

(phonologie strictement linguistique, ou phonologie linguistico-expressive), et doit également
étre pris en compte selon la problématique phonologico-métrique. D’un point de vue perceptif,
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et en ne considérant que la substance sonore (et non la perception contrainte par les
significations associées aux accents, ou la perception contrainte par la métrique de la chaine),
une syllabe accentuée peut apparaitre comme plus saillante acoustiqguement que les autres
syllabes de la chaine. Ce détachement peut phonétiquement se manifester par un écart dans la
substance sonore a un point de la chaine, écart pouvant étre associé a plusieurs parametres —
mélodie, sonie, durée, effets de timbre — lesquels peuvent se cumuler :

L'accent peut étre défini comme la proéminence culminative d'un prosodéme. Sur le plan
phonétique, cette proéminence peut étre réalisée de différentes maniéres : par une
augmentation de la force expiratoire [sonie, ndr.], une élévation mélodique, un
allongement ou une articulation plus précise et plus emphatique des voyelles ou des
consonnes concernées. (Troubetzkoy 1969 p. 188 [1939])l

La perception d’un accent peut ainsi se réaliser selon des variantes phonétiques diverses.
En revanche, du point de vue phonologique d’une langue donnée, seules certaines variantes
sont disponibles au regard des différents signifiés a réaliser par 1’usage d’un accent. L accent
y est par ailleurs contraint par des rapports de distribution au regard de la chaine verbale et par

des rapports de hiérarchisation au regard d’autres accents de la chaine prosodique.

Holm (1986) établit quatre grandes fonctions pour 1’accent, fonctions plus générales que
les signifiés particuliers des différents accents (qui peuvent se rattacher a plusieurs de ces
fonctions) :

1/ la fonction culminative qui met en valeur un segment de la chaine ; 2 / la fonction
démarcative qui vise a délimiter les unités significatives dans le continuum parlé ; 3/ la
fonction unitive [...] qui établit un rapport de solidarité entre les membres de 1'unité
accentuelle ; 4 / la fonction distinctive de la place de l'accent qu'on reléve
traditionnellement dans le cadre du mot, comme par exemple en anglais ‘increase :

in 'crease (nom et Verbe). (Holm 1986 p. 22-23. Notons que culminatif est employé dans un sens différent de celui
de Troubetzkoy ou de son usage habituel, celui de repérage des lexies accentuées, sans supposer d’effet de ‘mise en valeur’ (Di
Cristo 2016 p. 10.). Fonagy (2003 p. 3) emploie ce terme dans le méme sens que Holm : “la fonction dite culminative ou
emphatique dirige I'attention”

En francais, les accents de fin de groupe ont a la fois une fonction unitive et démarcative

N

1 Nous traduisons a partir d'une édition anglaise des Grundziige der Phonologie (Principes de
phonologie) inachevés de Troubetzkoy :

“Accent may be defined as the culminative prominence of a prosodeme. Phonetically this prominence
can be realized in different ways: by expiratory increase in force, rise in pitch, lengthening, or more
precise and more emphatic articulation of the vowels or consonants involved.” (Troubetzkoy 1969

[1939], p. 188)
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par rapport aux constituants du phrasé : ils unissent le contenu verbal dans un syntagme
prosodique, et les détachent des syntagmes suivants et précédents. Ils peuvent également avoir
une valeur culminative, entendue comme insistance sur 1’élément verbal accentué (cette
fonction est généralement réalisée par les accents initiaux).

Les accents peuvent étre définis de maniere métrique. Le découpage en constituants de la
chaine prosodique s’associe au découpage en constituants de la chaine verbale. Selon des
contraintes morpho-syntaxiques? et tactiques (distance entre accents), les syllabes de la chaine
d’énoncé peuvent étre étiquetées comme métriquement fortes ou faibles, permettant d’assigner
de maniére abstraite la place d’un accent dans la chaine, mais aussi de prédire ses réalisations
en parole. Les poids métriques des accents de la chaine peuvent alors étre formalisés par des
représentations arborescentes ou des grilles métriques (cf. Dell 1984, par exemple).

L’idée originelle centrale de la TM [Théorie Métrique, Liberman & Prince 1977, ndr] est
que I’accentuation actualisée par le jeu des proéminences n’est que le reflet d’une
organisation rythmique hiérarchique sous-jacente ou, plus précisément, le produit dérivé
d’un groupement en constituants que le locuteur/auditeur est supposé imposer a la chaine
des éléments linguistiques. (pi cristo 2004 p. 131)

Le terme intonation connait plusieurs acceptions. La premiere en fait un synonyme de
prosodie. La seconde associe I’intonation a I’aspect mélodique de la prosodie, par opposition
a la durée, la sonie et les effets de timbre. L’intonation, selon une troisiéme acception, peut
étre entendue comme 1’étude de certaines fonctionnalités mélodiques principales. Par rapport
a ’ensemble des fonctions auxquelles participe la mélodie en francais (tels que les attitudes
par exemple), la notion d’étude de [’intonation est parfois utilisée pour qualifier I’étude de
certaines fonctions prépondérantes du point de vue strictement linguistique : fonction unitive
et démarcative du phraseé, ainsi que les modalités de phrase. Cependant, ces fonctions sont
¢galement réalisées par les accents métriques : segmentation du phrasé, assignation d’un poids
métrique a 1’accent de fin de rhéme. Ainsi le phrasé est étudié comme association de
I’accentuation et de I’intonation. Le frangais posséde cette particularité que les accents
métriques et les contours mélodiques semblent réaliser les mémes fonctions, étant donné que
leur signifiant respectif est contenu sur la méme syllabe finale d'un constituant du phrasé.?

1 “le principe de dominance a droite qui stipule que, dans tout constituant syntaxique x, la derniére
syllabe métrique de x doit étre la plus proéminente dans x” et “le principe d’attraction métrique des
tétes qui stipule que les tétes lexicales de syntagme recoivent un accent primaire.” (Delais-Roussarie
2008, p.68)

2 Contrairement a l’anglais ot la proéminence mélodique et la syllabe métriquement forte sont
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[L]’intonation ne constitue qu’un « sous-domaine » de la prosodie, tout comme
I’accentuation et le phrasé. Reste qu’en francais, intonation, accentuation et phrasé sont
interdépendants ; de fait, il existe un fort syncrétisme entre accentuation et intonation [...].
Ainsi, par exemple, la frontiére droite d’un groupe prosodique est indiquée non seulement
par la présence d’un mouvement mélodique, ¢’est-a-dire par un marquage intonatif, mais

aussi par la présence d’un accent sur sa derniére syllabe, laquelle est souvent allongée.
(Delais-Roussarie & Herment 2018 p. 4)

Plusieurs options théoriques s’offrent pour traiter de ces syncrétismes (cf Di Cristo 2004
p. 209 et 1.3.1.1.). L’approche phonologique propose que deux morphémes (I’un relatif a
I’intonation, et 1’autre relatif au poids métrique) soient amalgamés sur cette syllabe.
L’approche holistique postule au contraire I’existence d’un seul morphéme, par exemple le
morpheme CT continuatif (cf. Rossi 2011). Les descriptions de la chaine ne se font pas alors
selon les mémes ¢éléments. En revanche, si ’on en reste a un niveau pratique, un consensus
relatif émerge quant a la description du phrasé, qu’il s’agisse de ses réalisations prosodiques
ou des éléments regroupés. Nous présentons dans les sections suivantes les différents
constituants du phrasé prosodique du francais, en relevant pour certains de cas de figure des
liens de motivation avec le code de respiration.

1.1.2.2. Groupe accentuel et groupe intonatif

Les distinctions opérées ci-dessous, sauf mentions contraires, sont relativement
consensuelles. La référence bibliographique qui nous servira de guide est un article
collaboratif écrit par douze prosodistes contemporains, faisant une synthéese de la prosodie
linguistique du francais (Delais-Roussarie et al 2015). Dans la description des exemples, les
syllabes accentuées sont soulignées. La démarcation est marquée par une seule barre pour les
groupes accentuels et deux barres pour les groupes intonatifs. L’unité prosodique maximale

(ou paragraphe prosodique) sera examinée dans une prochaine sous-section.

« Le groupe accentuel, ou groupe mineur, est minimalement® formé autour d’un
lexeme, bien que des aménagements soient possibles (nous ne les évoquerons pas tous : il ne

disjointes.
1 Delais-Roussarie et al 2015, p. 8
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se fera pas fait état de la collision accentuelle, par exemple). La construction
morphosyntaxique relative au groupe accentuel minimal est nommée groupe clitique. Si I’on
part du lexéme ‘don’, le groupe clitique débutera a la frontiére gauche et se terminera a la
droite du groupe morphosyntaxique incluant le lexéme et les éléments qu’il régit, a savoir ses
morphémes dérivationnels et grammaticaux. L’énoncé suivant est ainsi constitué¢ de deux
groupes accentuels : “Mais les don-ateurs / ne lui en donn-ai-ent ils pas ?”. Les pronoms
détachés régissent également un groupe accentuel potentiel. Les mots composés n’en forment
qu’un seul, en ce qu’ils ne forment qu’un lexéme en synchronie : on distingue en effet “un
chemin / de terre” et “un chemin de fer”. Les expressions figées tendent a obéir au méme
généralement principe d’intégration, de méme que 1’épithéte gauche se regroupant avec le
nom. Enfin, les groupes accentuels pourront contenir plusieurs lexémes en fonction de
contraintes de rythme qui tendent a créer des groupes accentuels de méme durée (eurythmie) :

Des contraintes métriques et rythmiques entrent également en ligne de compte [pour la
formation des groupes accentuels, ndr.], ce qui donne lieu a des modéles métriques plus
eurythmiques que ceux qui seraient prédits par la seule syntaxe. (Delais-Roussarie & al 2015 p.8)°

Ainsi peut-on observer, dans ce méme article collaboratif de synthése, des relevés de
groupes accentuels ne contenant qu’un seul lexéme ou plusieurs lexémes. Tous les groupes
dans (1) ne contiennent qu’un seul lexéme, ¢’est-a-dire sont identiques a des groupes clitiques,
tandis que (2) possédent deux groupes accentuels avec deux lexémes "ne voulait pas voir" et
"les guides des touristes" :

(1) il réglait / le déchargement / des casiers / sur les chariots / des mareyeurs (ibid p. 15)

(2) le directeur / de I’hotel / ne voulait pas voir / les guides des touristes / qui attendaient /
a la réception (ibid p. 11)

Nous avons ajouté les accents initiaux, tels que notés dans les prosogrammes de I’article,

pour certains de ces groupes accentuels : ces accents initiaux évitent une sous-accentuation ou

1 Ce groupe clitique est identique a ce qui est nommé schéma d’unité dans le cadre de I’analyse
morphologique issue du courant structural de Gagnepain (Camussi 2020). Le schéma d’unité souhaite
se substituer au concept de mot lexical, en ce qu’il constate autour du lexéme une méme dépendance
des morphémes grammaticaux qu’il régit, que ces morphémes soient graphiquement attachés
(clitiques) au détachés (flexions) au mot. Certains clitiques et affixes sont analysés comme morphéemes
discontinus (nous ... ons, a I'instar de ce que propose Martinet), renforcant la notion d’'une cohésion
morphologique de 'unité autour du lexeme.

2 “Metrical and rhythmic constraints come also into consideration, resulting in more eurhythmic
metrical patterns than those that would be predicted by syntax alone”
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permettent de mieux scander les groupes (cf. infra). Par exemple, pour le groupe accentuel
“les guides des touristes”, un accent initial a été noté sur “guides”. Il se distingue d’un accent
final par 1’allongement de 1’attaque [g] plutdt que la rime [id]. Un accent final sur [id] aurait
pour sa part constitué deux groupes accentuels. L’accent initial permet de former un arc
accentuel (Fonagy 1979) entre "guide” et “touristes”. Ce schéma accentuel peut ainsi intégrer
deux lexemes (et ainsi deux groupes clitiques) dans une méme unité accentuelle. Ces deux
lexémes doivent toutefois appartenir a un méme syntagme (ici le groupe nominal "le guide des
touristes” avec le nom et sa premiére extension).

Le groupe accentuel doit ainsi étre envisagé selon son marquage initial et final. 1l peut
aussi étre decrit comme une suite de tons melodiques terminée par une frontiére métrique (par
défaut?, son schéma est (aL) (Hi) (L) H* avec frontiére de poids 2, Delais-Roussarie & al 2015
p.13). Un groupe intonatif, hiérarchiquement supérieur, peut contenir plusieurs groupes
accentuels : la syllabe finale du dernier groupe accentuel est alors également la derniere syllabe
du groupe intonatif, et c’est le marquage plus fort du groupe intonatif qui est apparent sur la

chaine.

Examinons donc les marquages initiaux et finaux d’un groupe accentuel (en dehors des
cas d’amalgame du contour final du groupe accentuel avec le contour final du groupe

intonatif).

(i) Le groupe accentuel se termine par un accent final sur la syllabe finale, ou s’opére
généralement un léger allongement syllabique, comparé aux syllabes inaccentuées
précédentes. Du c6té de I’intonation, il s’opére généralement une légere montée mélodique (a
noter que Martin (2009) s’oppose a ce qu’il y ait une variante mélodique plus fréquente que

d’autres, d’aprés son principe de contrastes de pentes)?.

(if) Le groupe accentuel contient un accent initial qui n’est pas toujours actualisé en parole.
Deux accents initiaux s'opposent : ’accent rythmique et I’accent emphatique, avec une hauteur

mélodique plus importante pour I’accent emphatique (Di Cristo 2013). L’accent emphatique

1«

Jun et Fougeron (2000, 2002) distinguent six réalisations de surface différentes pour leur
‘syntagme accentuel’. Une grande partie de cette variabilité peut étre expliquée par le caractere
facultatif de la montée initiale.” (Christel & Portes 2011 p.6-7)

2 L’article collaboratif de synthése, auquel Martin participe d’ailleurs, fait état des contours
descendants qu’il propose (Delais-Roussarie et al, p. 13).
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sera évoqué dans le cadre du code d’effort, et tres freqguemment tout au long de cette thése en
ce qu’il constitue une base significative pour les fonctions imitatives de la prosodie. L’accent
rythmique peut jouer un role pragmatique d’amélioration de I’intelligibilité : le propos est
mieux scandé, comme dans la parole des orateurs publics, 1’association de l'accent initial a
I'accent final formant un arc accentuel. L accent rythmique est par ailleurs obligatoire pour les
groupes accentuels qui excedent une certaine durée (tempo lent), ou un certain nombre de
syllabes (notamment lorsque deux groupes clitiques sont regroupés en un seul groupe
accentuel, cf. supra). Nous avons noté ces accents initiaux dans les exemples donnés ci-dessus.
L’accent initial frappe de préférence? la syllabe initiale du mot lexical du groupe accentuel.
Astésano (2001) a enfin établi, par des statistiques sur corpus, que 1’accent initial réalise un
allongement de 1’attaque syllabique, contrairement a 1’accent final qui opére un allongement
sur la rime syllabique.

« Le groupe intonatif, ou groupe majeur, est un constituant prosodique hiérarchiquement
supérieur au groupe accentuel. S’il peut n’étre composé que d’un seul groupe accentuel, il
comprend généralement plusieurs de ces groupes dans son empan syntagmatique. Nous
pourrons comprendre ce qui le constitue en étudiant sa dépendance a la syntaxe, au rythme, et
a des choix sémantiques.

Lacheret et Kahane (2020, p. 2) relévent “deux contraintes syntaxiques majeures” pour la
formation des groupes accentuels et intonatifs. La premiére contrainte, le principe de cohésion,
est relative a la formation des groupes accentuels a partir des groupes clitiques évoqués
précédemment, renommés chunks syntaxiques. La seconde contrainte syntaxique, le principe
de connexité, explique pourquoi deux groupes accentuels, par exemple “vraiment infernal” et
“a fait suer” dans les exemples des auteurs, ne peuvent pas faire partie du méme groupe
intonatif :

[D]eux chunks syntaxiques peuvent fusionner dans une unité intonative s’ils sont connexes
(ex.1), c’est-a-dire s’il existe entre leurs tétes une relation de dépendance (ou connexion),

1 Avanzi, Schwab & Dubosson (2013). D’autres caractéristiques sont possibles, comme un coup de
glotte en cas de syllabe initiale débutant par une voyelle.
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s’ils ne le sont pas, ce regroupement est interdit (ex. 2)

(1) (cet exercice vraiment infernal) (a fait suer les étudiants de master)
(2) *(cet exercice) (vraiment infernal a fait suer) (les étudiants de master)

En effet, un schéma en deux groupes intonatifs de type GN partie 1 // GN partie 2 + GV
Il n’est pas possible. Le GN partie 2 est d’abord connexe du GN partie 1 a 1’échelle du GN,
puis le GN dans son ensemble est connexe du GV a I’échelle de la phrase, tel que 1’illustre par

exemple ’analyse en constituants immédiats.

Le groupe intonatif (GI), a condition d’étre distingué du groupe intermédiaire, correspond
fréguemment a une proposition syntaxique indépendante (ou rectrice). L'exemple ci-dessous
est constitué de trois groupes intonatifs, selon cette compréhension de cette notion :

ou est-ce que tu vas // comment tu vas y aller // et a quelle heure tu vas rentrer (Delais-Roussarie
& al 2015 p.9)

Cette définition implique de distinguer le groupe intermédiaire et le groupe intonatif. Le
groupe intermédiaire ne fait pas consensus : de nombreux prosodistes considerent que les
groupes intonatifs incluent les groupes intermédiaires (comme ci-dessus ou Lacheret &
Kahane décrivent "cet exercice vraiment infernal” comme unité intonative, synonyme de
groupe intonatif). Le groupe intermédiaire est hiérarchiquement supérieur au groupe accentuel
et inférieur au GI. Sont considérés comme entrainant la formation d’un groupe intermédiaire
(Delais-Roussarie et al 2015 p. 11) :

(i) les constituants a fonction sujet ou objet d’une certaine longueur, c¢’est-a-dire incluant
plusieurs groupes accentuels ;

(ii) les constituants détachés ;

(iii) les constituants intermédiaires d’une énumération.

il réglait / le déchargement / des casiers // sur les chariots / des mareyeurs // (ibid p. 11)

La premi¢re démarcation notée par deux barres dans 1’énoncé ci-dessus correspond soit a
la séparation de deux groupes intermédiaires, soit a la séparation de deux groupes intonatifs,
selon les approches théoriques. On note en effet que le COD suivant il reglait est "d’une
certaine longueur” (cf. description (i)), constitué de deux groupes accentuels s’ajoutant au
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groupe accentuel formé autour du verbe. Il doit ainsi entrainer la formation d’un groupe
intermédiaire (ou d’un groupe intonatif si la distinction est ignorée). Si I’on admet I’existence
du groupe intermédiaire, c’est 1’ensemble de la proposition indépendante qui constitue le
groupe intonatif. Deux groupes intonatifs sont distingués. Il s’agira d’un GI terminal, ¢’est-a-
dire terminant la phrase, si la derniére syllabe de “mareyeurs” est porteuse d’ un contour modal
(tel qu’interrogatif ou assertif). Il s’agira d’un GI continuatif si la syllabe finale est porteuse
d’un contour modal continuatif, en raison de la continuation de la phrase par une autre
proposition indépendante sur la chaine verbale, c’est-a-dire un autre groupe intonatif sur la
chaine prosodique. Comme pour les groupes accentuels, les groupes hiérarchiguement

supérieurs peuvent étre restructurés par des contraintes rythmiques d’eurythmie.

A I’instar également des groupes accentuels, les groupes hiérarchiquement supérieurs sont
marqués par une syllabe finale métriquement forte et un contour mélodique. La force métrique
est proportionnelle a la hauteur hiérarchique du groupe (poids 2, 3 et 4 pour les groupes
accentuels, intermédiaires et intonatifs respectivement, ibid. p. 18). Le groupe intermédiaire
possede ainsi un allongement final plus long que le groupe accentuel, tandis que son contour
mélodique est soit montant soit descendant (ibid. p. 10), mais plus fréquemment montant (ibid.
pp. 15-16). Le groupe intonatif, hiérarchiquement supérieur, amplifie a son tour 1’allongement
et I’ampleur du contour mélodique par rapport aux niveaux inférieurs (ibid. p. 9). Sa syllabe
finale est fortement allongée et souvent suivie d’une pause, et il réalise un fort contour
mélodique, généralement montant dans le cas d’un GI continuatif (par opposition a terminal,
ou le contour dépend des marques modales de la phrase). Ce dernier contour mélodique,
amplement montant, est traditionnellement appelé continuation majeure, s’opposant a la petite
montée des groupes accentuels, ou continuation mineure.

Pour la suite du propos, pour des raisons pratiques, nous qualifierons également de groupe
intonatif (Gl, ou groupe majeur) ce qui pourrait étre qualifi¢ d’intermédiaire pour une partie
des prosodistes. La fonction générale d’un groupe intonatif (incluant donc le groupe
intermédiaire) est associée a une formation tactique adéquate pour rendre intelligible le
propos, en lien avec la syntaxe et le rythme de la chaine verbale. 1l peut également participer
de la construction thématico-informative, comme lorsqu’il instaure un topique. Dans le cadre
qui est le ndtre, celui des images, une fonction essentielle peut étre de délimiter ce qui est
montré. Prenons le cas le plus simple, ou les Gl continuatifs sont immédiatement identifiables
en ce qu’ils sont suivis d’une pause, et que cette pause ne peut pas marquer une fin de phrase.

Le non-terminalité du GlI, sa continuité, sera repérée grace a son contour final le plus souvent
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montant, mais aussi en 1’absence d’un contour prosodique modal et/ou parce que la phrase est
supposée syntaxiquement inachevée (par exemple “Lorsque je descendais des fleuves
impassibles” + /pause/). Du point de vue des représentations mentales que le récepteur se fait
du poéme (son impression référentielle), une pause permet d’avoir plus de temps pour arréter
son attention sur ce qui est représenté, a I’instar d’un arrét sur image. Nous ne considérons
¢videmment pas que I’impression référentielle se réalise a la maniére de ces jeux pour enfants
que sont les ardoises magiques, ou ce qui a d’abord été dessiné est effacé pour laisser place a
un nouveau dessin. Nous ne considérons donc pas qu’un constituant majeur constitue une
sceéne, puis un second une nouvelle scene, et ainsi de suite. L’impression référentielle integre
’ensemble du flux de maniére continue, selon des modalités a définir! (I’effet de “scéne”
homogéne, pour ce qui concerne le phrasé prosodique, est plutét relatif au paragraphe
prosodique?). Cependant, I’instauration d’une pause a la fin du GI contraint partiellement ces
représentations. La poésie versifiée, et la déclamation poétique, en font un usage essentiel : la
lecture tend a s’arréter a la coupe d’un vers non enjambé. Cela permet une “respiration” et une

forme d’*““union” au regard des images représentées.

Prenons pour exemple les premiers vers du poéme “Les Djinns” de Hugo. Peuvent étre
comparées deux représentations graphiques, tout d’abord la mise en vers de I’auteur :

Murs, ville,
Et port,

Asile

De mort,

Mer grise

Ou brise

La brise,
Tout dort. ;

Puis une représentation graphique utilisant la méme ponctuation mais sans les coupes de
Vers :

Murs, ville, et port, asile de mort, mer grise ou brise la brise, tout dort.

1 L’impression référentielle se constituant partiellement comme conséquence d’'une construction
sémantique sera analysée dans le second chapitre.

2 Pour une réflexion et une expérimentation sur un rapport entre “scénes verbales” et phrasé
prosodique, on pourra se référer a I'article de Lacheret, Victorri et Kahane (2007)
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Dans les deux cas, les virgules impliquent des groupes intonatifs (incluant ici les groupes
intermédiaires, rappelons-le). La lecture du premier texte sera sans doute réalisée par le lecteur
avec des continuités majeures en fin de vers incluant des pauses. La lecture du second texte
réalise plus probablement des continuités majeures par contours prosodiques et allongements,
sans pauses. Il parait évident que davantage de pauses impliquent un rythme plus lent qui laisse
davantage de temps et d’espace pour se représenter (au sens de S imaginer) le contenu verbal.
Or, ces pauses sont relatives a ces Gl continuatifs. Ainsi, des continuités majeures plus
appuyées (suivies de pause), permettent d’inférer une contribution des GI a I’impression
référentielle du contenu de 1’énoncé (et le méme phénoméne pourrait étre partiellement a
I’ceuvre pour des GI sans pauses). C’est ainsi que dans la tradition théatrale, des comédiens
professeurs de théatre, ou des metteurs en scene, peuvent émettre des conseils a un comédien
tels que laisse respirer la phrase, c’est-a-dire en “laissant vivre” les parties séparément d’un

tout, a I’inverse du conseil en un seul souffle!.

Cet effet est a I’ceuvre en comparant deux interprétations du premier vers de la strophe 10
du Bateau ivre, celles de Jean Deschamps et de Fanny Ardant.

J’ai révé la nuit verte aux neiges éblouies,
Baisers montant aux yeux des mers avec lenteurs,

[..]

Deschamps realise ce premier vers en deux groupes intonatifs (se terminant a I’hémistiche
et a la coupe, respectivement). Ils ne sont pas séparés d’une pause. Ardant réalise trois groupes
intonatifs et les sépare chacun par des pauses : j ai révé // la nuit verte // aux neiges éblouies.
Sans que les impressions référentielles soient radicalement différentes, et toutes choses égales
par ailleurs, il apparait que I’interprétation choisie par Ardant laisse davantage d’espace pour

les évocations surgissant des contenus des syntagmes : la nuit verte ; les neiges éblouies ;

1 Petitgas, communication personnelle.

De la méme maniére, le sociolecte théatral possede cette expression “faire un sort au mot”, qui peut
entre autres signifier mettre une emphase particuliere sur une lexie (Petitgas, communication
personnelle. cf. définition ci-dessous). Cette emphase peut renvoyer a toutes sortes d’insistances
pragmatiques, mais le “faire sort” suggere aussi que des domaines iconiques peuvent également étre
actualisés.

L’expression “faire un sort au mot” a été enregistrée dans un dictionnaire d’argot du début du siécle
dernier : “faire un sort a chaque mot” : “Acteur qui détaille trop, parle lentement” (Jules Lermina, Henri
Lévéque (1900) Dictionnaire thématique francais-argot suivi d'un index argot-francais. A l'usage des
gens du monde qui veulent parler correctement la Ilangue verte. En ligne
https://www.languefrancaise.net/Source/1459, consulté le 12/09/2021)

48



1.1.2.2. Groupe accentuel et groupe intonatif

voire j'ai révé. Cet effet d’image est relatif aux pauses que permettent les GI.

J’ai révé la nuit verte // aux neiges éblouies [pause 1,651 //
(Deschamps:Rimbaud ‘Le bateau ivre’ 2:32 deschamps%nuit-verte Ex0392)

J’ai révé [pause 0,551 // 1a nuit verte [pause 0,751 // aux neiges ébouies [pause 1,1s] //
(Ardant:Rimbaud ‘Le bateau ivre’ 3:09 ardant%nuit-verte Exo391)

Prosogramme de Deschamps :

Jairévé | la nuit verte aux neiges éblouies, — Baiser montant

4
(1/6)
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Prosogramme de Ardant? :

BRI 280 Hz
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1.1.2.3. Le paragraphe prosodique

Le paragraphe prosodique (ou unité prosodique maximale, paragraphe oral, période) est
souvent décrit selon deux critéres, comme le rappellent Grobet et Simon (2001, p. 143) :

(i) une frontiere terminale (trés) grave : “la chute de la fréquence fondamentale au niveau
bas ou infra-bas”, souvent suivi d’une pause

(1) une baisse graduée des frontieres intermédiaires : “la présence d’une ligne de
déclinaison sur toute la durée de 1’unité maximale, qui a pour effet que les tons hauts
successifs sont de moins en moins hauts”

Vaissiére (1999) résume ce consensus sur le paragraphe prosodique (noter cependant la
mention /extra haut/ pour la FO, c’est-a-dire la mélodie) :

[L]e paragraphe prosodique [est] marqué par une valeur de FO extra haute vers son début,
et une valeur extra basse a sa fin, avec une tendance générale pour les pics de Fo a décliner

t La ligne mélodique rectiligne a 77 hz (en bas) est la tenue d’un accord de synthétiseur par le
compositeur-musicien co-interprete, Vangelis (représentation Night of Poetry a 1’odéon d’Hérode
Atticus, Athénes, le 3 octobre 1991)
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du début du paragraphe a sa fin (Lehiste, 1975). (vaissiere 1999 p. 6)

On gardera a I’esprit le marquage /extra grave/ de fin de paragraphe : ce contour mélodique
est noté /B-B-/ (infra grave) a la suite Mertens (1987). Il faut également noter que la
déclinaison concerne a la fois la hauteur mélodique et la sonie (Ferré 2019 p. 82).

Les critéres (i) et (ii) marquent la cohésion du paragraphe (Morel & Danon-Boileau 1998
p. 25). Par contraste sur I’axe syntagmatique, un nouveau paragraphe débutera une autre ligne
de déclinaison (ii), terminée par un autre contour /grave/ (i). Ces criteres marquent a la fois la
finalité et la cohésion. La finalité pourra étre considérée selon deux angles : la fin d’un
paragraphe comme frontiere maximale, mais aussi le marquage sémantique d’un caractére
‘final, résolument achevé’ de ce qui est terming€. La cohésion doit de méme étre interrogée sur

ce qu’elle rend cohésif, qui peut étre de I’ordre du thématique :

[L]es paragraphes intonatifs sont souvent associés a des segments de discours
thématiquement cohérents entre lesquels on a pu observer des remises a niveau du registre
tonal. (Portes et Bertrand 2011 p.9)

Dans la mesure ou la ligne de déclinaison décline, c’est-a-dire que la meélodie est
généralement de plus en plus grave au cours de 1’avancement du paragraphe, on peut
également dire que le niveau de hauteur anticipe sur cette finalité a venir. Ainsi, comme le
proposent Simon et Grobet (2001, p.2) et Couper-Kohlen (2001), commencer le paragraphe
de /haut/ ou /trés haut/ permettrait d’anticiper sur un paragraphe de longue durée, contenant
de nombreux groupes intonatifs.

L attaque /tres haute/ peut également produire une autre fonction, celle d’'un démarquage

fortement marqué avec le co-texte antérieur :

Plus la réinitialisation sera élevee, et plus clairement sera percgue la rupture avec I'énoncé
précédent.l (Gussenhoven 2004 p. 114)

Nous pouvons ainsi déja noter trois valeurs relatives aux paragraphes :

(i) valeur de transition. /fin extra grave du paragraphe 1/ + /début haut du paragraphe 2/ :

1 "The higher the reset, the clearer the break with the preceding utterance will be perceived to be."
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1.1.2 Le code respiratoire

‘transition de paragraphe’.

(if) valeur /trés haute/ associée a la rupture. /début extra haut de paragraphe/ : ‘rupture

trés marquée entre paragraphes’.

(iii) valeur /trés haute/ ou /haute/ associée a la taille du paragraphe (et non a une
problématique de transition). /début extra haut de paragraphe/ : ‘paragraphe de grande taille’.

Les valeurs (ii) et (iii) de I’attaque haute sont chacune en opposition paradigmatique a des
valeurs de I’attaque basse. L’attaque basse s’oppose premierement a I’attaque haute selon

I’opposition continuité vs rupture. Pour une attaque /basse/ :

[L] effet de fronticre est alors moins marqué, car le tour qui suit est présenté comme devant
étre raccroché a ce qui précede. (Grobet et Auchlin 2002 p. 173)

L’attaque basse s’oppose deuxiémement a 1’attaque haute selon 1’opposition petit

paragraphe vs grand paragraphe :

Outre I’effet de liaison, I’attaque basse produit un effet d’ouverture moindre, dans la
mesure ou elle ne laisse pas présager du début d’une longue unité discursive. De fait, la

plupart des interventions caractérisées par ce type d’attaque sont bréves. (Grobet et Auchlin 2002
p. 174)

Grobet et Simon (ibid, p. 144) donnent un exemple de long paragraphe, associé a un tour
de parole entier. Nous soulignons les contours finaux /grave/, I’'un a I’intérieur du paragraphe
marquant une assertion de fin de phrase (BB, sur "questions") et 1’autre marquant la fin du
paragraphe (B-B-, /extra grave/ sur "pas™) :

Hnont™ dans la mesure ou par définition . c’est vrai que . un exercice quel qu’il soit une
émission quelle qu’elle soit a la radio peut toujours apparaitre un peu : lassante®" mais .
euh ressentie de I’intérieur® ca signifie quoi™ ¢a signifie que I’actualité . elle change"!
et que donc . nous renouvelons chaque soir . nos sujets®™ nos invités® et bien évidemment
les : gens qui interviennent a 1’antenne pour euh . apporter leurs commentaires ou poser
des questions®® donc ces trois ingrédients-1a font qu’au fond eh ben . c’est le contraire le

temps passe tres vite et on ne s’en lasse QaSB'B' (Grobet et Simon ibid, p. 144)

Une valeur supplémentaire de type de paragraphe est relative cette fois a la borne finale.

Une fin de paragraphe qui n’est pas extra grave, tout en restant assertive, peut marquer une
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modalisation d’atténuation de 1’assertion.

Dans le tour de parole d’AB, I’intonation est presque invariablement montante. Lorsque
ce tour s’acheve, cette intonation montante permet au locuteur d’atténuer son assertion
(elle renforce la modalisation marquée par peut-étre). Malgré I’absence de la descente
intonative (et I’absence du canal visuel, puisqu’il s’agit d’une communication
téléphonique), I’alternance des tours ne souléve aucun probléme et le passage a la question
suivante se fait sans chevauchement. (Grobet et Simon, ibid p. 145)

Cette valeur nouvelle entraine deux conséquences, notees par Grobet et Simon :

- de méme qu'en début de paragraphe s'opposent différents types d’attaque, en fin de
paragraphe le marquage /extra grave/ n’est qu’une des marques possibles de son achevement,
comme en témoigne une fin de paragraphe haute.

- par opposition a la valeur finale /aigu/, marquée par une forme d’incertitude (atténuation
de I’assertion), la valeur finale /extra grave/ donne une complétude au contenu du paragraphe :
“une descente mélodique au niveau infra-bas a pour effet de présenter une intervention comme
distincte et autonome” (ibid. p. 146).

Nous pouvons alors enregistrer quelques conclusions :

(i) On observe une analogie entre /extra haut/ et /extra bas/ relativement au critére
d’autonomie. Un début /extra haut/ marque 1’autonomie du paragraphe par rapport au
paragraphe précédent, contrairement a un début /bas/ ; tandis qu’une fin /extra grave/ montre
son autonomie par rapport au paragraphe suivant (en ce qu’il est complet), contrairement a
une fin /haute/ incertaine de son caractere assertif. Ainsi une définition du paragraphe selon la
naturalité de la ligne mélodique allant de /extra haut/ a /extra bas/ (cf. définition de Vaissiére),
ne désigne que 1’une des possibilités de types de paragraphe, celui qui est fortement autonome
par rapport a son contexte.

(if) Le paragraphe assertif (par opposition a interrogatif) terminé par /extra grave/ n’est
pas une sur-modalisation de [’assertion. Par opposition a une fin de paragraphe /aigu/,
atténuative de I’assertion, une descente dans les trés graves pourrait étre vue comme une
assertion plus franchement assertive. Cependant, le niveau B-B- ne modalise pas en intensité

le caractére assertif, mais pose le contenu asserté comme complet.
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(iii) Le découpage en paragraphes prosodiques possede une relative autonomie vis-a-vis

de la chaine verbale, quant a I’empan syntagmatique de son phrasé : il n’est pas fortement

contraint par les instructions syntaxiques de la chaine verbale. Nous allons pouvoir 1’observer

immédiatement en analysant un exemple, contenant des paragraphes ne pouvant pas étre

prédits par la chaine verbale.

Frangois Périer interpréte la premiére strophe du poéme “Clair de lune” de Verlaine en

deux paragraphes prosodiques. Nous avons noté les paragraphes prosodiques par un saut de

paragraphe graphique, et les groupes intonatifs par des doubles barres. Les phrases

(interrogatives, assertives et autres) seront examinées dans le cadre du code de fréquence, mais

notons que chacun des paragraphes prosodiques n’est compos¢ que d’une seule phrase (pour

un paragraphe avec plusieurs phrases, on peut se référer a I’exemple cité ci-dessus de Grobet

et Simon, opposant questions®® | fin de la premiére phrase assertive, et ne s’en lasse pas

fin de la seconde phrase assertive amalgamée a la fin du paragraphe).

Votre &me est un paysage choisi cr1 //

Que vont charmant masques et bergamasques c1 2 //

Jouant du luth 13 // et dansant c14 // et quasi

Tristes a1 // sous leurs déguisements fantasques. cie //

(Périer:Verlaine “Clair de lune” 0:11 périer%clair-de-lune Ex0393)

B-B-
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1.1.2.3. Le paragraphe prosodique

Les fins de paragraphes prosodiques sont marquées par un contour descendant dans le
registre /extra grave/ (B-B-). On remarque que le phrasé prosodique n’a pas suivi la syntaxe
du code écrit, qui ne marque pas de point final entre bergamasques et jouant. La seconde
phrase prosodique (amalgamée au second paragraphe) ne contient par ailleurs pas de verbe
conjugué. Les paragraphes débutent chacun par une attaque mélodique haute. La déclinaison
de sonie du second paragraphe est standard. Les déclinaisons mélodiques des paragraphes 1
et 2 sont perturbées par des significations paralinguistiques que nous évoquons ci-dessous, de
méme la déclinaison de sonie du paragraphe 1. Les différents groupes intonatifs continuatifs
(Gl 1, GI 3, GI 4 et GI 5) sont terminés par des contours montants (rappelons que nous
n’opérons pas la distinction avec les groupes intermédiaires).

Nous ferons ainsi quelques remarques pour expliquer les autres écarts significatifs. La
montée de registre au début de Gl 2, interne au paragraphe, marque un effet de gradation
intensif du second vers vis-a-vis du premier vers, comme la hausse sonie permet également de
le constater. La gradation n’est cependant pas extrémement forte, contrairement a un
prosodéme d’excitation ou la mélodie et la sonie resteraient hautes, et I’on constate ainsi que
la déclinaison mélodique et sonique reprend son cours depuis ce niveau plus haut. Le contour
haut au milieu de Gl 2 (avant la chute du registre) est un accent initial d’emphase sur
“masques”. De méme, la hausse de registre dans GI 5 (“et quasi tristes”) est un mélisme, c’est-
a-dire un décrochage par le haut pour I’insistance (cf. section sur code d’effort). Si I’on fait
abstraction de ces perturbations locales — relatives au code d’effort —, les déclinaisons de
mélodie et de sonie, — relatives au code respiratoire —, sont globalement réalisées selon le
schéma naturel.

Le prosodéme [+excitation|, dont nous ferons un grand usage par la suite, peut venir
bouleverser la ligne de déclinaison mélodique : I’effort entraine une gradation vers le haut de
la mélodie et de la sonie, a I’inverse de sa pente naturelle descendante. On peut 1’observer en
comparant quatre interprétations de la premiére strophe du “Bateau ivre” par Jean Deschamps
(Ex379 deschampspris-pour-cible), GErard Philipe (exsso philipedspris-pour-cible), Robert Hirsch (exss: hirschdpris-

pour-cible) €t Jean Marais (ex3s2 marais%pris-pour-cible). L& texte de la Strophe est le suivant :

Comme je descendais des Fleuves impassibles,
Je ne me sentis plus guidé par les haleurs :
Des Peaux-Rouges criards les avaient pris pour cibles,
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Les ayant cloués nus aux poteaux de couleurs.

Les deux derniers vers du quatrain présentent une séquence d’action, étant donné les
proces agentifs X prendre pour cible Y puis X clouer nus Y a Z. L’action est présentée comme
achevée par rapport au moment ou le locuteur-narrateur “je” la relate. Les temps verbaux sont
conjugués selon 1’aspect accompli : plus-que-parfait de I’indicatif (“avaient pris”), et forme
composée du participe passé (“ayant cloués™), précision qui a son importance dans un contexte
ou des comédiens représentent vocalement une image de 1’action (ou 1’excitation vocale donne

I’impression iconique d’une action en train de se dérouler).

FuliE Robert Hirsch
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On observe que Hirsch et Marais réalisent les vers 3 et 4 comme un paragraphe assertif

|
Y

standard. Aprés une attaque haute, la mélodie décline jusqu’a la fin du paragraphe. La sonie
décline également du début a la fin du paragraphe. Aucune image prosodique de 1’action n’est

ainsi donnée (absence d’excitation vocale).
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sl L1 ™

“%  Jean Deschamps
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Gérard Philipe
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Les interprétations de Deschamps et Philipe fonctionnent en revanche selon le modele de

)
e, |

la gradation excitative. Dans chacune des interprétations, le registre du vers 2 augmente en
mélodie et en sonie par rapport au vers 1, et de nouveau pour le vers 3 par rapport au vers 2.
Le prosodéme |+excitation| devient réellement manifeste aux vers 3 et plus encore au vers 4 :
le registre mélodique est haut, étendu, la sonie est forte ; et de surcroit dans le vers 4, le tempo
de Deschamps s’accélére, et la sonie de Philipe augmente de nouveau. La ligne de déclinaison
naturelle est ainsi totalement perturbée. Le signifié de ce prosodéme d’excitation possede
contextuellement la valeur de monstration de I’intensité de I’action, prenant pour interprétant
verbal les proces d’action, mais aussi leur contenu sémantique spécifique (‘clouer’, ‘prendre
pour cible’), a savoir violent et dramatique. Ainsi, le prosodéme d’excitation signifie plus
spécifiquement dans ce contexte le caractére dramatique de I’action. Il est intéressant de noter
que cet effet de dramatisation se fait malgré I’aspect accompli des deux proces d’action. Bien
entendu, le prosodéme ne modifie pas I’aspect grammatical des proces, entierement controlé
par les morphémes grammaticaux de la chaine verbale, mais il présente une image du contenu
d’action comme si celle-ci était en train de se produire.
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1.1.3 Le code de fréquence

Le code de fréquence possede plusieurs particularités qui le distingue des deux autres
codes, le code de respiration et le code d’effort. Ces particularités concernent le rapport a la
diachronie et le statut des oppositions. Le code de respiration et le code d’effort peuvent
expliquer I’émergence en diachronie de certaines valeurs linguistiques dans une langue
donnée, tels que les prosodémes traitant des fonctions de continuité, de finalité, ou d’emphase.
Cependant, la cause de 1’émergence diachronique reste d’actualité en synchronie, méme si les
signes se sont conventionnalisés : le rapport de I’emphase a 1’effort, le rapport du phrasé a la
respiration. De plus, ces causes biologiques relévent d’une constante physiologique, partagées
par tous les locuteurs, et qui n’inspirent pas de valeurs sémantiques par elle-méme (la
respiration, la nécessité d’un effort pour la phonation n’indiquent rien de particulier). Ensuite,
le code de respiration indique des significations qui sont naturelles (/haut/-début et /bas/-fin)
et une déviation de cette norme qui permet d’indiquer d’autres valeurs (tels que /haut/-
continuation) : I’opposition de valeurs vient a la suite de la valeur naturelle, en la contredisant.
Similairement, le code d’effort indique également une signification naturelle : un effort
phonatoire pour davantage de saillance, s’opposant ensuite a la réduction de 1’effort
(notamment pour des images). En remontant au schéma d’origine avant diversification en
plusieurs significations, le code de respiration propose donc que la mélodie descende, tandis
que le code d’effort propose que la mélodie monte.

Le code de fréquence procede différemment : a ’origine, nous trouvons a la fois une
mélodie haute et une mélodie basse, qui par ailleurs ne sont pas relatives a tout locuteur mais
séparent deux groupes de locuteurs. Ainsi, parmi ses particularités, le code émerge (i) dés le
début par une paire d’oppositions mises sur le méme plan et avec un statut sémantique fort,
(ii) ses fonctions synchroniques tendant a s’¢loigner de celles en diachronie, et (iii) les
paradigmes attitudinaux et linguistiques émergeant de ce code sont plus nombreux, plus
diversifiés que pour les deux autres codes. Examinons ces différents points. Le point de départ
diachronique releéve de I’éthologie : le dysmorphisme de la taille du larynx entre sexes opposés
du monde animal serait associé a des lois de 1I’évolution (Ohala 1983), et la grande taille serait
alors associée au prédateur et au dominant et inversement pour la petite taille. Ainsi deux poles
antonymiques s’opposent dés 1’origine, avec une opposition de contenus déja forte, car
associée a des comportements. Cette dichotomie est installée avant toute association

paralinguistique ou linguistique. Pour Gussenhoven, cette explication éthologique fait que “le
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1.1.3.1 Le code de fréquence et la communication animale

code de fréquence est un code de la taille” : “la taille est le concept explicatif derriere les
significations discutées” (Gussenhoven 2004 p. 81, tr.1). Cependant, si I’on prend les valeurs
qui ont par hypothése émergé de ce code d’interaction animale, on s’apercoit que les
significations synchroniques n’ont plus grand rapport avec 1’opposition de taille. Si c’est
encore le cas pour I’opposition entre la grandeur-solennité et des effets de réduction par la
petite voix, les oppositions entre une valence négative ou positive, entre 1’assertif et I'incertain,
entre le distant et le sociable, ou entre différentes modalités illocutoires ne sont plus
compréhensibles par la notion de taille. Ce code est ainsi particulier si on le compare au rapport
évident entre I'effort et I'emphase d’une part, et entre la respiration et la segmentation des
groupes d’autre part, pour les deux autres codes.

Nous commencerons par I’explication diachronique de la communication animale, puis
observerons certaines attitudes et certaines de leurs applications imitatives, et enfin nous
exposerons le paradigme des modalités illocutoires du francais.

1.1.3.1 Le code de fréguence et la communication animale

Le code de fréquence décrit par Gussenhoven est repris de Ohala (1984). Ce dernier
propose ce code comme principe général permettant d’expliquer plusieurs grands secteurs de
la vocalisation. L un de ces secteurs, celui de lacommunication animale, est pour sa part repris
de Morton (1977), par lequel nous débutons donc cette exposition.

Les zoologues ou éthologues Collias (1960) et Morton (1977) ont été les premiers a mettre
en evidence, dans le monde animal, ce qu’ils nomment une convergence de certains traits
acoustiques, jugés similaires d’une espéce a I’autre, a certaines attitudes générales, également
jugées similaires?. Ces articles marquent le lancement du domaine de recherche dit des
motivation-structural rules (MS) au sein de la discipline zoologique.

L’article de Morton (1977) — “On the occurrence and significance of motivation-

1 “The Frequency Code, therefore, is a ‘size code’.” ; “size is the explanatory concept behind the
meanings discussed in this section”

2 Ce jugement de similarité inter-especes est cependant une catégorisation humaine, ce qui pose
certaines complications théoriques (Garcia et Favaro 2017, p.417).
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1.1.3 Le code de fréquence

structural rules in some bird and mammal sounds” — analyse les corrélats sonores de
I’opposition entre agressivité et non-agressivité. Il propose un recensement de vocalisations
vocales d’une cinquantaine d’especes d’oiseaux et de mammiferes, dans le contexte
d’agressivité et dans celui d’amicalité. Ce recensement procéde en citant les désignations
établies par une trentaine de collegues dans des monographies sur des espéces particulieres.
Ces désignations sont d’ordre impressif (cf. tableau de synthése dans I’article) : les
vocalisations sont decrites par transcription onomatopéique ou étiquette métalinguistique (tel
que growl, grognement). Morton constate alors que les valeurs acoustiques (telles
gu’appréhendées par ces désignations) sont similaires les unes aux autres pour une méme

fonction, et ceci pour I’ensemble des especes recensées mais aussi pour 1’espéce humaine.

Si I'on parcourt rapidement les sons répertoriés sous le terme "agressif" et que I'on imagine
qu'ils se produisent simultanément, on obtient une image auditive d’une convergence
vocale. Les sons graves et serrés (harsh) sont systématiquement associés a une motivation
hostile. La méme relation entre les sons plus aigus mélodiquement purs (pure-toned) et la
motivation amicale ou apaisante est avérée, si les sons énumérés dans la colonne non
agressif sont observés. Nous sommes également en mesure de percevoir cette
convergence pour des raisons plus sous-jacentes, en ce que les humains utilisent les

intonations vocales exprimant I'nostilité ou I'apaisement de cette méme maniére générale.’
(Morton 1977, p. 856)

Les oppositions attitudinales haut/bas a partir de considérations éthologiques ont par la
suite été examinées par Ohala (1984) dans I’article “An Ethological Perspective on Common
Cross-Language Utilization of Fo of Voice”. Ce dernier fonde le concept de code de fréquence
en s’apercevant que plusieurs secteurs distincts de la vocalité — les modalités de phrase, les
affects humains, le phonosymbolisme et la communication animale — utilisent 1’opposition
aigu/grave, selon une motivation commune que le code de fréquence se propose d’établir.
Ohala constate tout d’abord une tendance universelle a 1’assertion basse et I’interrogation
haute, et que cette motivation n’a pas encore pu €tre justifiée (p. 2). Deuxiemement, 1’auteur
constate, suite a Bolinger (1964), une tendance interculturelle a utiliser la méme opposition
haut/bas pour certaines attitudes humaines opposées (rappelons que FO signifie mélodie) :

[...] des messages ‘sociaux’ tels que la déférence, la politesse, la soumission, le manque

1 “If one quickly scans the sounds listed under "aggressive,” and imagines them occurring
simultaneously, an aural picture of vocal convergence is formed. Low, harsh sounds are consistently
associated with hostile motivation. The same relationship between higher, pure-toned sounds and
friendly or appeasing motivation is true, if the sounds listed in the nonaggressive column are scanned.
We are also able to perceive the convergence in underlying motivation, because humans use vocal
intonations expressing hostility or appeasement in the same general way.”
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1.1.3.1 Le code de fréquence et la communication animale

de confiance, sont signalés par une Fo élevéee et/ou montante, tandis que I'affirmation de
soi, l'autorité, I'agression, la confiance, la menace, sont vehicules par un Fo basse et/ou
descendante. (bidp. 2, trad.})

Troisiémement, Ohala rapporte 1’usage de 1’opposition haut/bas pour le phonosymbolisme

prosodique imitatif petit/grand a travers différentes langues :

[L]e ton élevé tend a €tre associ¢ a des mots dénotant ou connotant ‘petit’ (et des concepts
connexes tels que ‘diminutif’, ‘familier’, ‘proche’, ou ‘resserre’), tandis que le ton bas est
associé a la notion de ‘grand’, etc. (ibid p. 4, trad.?)

Ensuite, Ohala examine les vocalisations non humaines en reprenant certains constats de
Morton (1977) résumés ci-dessus. Nous laisserons de c6té deux autres secteurs analysés, celui
des expressions faciales et celui du phonosymbolisme des consonnes et voyelles. Au terme de
cette recension, Ohala postule que “le code de fréquence est inné” (innate, p. 10). Recherchant
les causes de ces associations motivées, Ohala situe la réponse au niveau du dysmorphisme
male/femelle a partir de la puberté. Le larynx s’agrandit chez le male devenant adulte,
entrainant une voix grave, accompagnée de I’apparition de la pilosité. Ces deux changements
sont pour Ohala relatifs “a ce que Darwin appelle la sélection sexuelle” (p. 14, trad.®), et qu’il
“devrait évidemment y avoir une prédisposition innée pour ces développements anatomiques”
(p. 14, trad. #). Les males accédant a I’Age adulte seraient ciblés par cette sélection étant donné
“leur role dans ’unité familiale” et “la compétition pour les faveurs femelles” (p. 14). Ainsi
la voix /grave/ du larynx se trouve associée dans le monde animal a la grande taille, la
confiance, la menace, I’autosuffisance (p. 14). Sans que 1’argument soit autrement développé,
la voix /aigu/ se trouve a I’inverse associée a “la petitesse et a 1’attitude non menacante,

désireuse du bon vouloir du destinataire.” (p. 14, trad. °).

Si I’on synthétise ces arguments, qu’il faudrait cependant pouvoir confronter avec des

1 “[...] such 'social' messages as deference, politeness, submission, lack of confidence, are signaled by
high and/or rising Fo whereas assertiveness, authority, aggression, confidence, threat, are conveyed
by low and/or falling Fo”

2 "Specifically, high tone tends to be associated with words denoting or connoting SMALL (and
related concepts such as DIMINUTIVE, FAMILIAR, NEAR, or NARROW), whereas low tone is
associated with the notion LARGE, etc"

3 “are subject to what Darwin called sexual selection”

4 “There would obviously have to be an innate predisposition for these anatomical development”

5 "The sound-meaning correlations found in these cases adhere to the 'frequency code', which also
governs the vocalizations of other species, namely, where high Fo signifies (broadly) smallness,
nonthreatening attitude, desirous of the goodwill of the receiver, etc., and low Foconveys largeness,
threat, self-confidence and self-sufficiency”
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1.1.3 Le code de fréquence

observations plus récentes, ils établissent quelques fondements de la communication animale
et certaines prémices de la communication humaine. Un échange /grave/ - /grave/ peut
marquer un affrontement entre deux compétiteurs. Un échange /grave/ - /aigu/ peut marquer
un rapport de domination, par exemple dans la prédation : 1’animal /grave/ affirme sa
puissance, et I’animal /aigu/ fait part de sa vulnérabilité (I’appel volontaire a la pitié ou la peur
involontaire sont 1’un et I’autre /aigu/). Un échange /grave/ - /aigu/ peut également marquer
un rapport de séduction : I’animal /grave/ affirme sa capacité de puissance et I’animal /aigu/
sociabilise son intérét (comme /joie/ et autres /valence positive/ aigu). Un échange /aigu/ -
/aigu/ peut marquer des rapports cordiaux entre animaux. Une vocalisation /grave/ peut enfin
marquer un rejet.

Depuis ces vocalisations animales héritées du code de fréquence, les attitudes humaines
évoluent en diachronie. Les attitudes primaires deviennent des attitudes humanisées
paralinguistiques, conservant généralement cette opposition de hauteur. De nouvelles attitudes
humaines restent en phase avec le niveau de hauteur attendu par le code biologique, avec une
morphologie vraisemblablement dérivée de 1'une des attitudes générales du code de
fréquence : si le signifiant de [politesse| est /aigu/, c’est sans doute parce que la politesse est
une forme spécifique de sociabilité positive et que cette derniere est /aigu/. Ces attitudes
générales se spécifient ainsi en une diversité d’attitudes et motiveraient par ailleurs des valeurs
modales grammaticales propres a chaque langue. Selon cette hypothése, défendue par Ohala
et Gussenhoven, le prosodéme d’assertion, lorsque celui-ci a fait son apparition dans chaque
langue, aurait adopté le signifiant /grave/ par analogie ou par héritage du signifiant de la valeur

paralinguistique ‘autorité’ déja établie.

De cette these naturaliste émergerait également le caractére /aigu/ des interrogations, via
I’attitude de sociabilité amicale. Rialland (2007), apres avoir cité Ohala en préambule, montre
pourtant que sur 78 langues africaines qu’elle a examinées, 36 d’entre elles n’ont pas de
composante mélodique /haute/ pour leurs modalités interrogatives utilisant uniquement la
prosodie (p. 4), c’est-a-dire des questions totales sans morphéme interrogatif sur la chaine
verbale (p. 2). De méme, Delais-Roussarie et Herment (2018), citant en préambule Ohala et
Chen (un auteur collaborant avec Gussenhoven sur ces codes) — intitulent une section d’un
article consacré a la prosodie interrogative du francais : “les questions montantes comme
mythe” (p. 8). Notons cependant que les interrogations frangaises sans marquage verbal sont
presque toutes montantes (ibid. p. 8). Pour les interrogatives sans composante /haute/ et sans
marquage verbal des 36 langues africaines, Rialland (ibid.) conclut de la maniére suivante :
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1.1.3.2. Attitude paralinguistique : grandeur-solennité

“Nous avons proposé qu'il s'agisse de diverses facettes d'une "prosodie relachée" (lax prosody)
qui pourrait avoir une seule origine historique.” (p. 14, trad.). Cependant, une lax prosody
est bien I’inverse physiologique d’une harsh voice (voix serrée) qui caractérise, parallelement
a /grave/, les valeurs agressives dans le recensement de Morton (Morton 1977, p. 856, cf.
citation supra). Si le code de fréquence n’est pas réduit a la simple mélodie mais inclut
également les autres composantes prosodiques, les données de Rialland pourraient ne pas étre
contradictoires avec la thése naturaliste de Ohala dont cette auteure dénonce I’“universalisme”
en préambule (p. 2). Toutefois, a c6té des théses naturalistes et arbitraires, une troisieme
possibilité peut étre envisagée pour les interrogations /hautes/. Si ’on admet que 1’assertion
/basse/ est naturellement motivée, I’interrogation pourrait étre /haute/ dans de nombreuses
langues simplement par contraste avec le signifiant /bas/ du signifié auquel elle s’oppose
paradigmatiquement, indépendamment de considérations sur son naturalisme.

Une partie de cette section sur le code de fréquence sera ainsi consacrée a la présentation
des modalités illocutoires dans le systéme prosodique du frangais (en synchronie donc, sans
considération pour le code). Nous reviendrons sur 1’adéquation entre les prédictions des
différents codes et les différents accents et contours du francais en conclusion de la section
générale. Avant d’exposer ces valeurs linguistiques, nous allons prolonger I’exposition des
valeurs paralinguistiques du code de fréquence, en développant quelques valeurs qui ont de
I’importance pour la prosodie imitative.

1.1.3.2. Attitude paralinguistique : grandeur-solennité

Gussenhoven (2004) propose les attitudes paralinguistiques suivantes pour le code de
fréquence, avec les valeurs associées aux signifiants /aigu/ a gauche, et /grave/ a droite :

soumis~faisant autorité (submissive~authoritative)
vulnérable~protecteur (vulnerable ~protective)
amical~inamical (friendly~not friendly) (Gussenhoven 2004, p. 95)

1 “We have proposed that they are various facets of a "lax prosody" which might have a single
historical origin.”
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1.1.3 Le code de fréquence

Pour les attitudes paralinguistiques, I’opposition grave/aigu peut en effet étre corrélée aux
oppositions du sérieux face a la drélerie, du caractere réservé face au caractere sociable, de
I’assurance et de 1’autorité face a I’incertitude et a la vulnérabilité, et de la valence négative
face a la valence positive, la valence s’appliquant a I’affect ou a I’axiologie. La premiére valeur
prosodique que nous souhaitons illustrer est celle dont la denomination méme réunit la
définition du signifiant et celle du signifié, a savoir la gravité. Un détour par la dénomination
héritée du latin nous permettra de mieux saisir les valeurs impressives de certains usages du
signifiant prosodique /grave/.

Le Gaffiot (en ligne) définit gravis comme “lourd, pesant” dans son premier sens, et les
significations sonores et attitudinales font partie de ses acceptions figurées (“[fig.]”). Nous
ajoutons a ces définitions les définitions proposées pour la forme nominale gravitas, dont la
conjonction des acceptions constituerait une bonne approximation de la signification

‘grandeur’ selon un certain usage de la forme prosodique /grave/ :

a) “grave, de basse [son, voix]”

b) “qui pese dans la balance, de poids, puissant, fort, énergique”
c) “grave, digne, noble, imposant”

d) “grave, dur, rigoureux”

Note : les acceptions non pertinentes au propos, qui suivent les quatre citées, n’ont été
mentionnées

a) “importance, poids, force, vigueur”

b) “dignité, élévation, noblesse, solennité”

c) “fermeté et dignité de caractere”

d) “dureté, rigueur”

Note : les acceptions non pertinentes au propos, qui suivent les quatre citées, n’ont été
mentionnées

La gravitas, en tant que mélange de rigueur, de dignité, d’autorité et de grandeur, était
considérée comme une vertu romaine et un ethos de 1’orateur :

[La gravitas], comme I'ont montré notamment Wagenvoort et G. Dumézil, est étroitement
lie & majestas dont il constitue le double concret. 1l s'agit de I'autorité propre aux hommes
pourvus de majestas — c'est-a-dire, (majus), de supériorité. [Dignitas et gravitas] entrent
dans un ensemble de termes liés a I'idée de grandeur. Bien souvent, nous entendons dire
que l'orateur est gravis auctor de telle loi ou de telle mesure. Cette gravitas n'est pas une
qualité abstraite. Elle est liée & une certaine rigueur austere du comportement (Michel 2003,
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1.1.3.2. Attitude paralinguistique : grandeur-solennité

p-24-25)

Cette ‘gravité’ générale semble donc pouvoir se différencier en diverses valeurs plus
spécifiques (le sérieux, la solennité-grandeur, la distance). La distance a été proposee par
Morel et Danon-Boileau (1998) évoquant le contour final /grave/ dans un tour de parole
comme marquant un “désintérét pour 1’avis de 1’autre” (p. 13). Cette acception s’oppose aux
valeurs sociables /aigu/ du p6le inverse du code de fréquence (sachant que le code de fréquence
permettrait également d’opposer ‘sociable’-/aigu/ a ‘agressif’-/grave/ dans le code de
fréquence animal, grammaticalisé en une opposition de valence, cf. section suivante).

La prosodie /grave/ peut produire, dans des contextes pertinents, un effet
phonosymbolique ‘grandeur’ selon le code de fréquence. Cependant, ¢’est également le cas de
I’emphase prosodique issue pour sa part du code d’effort. L’apparente parasynonymie permise
par ces deux codes au regard de cette valeur explique que les études sur le phonosymbolisme
segmental attribuent la valeur ‘grand’ aussi bien au /a/ que au /u/. Le /u/ peut étre associé aux
impressions du code de fréquence par son timbre /vélaire/, /grave/. La ‘grandeur’ du /a/ est
une conséquence de son trait /compact/, di a un pic d’énergie dans son timbre,’ et cette force
énergétique peut €tre associée impressivement a 1’effort (sans supposer pour autant qu’un [a]
demande un effort particulier). En ne considérant que la prosodie, la parasynonymie peut
cependant étre relativisée par ’effet de gravité, d’autorité, de solennité que peut véhiculer le
prosodéme /grave/ dans les contextes pertinents, contrairement a 1’effort emphatique : il ne
s’agit pas alors du méme type de grandeur. Voyons tout d’abord un exemple n’impliquant que

le code de fréquence :

Donc, Booz dans la nuit dormait parmi les siens ;

Prés des meules, qu'on edt prises pour des décombres,

Les moissonneurs couchés faisaient des groupes sombres ; /pause/

{/baisse et resserrement du registre mélodique/ Et CECI Se passait dans des temps trés anciens.}

(Teynac:Hugo “Booz endormi” 1:49 teynac%temps-anciens Exo219)
Y 2 yn p

1 Le [a] posséde une concentration d’énergie en raison de son caractére ouvert et centralisé, qui
entraine une convergence des formants F1 et F2 de son timbre :

“En raison de lois acoustiques, lorsque deux formants convergent, les amplitudes des deux formants
se renforcent mutuellement. Le spectre est dominé par une concentration d'énergie spectrale dans la
région ou les deux formants convergent, créant ainsi une nette saillance spectrale dans une gamme de
fréquences bien définie..” (Vaissiére 2009, p. 5). [“Due to acoustic laws, when two formants converge,
the amplitudes of the two formants are mutually enhanced. The spectrum is dominated by a
concentration of spectral energy in the region where the two formants converge, creating a sharp
spectral salience in a well--defined frequency range.]”
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200 Hz

Y J\fw/L“”mf\/

\# vy

VAN — v’
55 Hz

chute et resserressement du registre |1
melodique (1/4)

Et ceci se passait dans des temps [2
trés anciens. 3)

La valeur prosodique ‘grandeur’ est interprétée du signal [grave] au regard des
connotations des ‘temps trés anciens’ et des connaissances co-textuelles, voire
encyclopédiques, sur ‘Booz’. La grandeur est comprise dans son acception de solennité, sans

rapport avec la taille. Examinons un second exemple plus complexe :

— Alors ils croiront voir la vieille basilique,
Toute ainsi qu’elle était, puissante et magnifique,

{/chute du registre mélodique de 4,2 d.t. et hausse de l'intensité de 72 & 78 db vis-a-vis du syntagme précédent/ S€ lever
devant eux comme I’ombre d’un mort !}

(Brasseur:Nerval “Notre-Dame de Paris” 0:48 brasseur%notre-dame Ex0216)

/\ 200 Hz
RTINS - A

60 Hz

- ephase
fort allon- ph L .

meélod. chute de registre mélodique et hausse de sonie e
gement - . /8)
= mitiale

. magnifi- . , \

puissante cfue Se lever devant eux comme I’ombre d’un mort 7
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Pour ce second exemple, les interprétants verbaux permettant d’associer /grave/ au
prosodéme de grandeur-lourdeur-solennité sont les connotations encyclopédiques de ‘Notre-
Dame de Paris’ ainsi que sa détermination préalable comme vieille, puissante et magnifique.
Par ailleurs la forte hausse de sonie renforce également ’effet de grandeur. L’emphase
paralinguistique par /tres fort allongement/ sur puissante et I’emphase plus conventionnelle
par /montée mélodique initiale/ sur magnifique réalisent au contraire la valeur iconique
‘grandeur’ par le code d’effort. Dans ce second cas, I’effet de grandeur n’y est pas teinté de
solennité.

Par ailleurs si magnifique est figuré comme ‘grand’ par le code d’effort (au contact de
‘puissante’), la /montée mélodique/ amalgame a cette premicre valeur une seconde valeur,
relativement cette fois au code de fréquence, a savoir une signification ‘valence positive’
interprétée directement a partir du contenu inhérent de la lexie magnifique. De méme, la
seconde partie de I’énoncé ciblée par la prosodie /grave/ voit apparaitre le syntagme |’'ombre
d’un mort. Le signifiant prosodique /grave/ peut alors également actualiser la signification
‘valence négative’ a partir de ce contenu verbal, selon une seconde valeur issue du méme code

de fréquence.

1.1.3.3. Attitudes paralinguistiques : valences positives et négatives

Les valences positives et négatives sont une deuxiéme attitude et/ou thématique que
permet le code de fréquence. Ces termes que nous empruntons a la psychologie des émotions
(dénomination que nous semble préférable au couple euphorie/dysphorie des greimassiens, ou
au couple melioratif/péjoratif), nous ne les appliquons pas seulement aux émotions mais a tout
ce qui est signifié comme positif ou négatif en termes d’émotions, attitudes, jugements ou
images. Pottier (1992 [1987]) a etabli, pour ce secteur, une liste d’oppositions modales, que
nous reproduisons ci-dessous, sans préjuger de leur possibilité de signification par des

prosodemes, ni, si c’est le cas, de leur corrélation au couple aigu/grave :
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Jugements intellectuels :

- éthique : bien/mal ; vertu/vice ; juste/inique ; confiance/méfiance
- esthétique : beau/laid

- normatif : correct/incorrect ; normal/anormal

- véridictoire : vrai/faux

- pratique : utile/inutile ; opportun/inopportun ; succés/échec

Perceptions sensibles :

- thymique : bon/mauvais

- hédonique : plaisir/degodt ; joie/tristesse
- passionnel : amour/haine

(Pottier 1992 [1987], p. 219)

Concernant les émotions vocales positives et négatives, il est exclu d’attribuer
uniformément aux réactions émotionnelles positives le signifiant /haut/ et aux réactions
émotionnelles négatives le signifiant /bas/. La colere chaude est /haute/ et la colére froide est
/basse/, alors que les deux émotions sont négatives. Plusieurs problématiques sont impliquées
pour I’attribution du niveau de hauteur a une émotion particuliére :

(i) les émotions doivent d’abord étre considérées en tant que familles d’émotion : “quatre
familles émotionnelles (colére, joie, peur et tristesse)”, Banziger 2004 p. 110. Ainsi, parler du
trait de hauteur de colére nécessite préalablement de préciser le type de colere spécifique que
la voix exprime.

(ii) la hauteur mélodique dépend partiellement du niveau d’activation ou d’excitation de
I’émotion au sein de sa famille émotive : la colére peu intense est plus basse que la colére
intense (ibid. p. 110). Les corrélations vocales du niveau d excitation possedent pour leur part
une grande stabilité a travers toutes les émotions, et nous I’examinerons en 1.3.2.

(iii) I’expression du ressenti émotif — selon le modele élaboré par la théorie de Scherer
(cf. infra.) — est liée a des évaluations cognitives sur I’événement-stimulus a 1’origine des
affects, et c’est le traitement de ces évaluations par 1’organisme qui suscite alors des réactions
(par exemple vocales). Le signifie emotif, et ainsi son signifiant, sont donc dépendants d’un
contexte multifactoriel (plusieurs types d'évaluations).

(iv) le signifiant émotif lui-méme n’implique pas uniquement la mélodie mais aussi
d’autres paramétres prosodiques

(V) P’expression prosodique collabore par ailleurs avec la maniére dont le ressenti émotif

est exprime sur la chaine verbale, mais aussi avec les gestes et expressions corporelles.
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Ces problématiques sont résumeées par Lacheret (2011) :

Si la prosodie constitue un parameétre significatif pour la reconnaissance des émotions,
sentiments et attitudes, ses configurations sont variables (distribution des marqueurs
acoustiques de 1’émotion dans 1’énoncé, plutét initiale pour la colére, finale pour la joie,
nature des parameétres en jeu : ralentissement ou accélération du débit, variations
significatives de la mélodie dans le registre haut ou bas, transitions mélodiques fortes,
variations spectrales etc) en fonction du type émotionnel d’une part, de son intensité
d’autre part ; enfin du dispositif syntaxique utilisé pour encoder 1’émotion dans le message
parlé. (Lacheret 2011, p. 7)

Dans le vaste champ d’étude de la psychologie émotive, nous nous limiterons a quelques
indications relatives a la seule théorie de Scherer et de ses associés. Il s’agit de la Théorie de
[’évaluation cognitive et dynamique des processus émotionnels, que nous aborderons a partir
de I’article éponyme (Grandjean et Scherer 2014). En plus d’étre éminemment reconnue dans
son domaine d’étude, cette théorie posséde I’avantage de s’étre intéressée a 1’expression
prosodique des émotions (cf. 1.3.2). Elle se fonde sur I’hypothése que les émotions activées
sont la résultante d’appréciations sur un éveénement-stimulus, telles que traitées par

I’organisme :

Cette théorie a pour but de proposer un cadre conceptuel permettant d’expliquer la
différenciation des états émotionnels comme une résultante d’une séquence évaluative
d’un stimulus ou d’un événement donné et permet de proposer des prédictions concernant

des patrons ou pattern d’activations dans différents sous-systémes de I’ organisme. (Grandjean
et Scherer 2014, p. 43)

Les sous-systemes de 1’organisme sont le systéme nerveux central, le systeme neuro-
endocrinien, le systeme nerveux autonome, et le systeme nerveux somatique (ibid. p. 44).
Ceux-ci “prépar[ent] une réaction appropriée a un événement ou un stimulus” (p. 47). Cette
réaction a lieu suite & une évaluation cognitive de I’éveénement-stimulus, et c’est de cette
évaluation que rendent compte les criteres d’évaluation de stimulus (CES) proposés par la
théorie. Les critéres d’évaluation sont la détection de la pertinence, I’évaluation de
l'implication, le potentiel de maitrise, I’évaluation de la signification normative. Grandjean et
Scherer en résument les objectifs :

1. I’évaluation de pertinence : a quel point cet événement est-il pertinent pour moi ? est-
ce qu’il va m’affecter directement ou mon groupe de référence social ?

2. I’évaluation des implications : quelles sont les implications ou les conséquences de cet
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événement et a quel point affectera-t-il mon bien-étre et mes buts immédiats ou a plus long
terme ?

3. I’évaluation du potentiel de maitrise : a quel point je vais pouvoir m’adapter ou m’ajuster
a ces conséquences ?

4. I’évaluation de la signification normative : quelle est la signification de cet événement
en ce qui concerne mes standards internes (concept de soi) et les valeurs et normes
sociales ? (Grandjean et Scherer 2014, p. 47)

Parcourons ces différents critéres d’évaluation, en proposant un résumé des sous-
catégories et d’exemples donnés dans I’article. Pour la pertinence (pp. 47-49), le stimulus est
apprécié au regard de sa nouveauté ou familiarité, de son agrément intrinséque (chocolat :
positif), qu’il faut différencier de sa congruence aux buts-besoins (chocolat si régime :
négatif). Pour I’implication (pp. 49-51), le stimulus est évalué selon I’attribution causale
(motivations attribuées a I’agent du stimulus : obtenir une mauvaise note pour un éleve ne
suscite pas la méme émotion s’il rejette la faute sur un autre), la probabilité des conséquences
(Pimpact supposé de la mauvaise note), la différence avec les attentes (surprise), I’urgence, et
enfin le fait que le stimulus facilite ou obstrue les buts-besoins. Pour le potentiel de maitrise
(pp.51-53), le ressenti passe par une évaluation du controle (la météo n’est pas contrélable),
de la puissance a opposer aux conséquences probables (I'éleve compte sur son oncle pour le
tirer d’affaire), et enfin par la capacité d’ajustement (résilience). Enfin, pour la signification
normative (pp. 53-54), le stimulus-évenement est évalué par des standards internes (normes
individuelles) et externes (pressions sociales).

Au regard de certains de ces critéres évaluatifs, 1’école de Scherer propose de classer
certains états émotifs. Notons que ces états sont considérés indépendamment de leur
expression dans une semiotique particuliere (I’amusement par la prosodie, par les gestes, par
un contenu verbal, par un dessin, etc.). Nous reviendrons plus en détail sur ces classifications
quand il sera question des niveaux d’excitation prosodiques, étudiés par cette théorie, mais
précisons déja que 1’école de Scherer propose de classer ces émotions selon quatre axes
d’évaluation : la valence, I’excitation, le contrdle, la prédictibilité. Par exemple, ’amusement
est classé comme positif, non controlé et excitant (Goodbeek & Scherer 2010 p. 1323).

Examinons donc le classement de certaines émotions selon 1’évaluation de la valence :
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L'objet suscite une évaluation Lobjet suscite une
positive évaluation négative

- allégresse - colere chaude/rage
- amusement - peur panique
- fierté - désespoir
- plaisir - colere froide/irritation
- soulagement - anxiété/inquiétude
- curiosité - tristesse/dépression

(Goodbeek & Scherer 2010 p.1323)

Si les états émotifs classés ci-dessus possédent un signifiant prosodique en francais, son
expression dépendra de I’interaction de plusieurs critéres évaluatifs appréciant le stimulus-
évenement selon plusieurs criteres, et pas seulement du critere de valence. Le code de
fréquence opposant /haut/ a la /valence positive/ et /bas/ a la /valence négative/ posséde ainsi
un pouvoir explicatif trop faible pour les émotions humaines.

Les attitudes contrdlées se distinguent cependant des émotions somatiques. Ohala (1984)
propose, comme nous le citions déja, une tendance a ce que les attitudes positives et négatives
soient respectivement /hautes/ et /basses/ dans de nombreuses langues :

[...] des messages ‘sociaux’ tels que la déférence, la politesse, la soumission, le manque
de confiance, sont signalés par une Fo élevée et/ou montante, tandis que I'affirmation de
soi, l'autorité, I'agression, la confiance, la menace, sont véhiculées par une Fo basse et/ou
descendante. (bid. p. 2, trad.%)

Aux états émotifs subis, dont I’éventuelle réaction vocale qu’ils suscitent dépend de
différents facteurs, s’opposent ainsi des attitudes vocales choisies. Il semble donc bien que
/haut/ et /bas/ peuvent étre compris comme s’associant a /valence positive/ et /valence
négative/ dans différentes formes prosodiques, excluant, on 1’aura compris, le cas des
émotions. L hypothese du code est que de nombreux prosodémes attitudinaux seront ainsi
partiellement motivés dans leur formation morphologique : parmi les différents traits
d’expression prosodique que ces attitudes possedent, le trait /aigu/ semble pouvoir étre associé
a leur caractére /positif/ (nous ne parlerons pas de trait sémantique, car ces attitudes ne

1 “[...] such 'social' messages as deference, politeness, submission, lack of confidence, are signaled by
high and/or rising Fo whereas assertiveness, authority, aggression, confidence, threat, are conveyed
by low and/or falling Fo”
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s’opposent pas en paradigmes hors contexte). Par ailleurs, et ¢’est 1’aboutissement de notre
exposition, /aigu/ et /grave/ peuvent former des prosodemes positifs et négatifs a eux seuls,
dans des contextes particuliers ou ces valeurs sont suscitées par le contenu verbal. Si une lexie
de la chaine verbale est explicitement positive ou négative et que le prosodeme réalise un écart
/aigu/ ou /grave/ ciblé sur cette lexie, les valeurs du code de fréguence semblent pouvoir

s’appliquer.

Je fais souvent ce réve étrange et pénétrant

D'une femme inconnue, et que j'ai me, { /hausse du registre mélodique, baisse de la sonie, contour final allongé
lyrique/ €t QU| mlaime}

(Vilar:Verlaine “Mon réve familier” 1:10 vilar%m’aime Ex0159)

iy

AN

W’f\«v\’w"\n\*—\\w r\\m \

115 Hz

1ausse de registre
nélodique et baisse
de sonie

et qui m’aime

Le signifiant prosodique /aigu/ est interprété comme /positif/ dans le contexte du trait
sémantique /positif/ du contenu de la lexie aime, sur lequel le signifiant prosodique s’applique.
La fonction de ce contenu prosodique, pour sa part, peut étre congue de plusieurs maniéres :
comme une simple redondance informative de cette valeur positive, ou comme mettant
Ipositif/ a I’avant-plan de I’interprétation, voire I’intensifiant, en enfin la fonction de ce
contenu positif peut étre considérée comme une image du contenu verbal ‘aime’.

On peut toutefois se demander si la valeur prosodique aurait été reconnue sans la /baisse
de sonie/ qui participe de 1’effet positif. Si I’on étend en effet le code de fréquence aux autres
parametres prosodiques, la valeur /négative/, pour commencer, peut aussi s’actualiser par des

effets de timbre (pharyngalisation, voix serrée). La rareté d’emploi de ces traits de timbre fait
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qu’ils actualiseront par ailleurs une valeur /négative/ dans des contextes verbaux moins

explicites que ceux requis par /grave/.

De méme, plusieurs traits prosodiques participent de la valeur /positif/ du code de
fréquence (a partir de inoffensif, amical) : (i) la mélodie /haute/, (ii) la qualité de voix /soufflée/
ou /chuchotée/, (iii) la /baisse de sonie/, (iv) la /palatalisation/ (avancement articulatoire, plus
/aigu/), et (v) les trés forts allongements finaux a connotation ‘lyrique’. Seule une étude
empirique peut établir si ces divers traits peuvent imposer cette valeur a eux seuls, avec un
seul trait prosodique comme constituant le signifiant, et sans nécessité d’un signifié verbal
contextuel contenant la méme valeur /positive/. En effet, la valeur pourrait se constituer
uniquement en cumulant plusieurs de ces traits prosodiques, cumul & analyser en prenant en
considération la présence ou 1’absence d’un contenu verbal isotope (présentant le méme trait
sémantique). Dans les refrains de la chanson “Paradis perdus” de I’album Intime, Christophe
répete quatre fois paradis selon des variantes de la valeur /positif/ : les occurrences 1 et 2
proposent une palatisation de la syllabe [di], I’occurrence 3 réalise une montée de registre
mélodique, 1’occurrence 4 utilise une qualité de voix soufflée en plus de la palatalisation.
L’échantillon sonore Ex0394 christophe%paradis présente un montage de ces quatre
occurrences. Fonagy (1983) explique les valeurs /positives/ de la /sonie faible/ et de la /voix
soufflée/ par la décontraction physiologique :

Il est donc prévisible que 1I’approche douce, tendre, affectueuse, ameéne a une décontraction
des muscles expiratoires et glottiques. En effet, dans la parole tendre 1’expiration n’exige
qu’un minimum d’effort des muscles expiratoires et s’effectue essentiellement par la

décontraction des muscles inspiratoires et les forces élastiques de la cage thoracique. (Fénagy
1983 p.115)

1.1.3.4. Les modalités de phrase

Le code de fréguence est également avancé pour expliquer la grammaticalisation de
modalités illocutoires. Nous prenons pour modeéle théorique du phrasé prosodique une
partition en trois niveaux hiérarchiques, tels qu’exposés précédemment : groupe accentuel —
groupe intonatif — paragraphe prosodique. Le groupe intonatif est de deux types : le groupe
intonatif continuatif et le groupe intonatif conclusif. Par exemple Rossi (1999) oppose le
continuatif majeur et le conclusif majeur, Di Cristo (2016) le syntagme intonatif continuatif et
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le syntagme intonatif conclusif. Le GI conclusif cumule plusieurs fonctions : il porte la marque
de modalité de phrase, il achéve la partie rhématique de la phrase, et il acte le regroupement
de tous les Gl continuatifs précédents comme partie de cette phrase.

Le GI conclusif peut cependant étre suivi de constituants post-rhématiques. Ces
constituants détachés a droite s’intégrent a la phrase. Delattre (1966 p. 13) les inclut dans sa
description pionniere des intonations de base du francgais, donnant pour exemples (nous
soulignons) “On dira qu’on accepte, hélas.” et “N’est-ce pas, Henri ?”. Ils sont généralement
décrits comme situés “dans un registre relativement bas” et avec “une trajectoire mélodique
rectiligne” (Di Cristo 2016 p. 361). En revanche, les constituants post-rhématiques qui
succedent a un contour conclusif haut possédent une “configuration en forme de berceau, qui
copie en quelque sorte le schéma mélodique [du groupe précédent]” (ibid. pp. 361-362). Si
I’on compare le code oral et le code écrit, on note ainsi qu’en présence de constituants post-
rhématiques, le contour de modalité de phrase et le ponctuéme de modalité de phrase (tel que
le point final) ont une distribution syntagmatique différente (avant et aprés ces constituants
post-rhématiques, respectivement).

Gussenhoven (2004), dans I’élaboration de ses codes biologiques, considére que
I’opposition entre interrogation montante et assertion descendante reléve d’une association

forme-sens naturelle, ou plutdt d’une grammaticalisation qui a suivi la tendance naturelle :

Des caractéristiques intonatives plus étroitement intégrées a la structure linguistique
peuvent également sembler naturelles, par exemple lorsqu'un syntagme non final se
termine par un ton élevé et un syntagme final par un ton bas, ou lorsqu'une intonation
montante est utilisée pour signaler une question et une intonation descendante une
déclaration, comme c'est le cas dans de nombreuses langues.® (Gussenhoven 2004 p. 51)

Les fins de groupes montants ou descendants sont relatives au code de respiration, selon
I’opposition inachevé/achevé (cf. 1.1.1). Les interrogations montantes et les assertions
descendantes sont pour leur part relatives au code de fréquence, derivees de 1’opposition selon
Iautorité (incertitude/certitude). Gussenhoven ne manque cependant pas d’exemplifier des
langues qui possedent des assertions montantes et des interrogations descendantes,

1 “Intonational features that are more closely integrated with the linguistic structure, too, may
somehow seem natural, such as when a non-final phrase ends with high pitch and a final phrase with
low pitch, or when a rising intonation is used to signal a question and a falling intonation a statement,
as is the case in many languages”
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contredisant le natural pattern (ibid. pp. 54-55). Il convient donc de se demander si le francais

a grammaticalisé 1’opposition de modalités de phrase selon le code de fréquence.

Les modalités de phrase sont en premiére approximation situées sur la syllabe finale du
groupe intonatif conclusif, parfois appelé accent nucléaire. Certaines modalités peuvent
cependant avoir une configuration qui inclut des tons mélodiques en position prénucléaire.
Une synthese des modalités de phrase du francais est proposée par Delais-Roussarie et al. 2015
(pp. 21-53). Nous proposons une exposition de la plupart de ces valeurs.

Un trés large consensus considére que le contour final d’une phrase assertive (assertive
ou déclarative) est descendant (Delais-Roussarie et al 2015 p. 21).! Ce résultat est donc en
phase avec le code de fréquence. Le contour impératif est montant-descendant (ibid. p. 45)?,
le contour d’évidence (“De son mari, pardi !”’) est montant ou montant-descendant (ibid. p.
28). Les phrases morphosyntaxiquement exclamatives (“Qu’est-ce que ¢a sent bon !”’) ont un
contour montant-descendant, avec également un ton haut plus en amont de la phrase, par
exemple sur le morphéme exclamatif (ibid. pp. 28-29)3. Ainsi, des valeurs marquant une forme
de domination (‘impératif’) ou de certitude (‘évidence’) ne sont pas mélodiquement basses
comme le prédirait le code de fréquence.

Le vocatif, dans sa forme non insistante, possede une montée a un niveau haut sur la
syllabe prénucléaire, puis un contour haut & un niveau légérement plus bas (ibid. p. 47). Les
déclaratives de polémique* (quand le locuteur est catégorique tout en montrant qu’il sait que
son interlocuteur n’est pas d’accord) manifestent une montée sur la pénultiéme puis une
descente a un niveau moyen (ibid. p. 25). Le caractere aigu du vocatif pourrait correspondre a
I’association forme-sens du code de fréquence associant ce niveau aux attit