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Résumé

Du yuefu au gexing :

carriére d’une poésie chantée dans la Chine du haut Moyen-Age (I1I°-VI®s.)

Cette these se propose d’étudier une poésie chantée dont la désignation méme est empruntée a
une institution musicale impériale, le Bureau de la musique (Yuefu), et qui, en tenant lieu de
passerelle entre 1’art du folklore et 1’art des lettrés, de poésie de performance et de palimpseste

renouvelé, a sous plusieurs perspectives modifié€ le cours de la poésie chinoise classique.

Au-dela d’une révision de la définition problématique du yuefu, cette étude ambitionne de
dévoiler dans quelle mesure 1’évolution de la musique ou, plus précisément, de 1’esthétique
musicale, a conditionné celle de la poésie dans la Chine du haut Moyen Age, 4 travers, dans un
premier temps, la collecte de chansons folkloriques dont fut chargé le Bureau, et dans un second

temps, 1’assimilation du folklore par les lettrés.

En amont vers les Han et jusqu’au début des Tang en aval, la recherche est guidée par la volonté
d’entrer au cceur méme de la « fabrique a poémes », ce grace au support idéal que constitue le
corps poétique formé sous le nom du yuefu : de la métrique a la rhétorique, de la thématique a

I’esthétique.

Le gexing se tient au point d’arrivée de I’examen, comme dérivé méme du yuefir et comme
poésie a la confluence des pratiques poétiques du haut Moyen Age ; il est 'ultime manifestation
de la dynamique de cette poésie chantée, en réminiscence d’un passé qu’il regoit, recycle et

reforme, en s’inscrivant dans le présent pour annoncer 1’avenir.
9

Mots clés: Bureau de la musique; yuefu-ballade; folklore; persona; contrafactum ;

palimpseste ; cercles lettrés ; joutes poétiques ; gexing ; Six Dynasties (haut Moyen Age)



Abstract

From Yuefu to Gexing :

The Path of a Sung Poetry in Early Medieval China (3"4-6th Century)

This dissertation aims to study a specific pseudo-genre of sung poetry whose very name is
borrowed from an imperial musical institution, the Music Office (Yuefu), and which, by acting
as a bridge between folklore and the literati culture, as a poetry of performance and of renewed

palimpsest, has in many ways influenced the course of Chinese classical poetry.

Through a review of the problematical definition of yuefu, this study attempts to reveal the
extent to which the evolution of music or, more precisely, of musical aesthetic, has conditioned
the development of poetry in Early Medieval China, firstly through the collection of folk songs
with which the Bureau was entrusted, and secondly through the assimilation of folklore by the

literati.

By going backwards to the Han Dynasty and moving forward to the beginning of the Tang
Dynasty, this research analyses the core of “poem making”, with the ideal medium provided by
the poetic body that is formed under the name of yuefis: from metrical to rhetoric, from thematic

to aesthetic.

Gexing, a derivative of yuefu itself, but no less a form of poetry at the confluence of the literary
practices of the Early Middle Ages, comes as the end point of this research. It is a demonstration
of the dynamics of the yuefu poetry: through recalling a past which it inherits and reforms, it

asserts itself in the present and projects a path towards the future.

Key words: Music office; yuefu-ballad; folklore; persona; contrafactum; palimpsest; literati

circles; poetic jousting; gexing; Six Dynasties (Early Medieval Period)
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Introduction

La poésie est quelque chose de plus
philosophique et de plus grande

importance que I’histoire.'

Avec le Shijing £54% (Livre des poémes)? et le Chuci 2£E¥ (Chants de Chu)’, les
ballades des Han connues sous I’appellation yuefu ZJFF (littéralement « Bureau de la
musique ») ainsi que les poémes anciens dits gushi HEF constituent les origines de la

poésie chinoise classique. Si la part des deux premiers est depuis longtemps confirmée par
I’histoire littéraire, et que les gushi, avec la gloire des « Dix-neuf poémes anciens », sont
aussi prisés comme « mére de la poésie » (shimu 55EE*), les yuefu restent quelque peu dans
l’ombre>. Le présent travail a pour ambition de mettre en valeur cette poésie dont la

désignation méme est un nom d’emprunt et dont la définition reste problématique.

En guise d’incitation a cette aventure, intéressons-nous au poéme suivant :

PREAE E Le vent d’automne entre par les croisées,
FEMRALTHRG - Le rideau de gaze danse a son gré.
{TEEERAH - Levant la téte, je regarde la lune,

FIETHYE - Et confie mon ceeur a sa clarté sur mille 7i.°

! Aristote, La Poétique.

2 Notre édition de référence est Mao Heng, Zheng Xuan, Kong Yingda, Li Xueqin (éd. sous la dir. de),
Shisanjing zhushu * Maoshi zhengyi, Beijing, Beijing daxue chubanshe, 1992.

3 Notre édition de référence est Hong Xingzu 3tEitH (1090-1155), Chuci buzhu $EEEHEF (Annotations
complémentaires des Chants de Chu), Beijing, Zhonghua shuju, 1983.

4 Lu Shiyong [FEHEZE (actif entre 1628 et 1644), Shijing zonglun 5555485 (Traité général du Miroir de la
poésie), dans Ding Fubao T f8{% (éd.), Lidai shihua xubian, FEEFE5%E 4% (Suite des Propos de différentes
époques sur la poésie), Beijing, Zhonghua shuju, 1983, p. 1041.

5 Hormis quelques ballades narratives célébres comme « Moshang sang » f§_F3% (Le mdriers sur le sentier),
« Kongque dongnan fei » FLETFIFE (Le paon s’envole au sud-est) et « Mulan ci» KEfg¥ (Ballade de
Mulan).

6 Xu Ling 3% (507-508), Wu Zhaoyi B2 JK'H (ca 672 ; annoté par), MU Kehong f8 727 (éd.), Yutai xinyong
Jianzhu FZHEkEEE (Annotations des Nouveaux chants pour les terrasses de jade), Beijing, Zhonghua
shuju, 1999 (édition de référence, ci-apres Yutai), j. 10, p. 481.

Voir aussi Guo Maogqian £% {5 (1041-1099), Qiao Xiangzhong %5424, Chen Youqin [ A& ZE, et al
(présenté par), Yuefu shiji £6)r55%E (Collection des poémes yuefu), Beijing, Zhonghua shuju, 1979 (édition
de référence ; ci-apres YFSJ), j. 44, p. 648.
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Ce petit quatrain, intitulé « Ziye sishi ge * Qiuge » & VURF Pk EK (Chanson de
Ziye aux quatre saisons ¢ Chanson d’automne) est une chanson anonyme dont la datation
se situe entre le IV® et le VI® siecle. Il nous laisse entrevoir I’esquisse du poéme sans doute

le plus connu de Li Bai Z2H (701-762), lequel reste jusqu’a nos jours le plus souvent récité
par les enfants chinois qui apprennent a lire : le célébre « Jingye si » §5#/& & (Pensée par

une nuit calme)’, dont les deux derniers vers « Levant la téte, je contemple la lune, Baissant

la téte, je pense a mon ancien pays » (FRPESZHHH, {KEE EH4) ne sont autre qu’une

réécriture — de génie, certes — de notre chanson.

Ceci invite a réfléchir sur I’héritage qu’ont recu les poetes des Tang de la poésie
antérieure, notamment de celle des Six Dynasties, période souvent considérée comme une
parenthése troublée entre deux grands Empires. Ce disant, nous ne considérons pas la dette

bien connue du poéme régulier « en style moderne » (jinti shi 3T Ho55) envers les fondateurs

des régles de I’euphonie et du parallélisme ; nous souhaitons, par ce travail, nous interroger

sur les apports de la poésie yuefu a I’art de la versification.

Originellement désignation d’une institution musicale de cour — dite « Bureau de la
musique » — chargée de collecter des chansons folkloriques sous le régne de 1’empereur

Wu i des Han (r. 141-87 av. J.-C.), le terme yuefu se référe par la suite aux compositions

musicales recueillies, remaniées ou créées par le Bureau de la musique. Il faut attendre le
Wenxin diaolong U0 yHERE (Coeur de la littérature en dragon ciselé, ci-aprés WXDL) de
Liu Xie ZI#¥ (465-532)% pour que le yuefu devienne pour la premiére fois la désignation
d’une catégorie — pour ne pas dire un genre — littéraire. Outre les chansons collectées par
le Bureau ou les hymnes composés par des musiciens et des poétes de cour, I’étendue du
yuefu va jusqu’a couvrir les imitations des lettrés sur des timbres® connus, voire des
compositions sur de nouveaux timbres sans qu’elles soient réellement chantées ou

orchestrées.

"LiBai 22, Li Taibai quanji 2K 422 (Recueil complet de Li Taibai), annoté par Wang Qi T35 (1796-
1774), Beijing, Zhonghua shuju, 2011, j. 6, p. 300. Le poéme est classé par Wang Qi comme un yuefu.

8 Notre édition de référence est Liu Xie Xie 7 (465-532), Zhan Ying 2§ (annoté par), Wenxin diaolong
yizheng SHEFESREE (Annotations du Ceeur de la littérature en dragon ciselé), Shanghai, Shanghai guji
chubanshe, 1994 , ci-aprés WXDL.

° Par timbre, on entend le schéme mélodique d’un air sur lequel est composé un poéme chanté.
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La désignation implique un corpus poétique d’une nette hétérogénéité. Pour en
donner un apergu, nous citerons la catégorisation du yuefu par Guo Maoqian Z['/% ({5 (1041-
1099) dans le Yuefu shiji 26JiF:5%E (Collection des poémes yuefu, ci-aprés YFSJ)'0,
anthologie monumentale qui, malgré sa compilation relativement tardive par rapport a la

période qui nous concerne, reste la référence incontournable des études du yuefu.

Catégorisation du yuefu par Guo Maoqian

Les yuefu rassemblés dans le YFSJ sont répartis par son compilateur en douze
catégories comme suit :
i) Jiaomiao geci X ERHNEE, Hymnes de sacrifices sur les autels des faubourgs
et au temple ancestral (ci-apres hymnes sacrificiels ou hymnes) (j. 1-12)

i) Yanshe geci 358K EE, Chansons pour les cérémonies du tir a I’arc [a

VAENY

I’occasion de banquets impériaux] (ci-aprés chansons pour les banquets
impériaux) (j. 13-15) ;

i)  Guchui quci BiYREHEYE, Airs aux instruments a percussion et a vent (j. 16-
20) ;

iv) Hengchui quci F=WXHHE¥, Airs aux instruments a vent traversiers (j. 21-25) ;

V) Xianghe geci fHF18EE, Chansons répondant [a ’accompagnement des
instruments a cordes et a vent] (j. 26-43) ;

vi)  Qingshang quci ;575 BT, airs en mode clair!! shang (j. 44-51) ;

vil)  Wuqu geci ZEHEEY, chansons a danser (j. 52-56) ;

viil)  Qinqu geci ZEiHEKEE, chansons sur des airs de cithare gin (j. 57-60) ;
ix) Zaqu geci {EpHEEE, chansons sur des airs divers (j. 61-78) ;

X) Jindai quci #T{LHHEY, airs des temps modernes (j. 79-82) ;

Xi) Zage yaoci FEF & BT, chants et chansonnettes divers (j. 83-89) ;

xiil)  Xin yuefu ci FrEE)FEE, nouveaux yuefu (j. 90-100).

10 Notre édition de référence est Guo Maoqian 2% (% (1041-1099), Qiao Xiangzhong &52§#, Chen Yougin
FHAZZE, et al. (présenté par), Yuefu shiji %&)if522 [Collection des poémes yuefu], Beijing, Zhonghua shuju,
1979, ci-apres YFSJ.

! Le terme ging J& est souvent traduit par « pur », mais il évoque plutdt une3 sonorité claire et cristalline
dans lexpression gingshang J% 74, voir chap. I.
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Les criteres de répartition auxquels recourt Guo Maoqian s’appuient sur la diversité
des musiques d’accompagnement, mais sous des angles variés (circonstance de
représentation, instrumentation, style ou mode musical, époque d’apparition...). Chaque
catégorie inclut des chansons anonymes et des compositions (ou des imitations) de lettrés

datant de différentes époques.

Comme les yuefu ne nous sont parvenus que sous forme littéraire, transmise par des
éditions tardives, cette catégorisation fondée sur la mise en musique des textes est parfois
contestée. Lorsque Hans H. Frankel envisage les yuefir dans une perspective littéraire, il

propose de les répartir en sept catégories :

1) Hymnes composés par le Bureau de la musique pour des usages rituels ;

i) Textes sélectionnés par le Bureau des ceuvres des auteurs connus, orchestrés
par le Bureau, et destinés également a des occasions cérémonielles ;

1i1) Chansons anonymes collectées par le Bureau de la musique de différentes
régions de I’empire ou introduites de I’étranger!? ;

iv) (Euvres postérieures a 1’abolition du Bureau de la musique (en I’an 6
av. J.C.), subdivisée en quatre types: 1) anciens titres, anciens timbres,
nouvelles paroles ; 2) anciens titres, nouveaux timbres, nouvelles paroles ; 3)
nouveaux titres, anciens timbres, nouvelles paroles ; 4) nouveaux titres,
nouveaux timbres, nouvelles paroles.

V) Imitations des lettrés datant de la fin des Han et des époques suivantes
vi) Nouveaux yuefu

vii)  Poémes a chanter ci et qu'?

Ce classement montre I’amplification du corpus poétique qu’évoque le terme yuefu
au fil des siccles. Une de ses différences majeures avec la répartition de Guo Maogian
consiste en I’inclusion dans le corpus du yuefu des poémes a chanter ci 38 et qu ff. S’il
existe, en effet, une ambiguité entre ce qui est appelé yuefu et ci sous les Tang (au minimum
un recouvrement partiel des poemes pouvant étre désignés comme 1’un ou I’autre), la pleine
floraison du ci, mais aussi celle du gu n’adviennent qu’a des €poques beaucoup plus

tardives par rapport a la période qui fait I’objet de nos considérations.

12 Par de ’étranger (from abroad), H. H. Frankel désigne sans doute les airs nomades importés dans I’Empire
des Han par Zhang Qian 5E% (?-114) depuis les pays de I’Ouest (de 1’ Asie centrale), voir chap. L.

13 Voir H. H. Frankel, “Yuefu poetry”, in Cyril Birch (ed.), Studies in Chinese Literary Genres, Berkeley,
Los Angeles and London, University of California Press, 1974, p. 69-70.
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Quant au nouveau yuefu (xin yuefu Hr4EJF), le terme tient son origine du mouvement
poétique au milieu des Tang promu par Bai Juyi HJ&%; (772-846) et Yuan Zhen JTfE

(779-831), et se rapporte a des poemes composés sur des titres nouveaux, mais a la maniere
de yuefu anciens narratifs, sans que ces poeémes soient réellement chantés. Par ailleurs, il
suggere que sous les Tang, le terme yuefu était bel et bien employé par les gens de lettres

pour évoquer une poésie antérieure a leur temps.

Ainsi, il nous semble possible de cerner un contour plus restrictif du yuefu. C’est ce

. 9" . 2 hY b ~
que propose par ailleurs Frankel lorsqu’il examine de pres les poeémes qui peuvent étre
associés a cette appellation, en laissant de c6té notamment les deux dernicres catégories.
Dans notre propre travail, nous jugeons pertinent de resserrer davantage le cercle : les
hymnes de sacrifices et les chansons destinées a des occasions cérémonielles, d’une valeur
littéraire moins considérable et dont le réle eu égard a I’évolution de la pratique poétique

est moins important, ne seront qu’incidemment pris en compte au cours de notre recherche.

Objectif de la recherche

L’objectif de notre recherche n’est pas de retracer une histoire littéraire du yuefu, ni
de revisiter sa catégorisation, ni de parvenir a en donner une définition générique — une
telle tentative nous parait éminemment épineuse. Avec la mise en perspective de
I’institution ainsi que des textes poétiques classés sous le nom du yuefu, notre intérét
prioritaire est d’observer comment une partie de ce corps poétique', en engageant une
rencontre entre le folklore et la sphére aristocrate et lettrée, a contribu¢ a renouveler

I’expression poétique dans la Chine du haut Moyen Age.

Si les moyens nous manquent évidemment pour apprécier les mélodies
d’accompagnement de ces poémes (d’autant que s’y trouvent des textes qui n’ont été ni
orchestrés ni chantés), il nous reste possible d’évaluer combien la mutation des gofits
musicaux a pu marquer le cheminement du yuefu. Dans cette perspective, nous incluons
sous le terme yuefu les chansons anonymes collectées par le Bureau ainsi que les imitations
des lettrés composées sur leur exemple (ce qui implique les catégories 1III, IV et V dans la

répartition de Frankel).

14 Nous reviendrons sur I’expression « corps poétique » lorsque nous discuterons de la possibilité de définir
le yuefu (voir la section « Problématique de la these »).
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Nous nous intéressons, comme ¢évoqué plus haut, a ’héritage du yuefu, dans son
aspect formel tout d’abord. Outre le réle qu’ont joué le Bureau de la musique et la poésie
éponyme dans 1’essor des pentasyllabes au détriment des tétrasyllabes, leur part dans
I’évolution d’autres formes métriques tels que I’heptasyllabe et I’hexasyllabe trouve

¢galement sa place dans notre réflexion.

La contribution du yuefu sur le plan rhétorique n’est pas moins digne d’intérét. Pour
Frankel, I’absence du pronom personnel est un dispositif poétique intentionnel (a deliberate
poetic device'”) établi sous les Tang, mais développé durant les siécles précédents : « In
their treatment of the “I”, the Chinese poets developed subtle instruments for regulating the
relationship between the poet and his audience!® ». Aussi, nos réflexions sur les yuefu
anciens ainsi que sur les yuefu composés par les lettrés nous aménent a nous demander si
ces textes ont favorisé, dans une certaine mesure, la rhétorique de ’absence ou de
I’ambiguité du sujet dans la poésie chinoise, d’autant que le yuefu était par définition une
poésie de représentation qui mettait en regard le poc¢te — ou Dlartiste — et son public.
L’examen de la carriere de cette poésie dont les liens avec la musique sont étroits nous

ménera vers I’un de ses débouchés : le gexing FX{T (andante'”)

Avant d’énoncer notre problématique d’une maniére plus précise, nous ne pouvons
nous dispenser d’évoquer, méme si assez longuement, les principaux travaux déja réalisés
autour de ce sujet. Certaines questions qui nous intéressent ont été évoquées voire
brillamment traitées par nos prédécesseurs (sans que ce soit toujours par le truchement du

yuefu), certains autres ont moins retenu 1’attention des chercheurs. Notre étude s’inscrit

15 Hans H. Frankel, “The ‘I’ in Chinese Lyric Poetry”, Oriens, vol. 10, n°1 (Jul. 1957), p. 128-130, voir
p. 128.

16 Jbid., p. 130.

17 Nous sommes presque tentée — il s’agit sans doute d’une tentative audacieuse — de réserver le terme
« ballade » au gexing plutot qu’au yuefu d’une maniere générale. En effet, ’homonymie entre « ballade » et
« balade » en frangais constitue une coincidence assez heureuse avec la polysémie du caractére xing 1T dans
gexing, lequel est a priori un terme musical mais dont 1’acception « marcher » n’est pas tout a fait dénudée
de fondement. Sans doute la traduction andante proposée ici met-elle la puce a 1’oreille d’un amateur de la
poésie chinoise ; sa justification fera I’objet d’une discussion dans le Chap. VI.

Notons, d’autre part, que dans la traduction des titres de yuefu ou le terme gexing (ou ge... xing) est présent,
nous n’avons pas tenu a imposer une uniformité, mais avons traduit le terme en fonction des cas. Dans nombre
de titres il est traduit par la solution la plus neutre « chanson » (comme « Chanson de Yan », « Chanson
courte », etc.) ; dans d’autres cas, il arrive que nous le traduisions par « ballade », notamment quand les
poémes sont marqués par un tour narratif (comme « Ballade de 1’orphelin », « Ballade de 1’épouse malade ») ;
il arrive aussi que nous choisissions de ne pas traduire le terme, notamment quand sa présence dans les titres
des po¢mes en question est facultative (comme « J’abreuve mon cheval au bas de la Grande Muraille »,
« Rosée sur la ciboulette », etc.).
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dans la continuité de ces travaux antérieurs, dont un panorama nous aidera a mieux définir

nos propres pistes de réflexion.

Etat de ’art

Travaux en francgais et en anglais

James R. Hightower est sans doute le premier des sinologues occidentaux qui a
témoigné de I’intérét pour les yuefu, avec son Topics in Chinese Literature (Outlines and
Bibliographies) paru en 1953. Dans le chapitre viI de I’ouvrage, intitulé “Ch’u Songs and
Yiieh-fu”, il propose de distinguer les « yuéh-fu hymns » et les « yuéh-fu ballads » —
catégorisation aussi originale qu’intéressante — et accorde, avec justesse, de I’importance

aux derniers ;

This early ballad literature is much more intimately a part of the poetic tradition than
the not dissimilar poems of the Classic of songs, by virtue of its use of a more modern
form of the language.'®

Le rapprochement que Hightower établit entre les chansons de Chu et les yuefu est

aussi digne d’intérét.

Dans les premiceres anthologies de traduction de référence, par Arthur Waley et Paul
Demiéville, nombreux sont déja les yuefu anonymes des Han. Mais il faut attendre J. D.
Frodsham avec An anthology of Chinese Verse: Han Wei Chin and the Northern and
Southern Dynasties (paru en 1967), pour que les textes soient présentés sous la désignation
yuefu'.

Dans I’introduction du recueil, aprés quelques observations sur les pentasyllabes et
les heptasyllabes, Frodsham énonce une hypothése sur les liens entre les premiers et la
mutation de la musique. Un long passage du texte s’intéresse ensuite au Bureau de la

musique, et remarque notamment :

The recording of these songs built a bridge between folk-poetry and courtly verse
which had not been seen since the days of the Shih-ching [...] the development of the

18 James R. Hightower, Topics in Chinese Literature (Outlines and Bibliographies), Cambridge, Harvard
University Press, 1953, Chapitre VII. “Ch’u Songs and Yiien-fu”, p. 49-60, voir p. 51.

1% Deux sections y sont consacrées au yuefi, « Early yiieh-fu (anon.) » et « Yiieh-fu (period of the Six
Dynasties) ». J. D. Frodsham, An anthology of Chinese Verse: Han Wei Chin and the Northern and Southern
Dynastie, Oxford, The Clarendon Press, 1967.
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ballad proved a valuable corrective to that preciosity towards which so much lyric
verse was rapidly tending.*

Mais ce sont encore des réflexions fragmentaires ou des suggestions a caractere
général. La premiére étude véritablement consacrée aux yuefu anciens le fut par Jean-
Pierre Diény. L’ouvrage érudit de Diény intitulé Aux Origines de la poésie classique en
Chine. Etude sur la poésie lyrique a 1'époque des Han (paru en 1968), est salué par
Frodsham, bien légitimement, comme une ceuvre magistrale sur les yuefu anciens®!. Aprés
des observations richement documentées sur la distinction des deux musiques — la musique
élevée (yayue TH 4%) et la musique d’agrément, Diény parle d’une « improvisation
pathétique » qui caractérise la poésie des premiers souverains des Han, laquelle aurait servi
d’assise a I’art des poétes du yuefu. Selon lui, le développement du yuefu a encouragé une
expression poétique « plus impersonnelle » et « plus raffinée » a la cour, et le langage des

poémes anciens (gushi HEy) aurait été une ceuvre commune des poétes et des musiciens.

Les Dix-neuf poémes anciens (paru en 1974)*? constituent avec le précédent une belle
introduction aux origines de la poésie chinoise classique. Les commentaires riches et
savants qui accompagnent sa traduction des poeémes anciens nous dévoilent les liens subtils
qui existent entre les yuefu des Han et les gushi anonymes. Il faut aussi citer les Pastourelles
et magnanarelles : essai sur un théme littéraire chinois (paru en 1977)*, ou Jean-Pierre
Diény met en parallele la pastourelle médiévale représentée par la picce de Marcabru et sa

version chinoise dont le témoin le plus ancien est la célebre ballade de Luofu.

Outre ces ouvrages, quelques articles publiés par Diény dans le 7 oung Pao portent
également sur le yuefis, parmi lesquels « Contre Guo Maogian : A propos des deux versions

de certains poémes des Han et des Wei »**, dont I’esquisse de I’argumentation est déja

20 bid., p. xxxvii-xxxviii.

2JD. Frodsham, “Rewiewed Work: Aux Origines de la Poésie Classique en Chine: Etude sur la Poésie
Lyrique A L’Epoque des Han. by Jean-Pierre Diény”, The Journal of Asian Studies, Vol. 29, No. 4 (Aug.,
1970), p. 913-914, voir p. 913.

22 J.-P. Diény, Les Dix-neuf poémes anciens, Paris, Université Paris VII, Centre de publication Asie orientale,
1974, réédition Paris, Les Belles Lettres, 2010, ci-apres J.-P. Diény, Les Dix-neuf poémes anciens (1974),
Les Dix-neuf poemes anciens (2010).

23 J.-P. Diény, Pastourelles et magnanarelles : essai sur un théme littéraire chinois, Genéve, Paris, Droz,
1977, ci-apres Pastourelles et magnanarelles.

24 J.-P. Diény, « Contre Guo Maogian : A propos des deux versions de certains poémes des Han et des Wei »,
T’oung Pao, vol. 85, Fasc. 1/3 (1999), p. 65-113, ci-apres, « Contre Guo Maogqian ».
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perceptible dans un autre titre publié auparavant, a savoir « Les sept tristesses (Qi ai) » 2°.
Comme Diény I’indique lui-méme, « c’est en effet le probléme des rapports entre les yuefu

et les gushi T75%F qui se trouve posé dans cette affaire »2°.
8 q p

Hans H. Frankel, est un autre précurseur des études du yuefu en Occident. Sa
catégorisation du yuefu, que nous avons évoquée plus haut, figure dans le “Yuefu poetry”
publié en 1974%7, avec lequel il offre une présentation éclairante du yuefu sous le rapport
du « genre », illustrée par un choix de poémes variés. Ses réflexions sur les procédés
narratifs des ballades sont développées dans son analyse sur la célebre ballade narrative

« Le paon s’envole au sud-est »?%,

Dans son article intitulé “Cai Yan and the Poems Attributed to her” (paru en 1983)°,
Frankel propose une lecture fine des deux poémes connus sous le titre « Beifen shi » 755
#F (Poémes d’affliction et d’amertume) ainsi que la célébre ballade intitulée « Hujia shiba
pai » tH%i /\#HE (Dix-huit stances a 1’accompagnement de la flite nomade) attribués a
Cai Yan 2555 (ca 177- ca 249), et y formule I’hypothése que les trois poémes puissent tous

se classer comme des yuefu et appartenir a une littérature de représentation ou de
simulation** . Dans un autre article publié deux ans plus tard, il approfondit ses
considérations sur ce sujet et propose de distinguer trois types de relation entre le narrateur

et les personnages dans les yuefu’!.

Donald Holzman apporte des réflexions sur la premi¢re manifestation des

pentasyllabes avec « Les premiers vers pentasyllabiques datés dans la poésie chinoise »

25 J-P. Diény, « Les sept tristesses (Qi ai). A propos des deux versions d’un ‘poéme a chanter’ de Cao Zhi »,
T’oung Pao, vol. 65, Livr. 1/3 (1979), p. 51-65.

26 Ibid., p. 52.
27 Dans Cyril Birch (ed.), Studies in Chinese Literary Genres, p. 69-107.

28 H. H. Frankel, “The Chinese Ballad ‘Southeast Fly the Peacoks’”, Harvard Journal of Asiatic Studies, n°
34,1974, p. 248-271.

2 H. H. Frankel, “Cai Yan and the Poems Attributed to Her”, Chinese Literature: Essays, Articles, Reviews
(CLEAR), Vol. 5, No. 1/2 (Jul., 1983), p. 133-156.

30 Traduction imparfaite du terme impersonation. C’est I’authenticité des poémes qui est en jeu dans les
considérations de H. H. Frankel. Nous nous intéresserons a cette question dans notre chap. 1v.

31 H. H. Frankel, « The Relation between Narrator and Characters in Yuefu Ballads », CHINOPERL, 13:1
(1985), p. 107-127. L’illustration des trois types de relation est rendue particuliérement intéressante avec une
mise en paralléle des yuefit avec des ballades écossaises.
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(paru en 1974)2. Son article intitulé « Songs for the Gods: The Poetry of Popular Religion
in Fifth-Century China » (paru en 1998)** propose une étude savante sur un groupe de yuefu

appelés « Shenxian ge » fH%ZHX (Chansons pour les divinités), lesquels ont été examinés

comme un miroir des activités religieuses de 1’époque concernée.

Francois Martin, avec sa thése intitulée « Le Yutai xinyong et la nouvelle poésie :

anthologie de la poésie galante en Chine au VI° siécle » (soutenue en 1979)** ainsi que ses
articles sur la pratique anthologique®, sur les joutes poétiques®® mais aussi sur les régles
tonales et les vers couplés®’, offre un apergu parlant du monde littéraire de I’époque des Qi

et des Liang. Son analyse des deux chansons de Xie Lingyun &2 7# (385-433) constitue

une belle illustration de I’influence du folklore sur la poésie lettrée®s.

L’ouvrage de Anne Birrelll®®, Popular Songs and Ballads of Han China (paru en
1988), s’appuie sur un corpus de yuefu anonymes dont la majorité date des Han. Adoptant
une classification tant6t formelle (« Hymnes », « Fables in Verse ») tantot thématique
(« The Elixir of Life », « Carpe Diem »), I’ouvrage est par essence un choix de poémes
traduits et commentés. Il est doté d’une longue introduction dans laquelle Anne Birrell

retrace la définition du yuefus en tant que « genre » et présente le systeme du YFSJ.

Avec In the Voice of Others: Chinese Music Bureau Poetry (paru en 1992), Joseph

R. Allen apporte de nouvelles vues fort intéressantes sur le yuefu, malgré le choix risqué

32 Mélanges de sinologie offerts a Monsieur Paul Demiéville (Bibliothéque de I’Institut des hautes études
chinoises, vol. Xx), Paris, Presse Universitaires de France, 1974. L’article est inclus dans D. Holzman,
Chinese Literature in Transition from Antiquity to the Middle Ages, Aldershot, Brookfield USA, Singapore,
Sydney, Ashgate, 1998.

33 D. Holzman, Immortals, Festivals and Poetry in Medieval China, Aldershot, Ashgate, 1998, p. v1 1-19.

3% F. Martin, « Le Yutai Xinyong et la nouvelle poésie galante en Chine au VI° siécle », thése de I1I° cycle
Etudes extréme orientales, Paris vII, 1979, ci-apres « Le Yutai xinyong et la nouvelle poésie ».

35 F. Martin, « Pratique anthologique et orthodoxie littéraire : le cas de deux anthologies paralléles en Chine
au VI® siécle », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 1984, n°5, p. 49-74 ; « Les anthologies dans la Chine
antique et médiévale : de la genese au déploiement », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 2003, n° 25, p. 13-
38.

36 F. Martin, « Les joutes poétiques dans la Chine médiévale », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 1998,
n° 20, p. 87-109.

37 F. Martin, « Systéme et prosodie : questions relatives aux tons et au contrepoint tonal dans la tradition
chinoise (notes de recherche) », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 1988, n° 10, p. 95-107 ; « Les vers
couplés de la poésie chinoise classique », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 1989, n° 11, p. 81-98.

3% F. Martin, « Le poéte, les grues, les filles de I’onde — Xie Lingyun entre folklore et littérature », Etudes
chinoises, vol. XIX, n° 1-2 printemps-automne 2000, p. 271-310.

39 Anne Birrell est la premiére & proposer une traduction intégrale du Yutai dans une langue occidentale, avec
New Songs from a Jade Terrace, an Anthology of Early Chinese Love Poetry (paru en 1982).
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qu’il fait de partir de la notion de « genre » pour son investigation. Dans le chapitre 1T qui
est le cceur de son ouvrage, en démontrant les incohérences de la catégorisation du YFSJ,
il met en cause la tentative d’une définition du yuefu par sa musicalité ; il conteste, en outre,
I’association du « genre » yuefu a la dynastie Han établie par I’histoire littéraire et remarque
que c’est seulement vers le V¢ siecle que le « genre » yuefur gagne son autonomie vis-a-vis

du shi §F. Pour définir, ou redéfinir cette poésie chantée hétérogéne qu’est le yuefu, il

introduit la notion de intratexte. Les intratextes sont décrits comme un mode de relation
différent de I’imitation et plus étroit que I’intertexte, permettant de relier thématiquement
entre eux les poemes de différents groupes que recouvre la désignation yuefu. Ce travail
« hardi et brillant » comme le remarque Jean-Pierre Diény, en apportant une « solution
inédite » a la définition générique du yuefu, n’est pas incontestable, a8 commencer par la

notion d’intratexte qui constitue le fondement ses considérations*.

Si la tentative d’établir une définition générique du yuefu a partir de la seule notion
d’intratexte est sujette a discussion, I’ouvrage a le mérite d’accorder une grande importance
aux « imitations » des yuefu par les lettrés qui constituent une majorité écrasante du corpus
du YFSJ. Sur ce point, nous souscrivons au travail d’Allen, et pensons que lesdites
« imitations » participent, d’'une maniere indispensable, a la formation de la poésie chantée

qu’est le yuefu.

Dans son ouvrage intitulé The Matrix of Lyric Transformation: Poetic Modes and
Self-Representation in Early Chinese Pentasyllabic Poetry*' (paru en 1996), Cai Zong-qi,
apres une présentation générale de la poésie pentasyllabique du I° au 111° siécle, examine des
yuefu des Han en prétant un intérét particulier a leurs modes dramatique et narratif avant
de s’intéresser au gushi des Han pour parler de I’émergence du mode lyrique. Il parle d’une
distinction « intergénérique » (intergeneric distinction*?) entre le yuefu et le gushi, mais
aussi entre le yuefu folklorique (Folk Yiieh-fu) et le yuefu lettré (Literati Yiieh-fu). Tandis
que les yuefu folkloriques se caractérisent par une présentation théatrale, les ceuvres de

lettrés se caractérisent, selon Cai Zong-qi, par une présentation en solo.

40 Voir la recension de Jean-Pierre Diény sur I’ouvrage de Joseph R. Allen le T’oung Pao, Vol. 79, Fasc. 4/5
(1993), p. 359, « L’auteur fournit lui-méme des raisons de mettre en doute ’efficacit¢ de ce facteur
prétendument définitoire. Ses intratextes empiétent constamment sur de plus vastes intertextes, au point de
s’y noyer et d’y perdre leur spécificité ».

41 Cai Zong-qi, The Matrix of Lyric Transformation: Poetic Modes and Self-Representation in Early Chinese
Pentasyllabic Poetry. Ann Arbor: Center for Chinese Studies, The University of Michigan, 1996.

2 Ibid., p. 21.
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Or le terme intergeneric lui-méme suggere des fronti¢res flottantes entre les yuefu
folkloriques et les yuefu lettrés. Les caractéres distinctifs sont donc, dans une certaine
mesure, fluctuants, d’autant que les lettrés témoignent parfois d’une volonté d’imiter la
manicre du folklore, et qu’ils auraient participé au devenir des yuefu dits « folkloriques »

parvenus a nos jours.

The Making of Early Chinese Classical Poetry (paru en 2006) de Stephen Owen
constitue un autre ouvrage incontournable sur la genése de la poésie chinoise classique.
Réticent a considérer le yuefu comme un « genre », Stephen Owen met 1’accent sur la
manuscriptologie, ou plus exactement, sur la transmission manuscrite des matiéres
poétiques ; il consideére le corpus des yuefu comme un corpus fluctuant et sujet aux
inexactitudes de transcription, et que les textes ne prennent leurs formes définitives que
sous les Six Dynasties. Il propose de voir dans le yuefu une catégorie bibliographique, ou
un « genre de manuscrit » (genre of manuscrir) plutét qu’un genre poétique en soi*’. C’est,
selon lui, une sorte de pratique poétique dont 1’origine est incertaine, mais qui est apparue
dans la seconde moitié¢ du 111 siccle comme une forme poétique informelle qu’empruntent

les lettrés :

A truly « generic » distinction does indeed eventually come into being; but it is a slow
process, beginning perhaps as early as the late third century (well before there was an
idea of yuefis as genre in the later sense) and finally realized only in the Tang.**

Ainsi, pour appréhender la « fabrication » de la poésie chinoise classique, Stephen
Owen fonde sa thése sur deux grands temps historiques (historical centers) : la premiere
période allant du 1° siécle av. J.-C. a la fin du 111° siécle, la seconde est celle des Qi et des
Liang, couvrant la période de la fin du V® siécle jusqu’au milieu du VI° siecle. Ceci nous a

beaucoup inspirée sur le plan méthodologique, nous y reviendrons plus loin.

Dans un récent article paru en 2021 dans Early Medieval China®, Stephen Owen
préte attention aux yuefu des Dynasties du Sud et s’intéresse a la prise de voix féminine
dans la création poétique de cette époque. Une voix qui, selon lui, prétend étre naturelle et

dévoile ce que les lettrés souhaitent entendre de la part des gens du commun. Cette prise de

43 Stephen Owen, The Making of Early Chinese Classical Poetry, Cambridge (Massachusetts) and London,
Harvard University Asia Center, 20006, p. 8.

“ Ibid., p. 32.

45 Stephen Owen, “Southbound: Fantasies of the Plebeian in the Southern Dynasties”, Early Medieval China,
vol. 27,2021, p. 75-89.
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voix féminine constitue I’une des questions majeures qui nous intéressent dans le présent

travail, et sur laquelle nous souhaitons proposer quelques pistes de réflexion.

Travaux en langue chinoise

Alors que dans leur ensemble, les travaux en frangais et en anglais s’intéressent a la
définition (ou a I’'impossibilité de la définition) générique du yuefis, les travaux en langue
chinoise n’ont envisagé de remettre en cause la définition du yuefu ou de le redéfinir que

durant la derniére décennie.

Huang Jie 81, avec son Han Wei yuefu fengjian JEFREENTEZE (Poémes yuefu des
Han et des Wei), publié¢ en 1923, ouvre la voie des recherches sur le yuefu au XX° siecle.
Par la suite, Hu Shi #if7# et Zheng Zhenduo Z[\#EFE, en vue de mettre en avant la littérature
en langue vernaculaire (baihua wenxue HEE ) ou encore la littérature populaire (su
wenxue {5 E2), ont tous témoigné un grand intérét a 1’égard du yuefu. Leur vision de la

littérature étant imprégnée des idées issues du mouvement de la Nouvelle Littérature* ; ils
considéraient le yuefu comme un corpus représentatif de la littérature dite populaire et

’assimilaient amplement aux chansons folkloriques (min’ge EEEX). Luo Genze ZEFRE
avec le Yuefu wenxue shi 2Jf 37225 (Histoire littéraire du yuefu), paru en 193147 et Xiao
Difei FEHEIE avec le Han Wei Liuchao yuefu wenxue shi JERR7SFHEEIR SCE S (Histoire
littéraire des yuefu des Han, des Wei et Six Dynasties) paru en 1944, sont les premiers a
mener des réflexions sur I’histoire littéraire du yuefu. Ces deux ouvrages restent de nos
jours des références importantes pour les études du yuefu.

Le Yuefu tonglun %¢JfF 85 (Traité général sur le yuefu)*® de Wang Yi F 5} paru en
1946 se présente sous la forme d’un shihua 5% (propos sur la poésie) en chinois classique,

semblable a ceux des critiques anciens des Ming et des Qing. Il est peu cité par les

4 Xin wenxue yundong ¥ 3 22 B, mouvement de la Nouvelle Littérature, connu aussi comme la
Révolution littéraire (Wenxue geming X E2HE ) ou encore le mouvement de la littérature vernaculaire
(Baihuawen yundong HEEC 78 E]), est un mouvement de réforme littéraire initié par des écrivains et des
savants a la fin des années 1910 en Chine.

47 Notre edition de reference est Luo Genze ZEfR)E, Yuefu wenxue shi SEfF 3251 (Histoire littéraire du
yuefur), Beijing, Dongfang chuban she, 1996; ci-apres Yuefu wenxue shi.

 Wang Yi 5, Yuefu tonglun SE[iFi (Traité général sur le yuefi), Wang Yi et al., Minguo congshu <
E# 2, Tome 4, vol. 75, Shanghai, Shanghai Shudian, 1946.
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chercheurs du yuefu mais mérite, a notre avis, plus d’attention. On y trouve de nombreuses
observations intéressantes, méme si, a la maniere d’un shihua, elles ne sont pas toujours

argumentées.

Parmi les travaux parus durant la seconde moiti¢ du Xx°¢ siecle, il faut tout d’abord
citer ceux de Yu Guanying KR35 avec Yuefu shi xuan %¢)f55%5E (Choix des poémes de
yuefu) paru en 1953%°, et Han Wei Liuchao shi luncong J{ER 75855 :mie (Recueil des

traités sur les poémes des Han, des Wei et des Six Dynasties) paru en 1956°° ; mais aussi
ceux de Wang Yunxi F#EER qui, avec son Liuchao yuefu yu min’ge 75HHEE)T LK

(Les yuefu et les chansons folkloriques des Six Dynasties) paru en 1957, apporte des

considérations minutieuses sur les sons de Wu (Wusheng 522) et des airs de I’Ouest (Xiqu

P ).

Le théatre des recherches sur le yuefu est particuliérement dynamique ces deux

derniéres décennies. Wu Xiangzhou SZAHM, fondateur de 1’Association des études du
yuefu (Yuefu xuehui ZE)(FEE)52, propose d’en faire une branche d’études a part entiére.
Son ouvrage intitulé Yuefu xue gailun 4&JFE %5 (Discussion synthétique sur les études
du yuefu)>? trace les grandes lignes méthodologiques de ce qu’il appelle « les nouvelles
études du yuefu » (xin yuefu xue FrEEFFEE).

Il propose d’examiner les yuefu a trois niveaux (cengmian J&TH]) : documentaire
(wenxian SZJgk), musicologique (yinyue 35 %%), littéraire (wenxue S22 ) ; et a partir de cing

éléments (yaosu FLZ) : titre (timing H54), sujet (benshi AK58), timbre (qudiao HHEH),

49 Notre édition de référence est Yu Guanying, Yuefu shixuan, Beijing, Renmin wenxue chubanshe, 2003 (1°
éd. 1953), ci-apres Yuefu shixuan.

50 Notre édition de référence est Yu Guanying, Hanwei Liuchao shi luncong, Beijing, Shangwu yinshu guan,
2010 (le impr. 1957), ci-aprés Hanwei Liuchao shi luncong.

SL11 faut aussi mentionner son Yuefu shi lunshu S F=55f7 (Traités sur les yuefir) publié en 1996 qui se veut

un recueil complet de ses études consacrées au yuefu. L’ouvrage est composé de trois parties, les deux
premiéres reprennent respectivement le Liuchao yuefu yu min ge et le Yuefu shi luncong %)% imgs (Recueil
des traités sur les yuefu) paru en 1958, voir la bibliographie.

2 Yuefu xuehui BE)FFE € : I’ Association des études du yuefis, est une institution fondée en 2013 sur
I’initiative de Fu Xuancong {#3EEE, sous la direction de Wu Xiangzhou.

53 Wu Xiangzhou SAHM, Yuefu xue gailun SEFFEH%ER (Discussion synthétique sur les études du yuefi),
Beijing, Renmin wenxue chubanshe, 2015
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mode (tishi F51V), style (fengge JE#%)>*. Sous sa direction ont été menés plusieurs grands
projets concrétisés par des sé€ries d’ouvrage : études sur les yuefu par catégories (yuefu shi
fenlei yanjiu SR 557 SEITST) ; études sur les yuefu par époques (yuefu shi duandai yanjiu
SEIRFEF BT {CHTE) 5 études sur les éléments composants de la poésie yuefu (yuefu shi

goucheng yaosu yanjiu SEIFRF AR RITFL), ete.

Ces études spécifiques qui couvrent presque tous les aspects du yuefu sont d’une
grande utilit¢ d’un point de vue documentaire, mais la méthodologie, quoique séduisante,
reste & nuancer. Prenons comme exemple le projet des études sur les éléments composants
(yaosu) du yuefu, a ’origine de quatre ouvrages portant respectivement sur les quatre
premiers des cingq éléments évoqués plus haut. Or la répartition des cinq (quatre en
I’occurrence) éléments dans des travaux séparés nous parait relever d’une approche
arbitraire : on ne peut traiter les thémes ou sujets (benshi) de yuefu séparément de leurs
titres (timu), ou les titres (timu) séparément des timbres (qudiao), d’autant que la frontiere
entre titre et timbre est peu marquée. D’autre part, on ne peut étudier les styles (fengge) des
yuefu sans s’appuyer sur des textes précis, en fonction de leur catégorie ou de leur époque,
tant le terme yuefu se révele un « fourre-tout ». C’est sans doute la raison pour laquelle un
ouvrage consacré a I’élément « style » n’a pas été abouti>®. L’approche pourrait néanmoins

nous servir dans ’analyse de poémes précis.

Les limites du yuefu restent ambigués : pour ¢élucider la définition du yuefu, Wu
Xiangzhou dans I’introduction du Yuefu xue gailun confronte yuefu avec d’autres termes
comme poéme-chant (geshi ¥(#F)°, chanson folklorique (min’ge EHK), vers a chanter
(cigu A ), gexing ou encore littérature musicale (yinyue wenxue %EJiF S E2). Ses

observations ont cependant pour point de départ une hypothése discutable : « Seuls les

54 Cette méthodologie est initialement présentée dans son article institué « Guanyu goujian yuefu xue de
sikao » BENERLETFEAY B (Réflexions sur la construction [de la branche] des études du yuefit), publié
en 2006.

55 Travaux collectifs réalisés par de jeunes chercheurs dont la plupart ont été doctorants du professeur Wu
Xiangzhou. Pour ne pas surcharger les notes, il est décidé de ne pas énumérer ici les titres des ouvrages (huit
pour le premier projet, quatre respectivement pour le deuxiéme et le troisiéme. Pour le détail, le lecteur est
invité a consulter la bibliographie.

5 Méme si, selon Wu Xiangzhou, I’absence d’un tel ouvrage s’explique par le fait que ’on n’ait pas pu
repérer un chercheur convenable a qui confier la tache.

57 La premiére occurrence du terme geshi {5 (littéralement « poéme-chant») se trouve, a notre

connaissance, dans le « Yiwen zhi » (Répertoire des arts et des lettres) du Han shu, voir Ban Gu Ff[#| (32-
92), Yan Shigu ZHRTHr (581-645) (annoté par), Han shu JE3E [Livre des Han], Bejing, Zhonghua shuju, 1962
(édition de référence, ci-apres Han shu), j. 30, p. 1754.
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poemes-chants représentés par les institutions musicales et la cour peuvent étre appelés
yuefu » (R LS SEARE T B Y G T RERE B 2E)R8). Cest sans doute une tentative
de s’écarter des discours des spécialistes du siecle dernier qui identifiaient amplement les
yuefu aux chansons folkloriques (min’ge), mais 1’assimilation du yuefu aux chansons de

cour (gongting yuege = JELEHK) ne nous parait pas une meilleure approche : elle va a

I’encontre des idées de Guo Maoqian sur le yuefu suggérées par sa compilation, mais aussi

de la réception du yuefu chez les critiques des Ming et des Qing.

En outre, une certaine oscillation se laisse constater dans sa position : s’il estime que
seules des ceuvres musicales qui ont été présentées a la cour ou qui étaient destinées a 1’étre
(ce qui est encore plus difficile a juger) méritent d’étre désignées yuefu, il affirme, en
d’autres circonstances, que la majorité des poemes de Li Bai relévent du yuefu, ce qui
laisserait penser que ceux-ci faisaient partie du répertoire musical de la cour des Tang, or
il nous est difficile de souscrire a une telle supposition. D’autre part, en adoptant la
définition du yuefu comme « chanson de cour », les chercheurs se voient obligés de recourir
de plus en plus au terme geshi pour évoquer des textes que Guo Maogqian et les critiques

des Ming et des Qing désignent pourtant par yuefu.

L’initiative de Wu Xiangzhou, les efforts qu’il a consacrés aux études du yuefi, et
I’enthousiasme qu’il a su transmettre a ses collegues et a ses €léves pour s’intéresser a ce

sujet n’en sont pas moins admirables. Outre une revue semestrielle intitulée Yuefu xue %%
JiFE2 (Etudes de yuefir), on doit a I’ Association des étude de yuefis un colloque bisannuel

consacré aux poémes-chants qui réunit des chercheurs du domaine de la Chine continentale,

mais aussi ceux de Taiwan, du Japon et de la Corée du Sud.

Zhao Minli B8{f], connu pour ses travaux sur la littérature des Han, est co-
initiateur de 1’Association des études du yuefu. Il méne un projet sur 1’évolution des
institutions musicales sous les Han, les Wei, les Six Dynasties ainsi que son rapport avec
la poésie yuefu, dont I’ouvrage publi¢ en 2009, consacré a la période des Han, en est un

fruit. Zhao Minli appuie sa theése sur des réflexions théoriques qu’il résume en la

58 Wu Xiangzhou SAHMN, Yuefu xue gailun LEFFEENESS (Traité général sur les études du yuefit), Beijing,
Renmin wenxue chubanshe, 2015, p. 7.
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« production de I’art des poémes-chants » (geshi yishu shengchan H{E5E {74 &) at

attache de I’importance a la « professionnalisation » des musiques a partir des Han.>

En dehors de la sphére de I’ Association, Qian Zhixi $#75ER a consacré un chapitre

aux sons de Wu et airs de I’Ouest et aux yuefu des Dynasties du Nord dans son étude sur

I’histoire poétique de la période du haut Moyen Age® ; Xu Yunhe #FZH1 dans son Yuefu
tuigu SEIFHERT (Etude sur les poémes yuefi des Han, des Wei et des Six Dynasties, paru

en 2012°%") s’intéresse principalement aux yuefu des Han.?

Enfin, on remarque dans les travaux les plus récents un intérét grandissant sur les
yuefu des époques ultérieures aux Tang, qui, conséquemment, ne figurent pas dans le YFSJ.
Le numéro n° 2-2020 de la revue Yuefu xue présente trois articles respectivement consacrés
a des chansons diverses des Yuan, aux yuefu des Ming, voire aux poémes sous le nom des
nouveaux yuefu (xi yuefu) du début de la Chine républicaine. En sus de I’extension du
corpus, on remarque aussi un ¢largissement de la perspective : I’attention est parfois

accordée aux yuefu hors de Chine (yuwai yuefu 35 NEJFF), ou plus particuliérement, a ceux

du Japon et de la Cor¢e.

Les travaux en langue chinoise ont 1’avantage d’étre féconds, variés et spécifiques :
leur lecture nous a amplement servi pour approfondir et enrichir nos connaissances sur les
systémes institutionnels ainsi que sur I’histoire littéraire du yuefu. Or certains travaux
peuvent étre compromis par des partis pris ou des stéréotypes datés. Dans son avant-propos

pour le Yuefu shixuan (premiere édition en 1953), Yu Guanying laisse entendre, par

59 Zhao Minli, Handai yuefu zhidu yu geshi yanjiu JECSETTHIEEELFEEFZE (Etude sur le systéme du
Bureau de la musique des Han et sur les poemes-chants), Beijing, Shangwu yinshuguan, 2009.

60 Qian Zhixi $375E8, Wei Jin Nanbeichao shige shi shu 315 ILEIEFH 4 (L histoire de la poésie des
Wei, des Jin et des Dynasties du Nord et du Sud) , Beijing, Beijing daxue chubanshe, 2005. On lui doit aussi
le volume sur les Wei, les Jin et les Dynasties du Nord et du Sud (Weijin Nanbeichao juan {5 1EEIZ)
de la grande collection Zhonguo shige tongshi FIERZ7HE S (Histoire générale de la poésie chinoise), parue
en onze volumes en 2012 sous la direction de Zhao Mingli et de Wu Sijing % fE4Y, chez Renmin wenxue
chubanshe.

81 L’ expression tuigu HEHY signifie littéralement « enquéte sur les origines », mais le titre de I’ouvrage est

accompagnée d’un titre en anglais « Study on Yue-Fu Poems of the Han, Wei and Six Dynasties », d’ou notre
traduction. Xu Yunhe FF2ER], Yuefu tuigu SERFHERL (Etude sur les poémes yuefu des Han, des Wei et des
Six Dynasties), Beijing, Beijing daxue chubanshe, 2012.

82 Le Zhongguo shige yanjiu shi T EEF T (Histoire des recherches sur la poésie chinoise) publié en
2020 sous la direction de Zuo Dongling /£ % %5 chez Renmin wenxue chubanshe, est un ouvrage
bibliographique de neuf volumes et constitue un répertoire des travaux les plus importants réalisés sur la
poésie chinoise au XX° siécle (y figure essentiellement des travaux en langue chinoise).
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exemple, que le jugement moral était un critére de choix de poéme. Les yuefu des Dynasties
du Sud sont considérés comme restreints dans le théme des sentiments amoureux et des

poémes jugés trop « galants » (yan &%) sont laissés de coté®.

Ils présentent aussi quelques lacunes que I’on peut imputer & une trompeuse
commodité linguistique : en effet, la proximité de la langue de travail avec celle des textes
anciens est un avantage, mais peut aussi étre un piege, puisque dans 1’interprétation des
poemes, il est possible de préserver la syntaxe ancienne sans trancher certains points
ambigus, de telle sorte que des questions qui méritent d’étre posées sont parfois négligées
ou a peine esquissées. Dans les sources poétiques chinoises, I’ambiguité¢ du sujet
démultiplie les possibilités d’interprétation : beaucoup d’aspects ne se manifestent que
lorsque I’on tente de transmettre les textes dans une langue étrangere, la précision qu’exige
le passage d’une langue a ’autre nous oblige — et nous aide — a avoir un ceil neuf sur les

textes.

Travaux japonais et coréens

Parmi les spécialistes japonais de la littérature des Six Dynasties, Shigeo Morino 7%
Y825, connu pour ses travaux sur Xie Lingyun, s’est beaucoup intéressé aux cénacles des
Qi et des Liang en mettant avant une expression poétique personnelle au sein méme des
cercles lettrés®.

Quant aux travaux consacrés spécifiquement aux yuefu, Takeshi Kamata £ H & a

dirigé un projet de recherche sur les yuefu des Six Dynasties®®, et a été initiateur d’un

projet de traduction annotée du « Yuezhi » &€& (Traité de la musique) du Song shu K
(Livre des Song).

Avec son Etude sur ['histoire littéraire des yuefu des Six Dynasties (7B

SHFFE) paru en 2003%, Takeshi Sato {£J% A& préte un intérét particulier aux cercles

8 Yu Guanying, Yuefu shixuan, p. 12.

64 Etude sur la poésie des Six Dynasties : cercles lettrés et littérature personnelle (FNERFDOR5E T &M D
N & T{EADSCF ), Hiroshima, Daiichi Gakushusha, 1976.

85 « Les yuefu des Six Dynasties et les poemes yuefu » 7NEADZLFF & 2EIRFEF (2002-2004).

66 Sato Takeshi A E avec son « Etude sur I’histoire littéraire des yuefir des Six Dynasties » (7<EHEJRF
S SHSE), Hiroshima, Keisuisha, 2003.
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lettrés des Liang dans la partie du traité général (443w ) et, dans la partie des traités

spécifiques (%), une place importante est accordée a Bao Zhao fIi& (ca 412-466).

Plusieurs projets de recherche ont été réalisés sous sa responsabilité, comme « Etude

sur les yuefu des Dynasties du Nord et du Sud sous divers angles » EgILERRF D% Y
BH4Z (2006-2009) ou « Etude élémentaire sur les yuefi de la période des Dynasties du Nord
et du Sud jusqu’aux Sui et Tang » (F§ILEA & BRI £ 2 ST O EMERIITSE [2012-
2015]).

Sous la responsabilité de Tsuyoshi Hasebe =%+ 2P| des projets sur les yuefis de la

période des Sui et des Tang comme « Une étude a double approche littéraire et musicale

sur les chansons pour les banquets des Sui et des Tang » ([&FE HEREEED SLFHY « 2
T 70— FIC L AW EBIFEEE, 2015-2017) et « Une étude générale sur la
littérature du yuefu des Sui et des Tang » [FREFZEIF X F DL EHINIFE (2018-2021), on
leur doit aussi la Traduction annotée du « Traité sur la musique » du Livre des Sui ( T [§

= TEHUE), parue en 201697,

Dans les « Traductions et annotations des yuefu des Six Dynasties » (7SEHZEJFER
73:)%8 de Tsuneo Ogawa /[N 1[1H 52, des yuefu sont traduits et présentés par groupes (sous
un titre commun), et une grande importance est accordée au Yutai.

Dans I’ensemble, les travaux japonais sur le yuefu témoignent d’un intérét marqué

pour la période des Six Dynasties et des Tang. On y trouve des études caractérisées par des

angles d’observation souvent précis et originaux®

Les travaux coréens se sont multipliés a partir de la deuxiéme moitié¢ du XX° siecle.

Seo Kyung-bo {E§#E est le premier a présenter un ouvrage consacré au yuefu des Han en

1972, An Dong-hwan ZZ5 A a réalisé des travaux importants sur les yuefu des Dynasties

87 Sato Takeshi, Takeshi Kamata et al., Traduction annotée du « Traité sur la musique » du Livre des Sui
( TFEE ) F2E3RE), Osaka, Izumi Shoin, 2016.

68 Publiées dans Etudes sur la littérature chinoise médiévale (Fo[E - S72192) et Recueil des traités des
études chinoises (T [EFHIFEHEE).

% Citons, en guise d’exemple, I’article de Miyo Konishi /NF§ZE(L intitulé « L’expression des émotions dans
le ‘Chant des cheveux blancs’ de Bao Zhao : autour du ‘rouge’ et du ‘blanc’ » (falid " A | D.LOMER
WU, TE HaEI), FEIFHESCEIRSE, n° 62, p. 1-14.
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du Sud. Dans une certaine mesure, les études se concentrent sur des pieces célebres comme
« Mulan ci », « Kongque dongnanfei » et « Moshang sang », ou encore sur des auteurs

illustres comme les Trois Cao — Cao Cao & (155-220), Cao Pi R (187-226) et Cao
Zhi EfE (192-232) et Yu Xin §i{Z (513-581). On remarque aussi un intérét particulier

pour les xin yuefir ou encore sur des poétes des Tang comme Liu Yuxi £ (772-842),
Zhang Ji 5E£E (768-830), Wang Changling F 5 #5 (689-756).

Par défaut de connaissance de la langue coréenne, nous n’avons pu exploiter ces
travaux, parmi lesquels ceux sur la période des Six Dynasties se trouvent étre relativement
peu nombreux. Mais nous avons consulté avec profit la recension réalisée par Yu Youlan

F /B8 : « Les études sur le yuefu en Corée du Sud (1948-2014) »°.

La confrontation des travaux des chercheurs chinois et occidentaux nous a inspirée
de nouvelles pistes de réflexion. Les travaux de Jean-Pierre Diény, de Hans H. Frankel, de
Stephen Owen et de Joseph Allen nous ont amplement servi pour affiner notre
problématique, mais aussi nous ont souvent éclairée sur le plan méthodologique. Du
premier, la recherche solidement documentée sur la présence de deux musiques dans la
Chine ancienne, ainsi que ses considérations minutieuses sur la part du yuefu aux origines
de la poésie chinoise classique, ont inspiré le présent travail, qui se veut une continuité et

un prolongement.

Enfin, notre silence au sujet du gexing dans cette section s’explique par la rareté des
études qui lui sont consacrées’! — il se trouve souvent annexé au yuefu. Notre travail
s’attache a mettre en lumicre la poésie nommeée gexing restée jusqu’a présent dans I’ombre,
et espere attirer I’attention des chercheurs sur cette forme poétique qui mérite une place a

part entiere dans I’histoire de la poésie.

Problématique de la these

Comme évoqué plus haut, la présente étude vise un corpus du yuefu beaucoup plus

restreint que celui du YFSJ. Elle s’intéresse en premier lieu aux yuefu les plus liés au

0 « Hanguo jianguo hou yuefu xue yanjiu zongshu (1948-2014) » & B 2 B 1% %% i 22 BF 9% 4% #lc
(1948~2014), Yuefit xue, n°2-2015, p. 313-328.

"1 On ne trouve que quelques articles consacrés au gexing ; voir la bibliographie.
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folklore”?. Si nous empruntons la terminologie de James R. Hightower, il s’agira des yuefu-

ballades (par rapport au yuefu-hymnes).

Nous pensons, avant tout, aux yuefu relevant des catégories « chansons répondant [a
I’accompagnement des instruments a cordes et a vent] » (xianghe geci) et « chansons en
mode clair shang (qingshang quci) » selon la répartition de Guo Maogian. Mais une partie
des autres catégories retient également notre attention, dont les « airs aux instruments a
percussion et a vent » (guchui quci), « airs aux instruments a vent traversiers » (hengchui
quci) ou « chansons sur des airs divers » (zaqu geci) et « chants et chansonnettes divers »
(zage yaoci), dans lesquels se regroupent des chansons sur des airs d’inspiration nomade

ou encore des airs de caractere folklorique.

Il reste a préciser que, par yuefu-ballades, nous ne désignons pas seulement des
chansons anonymes, mais également des imitations de lettrés, par la reprise des timbres (ou
plutot des titres’®) anciens ou existants. C’est aussi par la pratique de I’imitation que les
yuefu exercent leur influence sur la création poétique, et qu’une sorte d’interaction s’opere

entre deux musiques et deux littératures.

Si la période qui nous intéresse s’étend de la fin des Han jusqu’au début des Tang,
nous construisons nos réflexions autour de trois temps clés qui marquent 1’évolution du
yuefu : I’ére de I’empereur Wu sous le régne duquel le Bureau de la musique commence a

prendre part dans I’orientation des golts musicaux ; 1’¢ére Jian’an 2% (196-220) qui

annonce une nouvelle phase dans la carriere du yuefu ou les lettrés, avec la reprise des titres

2 On constate, parmi les chercheurs, une certaine hésitation entre les adjectifs « populaire » (popular) et
« folklorique » (folk) pour qualifier les yuefu anonymes qui sont susceptibles d’étre issus des milieux du
commun des hommes. Le terme « folklore » (ou encore I’adjectif « folklorique ») est adopté par notre étude :
nous sommes consciente que la notion est sujette a controverse dans I’histoire scientifique du fait de
récupérations nationalistes, mais nous souhaitons recourir au sens premier et neutre du terme : le folklore est
I’ensemble des traditions, usages, coutumes, fétes, chants, instruments, décors de la vie populaire d’une
région ou d’un pays. Nous préférons « folklorique » a « populaire » aussi parce que le premier, dans la mesure
ou Doralité constitue un chapitre capital du folklore, évoque une transmission orale qui caractérisait
évidemment dans un premier temps les ballades anonymes.

3 Ce que I’on désigne par « titre » d’un air peut évoquer soit le titre du timbre ou le titre du texte poétique,
et la frontiére entre les deux n’est pas toujours limpide, d’autant qu’en reprenant le titre d’un air ancien, on
ne respecte pas forcément la forme mélodique que commandait le timbre initial.

Nous utilisons « timbre » seulement quand il nous semble certain qu’il s’agit du timbre d’un air ; dans d’autres
cas, nous préférons « titre » pour évoquer un intitulé qui peut se rapporter soit au timbre soit au titre du texte
poétique. Pour plus de détails, voir le chap. Iv et notamment la différence établie entre un nidiao %3 et un

nipian $tRs.
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anciens, les imitations et les créations, contribuent a la fusion entre le folklore et la
littérature lettrée ; et enfin, I’époque Qi-Liang ou apparaissent les premiers grands traités

de critique littéraire.

Si le premier temps est important pour une mise en perspective de I’institution dont
la collecte des chansons était propice a la vogue des sons nouveaux, 1’ére Jian’an et
I’époque Qi-Liang constitue le véritable ressort de nos réflexions. En effet, comme le
remarque judicieusement Stephen Owen, la poésie chinoise a ses origines est autant la
création des lettrés des Qi et de Liang que celle de leurs prédécesseurs sous les Han, dans

la mesure ou ils en ont été les anthologistes, les éditeurs et les critiques’.

La méme réflexion régit notre travail : c’est en nous appuyant sur I’époque
relativement tardive des Qi et des Liang que nous observons, d’une manicre rétrospective,
la trajectoire du yuefu en remontant jusqu’a sa source, a savoir 1I’époque des Han ou le
Bureau de la musique connut une rénovation importante sous le régne de 1I’empereur Wu.
Cette approche s’explique d’autant plus par le fait que les textes anciens ne prennent une
forme plus ou moins définitive qu’avec des anthologies comme le Wenxuan et le Yutai. Les

désignations comme gushi T ou encore gu yuefu THZEJFf sont elles-mémes des

inventions des hommes des Qi et des Liang et dénotent le recul qui est le leur vis-a-vis de

la poésie des époques antérieures.

Le fait qu’a ces deux époques, la scéne littéraire était pareillement marquée par des
cénacles lettrés patronnés par des princes voire des souverains qui témoignent de la faveur
dans laquelle étaient tenus les belles-lettres et les arts, n’a pu que favoriser le regard des

hommes de 1’époque Qi-Liang sur les auteurs de 1’ére Jian’an comme dans un miroir.

La problématique de notre theése se résume en trois axes de recherche :
La définition ou la dé-finition du yuefu

La question du genre est un serpent de mer qui risque de nous égarer loin de nos
visées, mais en méme temps, certaines réflexions autour de la définition (ou la dé-finition)

du yuefu sont nécessaires, car celui-ci se rapporte a une poésie marquée justement par un

74 “The scholars of this latter period edited, anthologized, and offered critical judgments on the poetry of the
first period. (...) They were the primary mediators through whom later ages received this poetry”, The Making
of Early Chinese Classical Poetry, p. 4.
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caractere fluctuant et composite, ouvert a modifications et a innovations. S’intéresser a la
de-finition du yuefu signifie ne pas voir en ce dernier une finitude, une idée arrétée ou un
point d’arrivée, mais le considérer au contraire comme un processus infini ou encore
indéfini.

A ce sujet, quelques précisions terminologiques sont nécessaires : nous savons
combien peuvent étre problématiques en études littéraires les termes comme « genre » et
« style ». Lorsque Joseph R. Allen définit le yuefu comme un « genre », le terme s’entend
plutot, comme le remarque Jean-Pierre Diény, un « systéme littéraire > ». Quant au
«style », il s’applique moins bien a la description d’un ensemble qu’a des textes
individuels, encore moins a un vaste « fourre-tout » tel que le yuefu. Le terme « forme »
n’est pas idéal non plus, dans la mesure ou I’on peut distinguer, sous des angles différents,
des formes narrative ou lyrique, chantée ou déclamée, ou encore tétrasyllabique,
pentasyllabique, heptasyllabique, etc., et qu’il arrive que, sous un méme titre, figure un

mélange de ces formes variées.

Nous proposons, a la place de « genre » ou de « forme », de voir en yuefi un « corps

poétique ». Le terme est inusité, mais choisi pour rendre le terme chinois 7 #&7°, et pour

éviter « genre ». Il reste sans doute a préciser la nuance entre « corps » et « corpus » : si un
croisement se présente entre les deux dans la mesure ou ils se rapportent tous a un
assemblage de textes, le mot « corpus » renvoie a un recueil plus ou moins défini : le YFSJ
constitue, par exemple, un corpus des poémes-chants que Guo Maoqian désigne comme
yuefu, tandis que le mot « corps » évoque 1’essence d’un ensemble poétique qui, quoique
sa définition soit fluctuante et son étendue indéfinie, permet d’étre considéré comme une

poésie en soi.

En outre, il nous est possible de constater que, lorsque les gens de lettres des Qi et
des Liang ou encore ceux des Tang évoquent le yuefu, ce ne sont gueére a des hymnes
sacrificiels ou a des chansons de cérémonies qu’ils se réfeérent, mais aux chansons
anonymes des Han ou encore a des compositions des lettrés sur leur modéle. Ainsi, ce que
nous prenons en considération dans ce « corps poétique » est plus restreint que le corpus

du YFSJ. Ce qui nous intéresse est le processus par lequel le yuefu (ou plus exactement, le

75 J.-P. Diény, “Reviewed Work(s): In the Voice of Others”.

76 11 est a noter que le terme fi f& lui-méme est polyvalent et que, selon les contextes, il peut signifier forme,
style, corps, etc.
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yuefu-ballade) devient un corps poétique en soi. Sa trajectoire coincide dans une large
mesure avec le cheminement de la poésie lyrique au fagconnement de laquelle il prend une

part active.

De méme que Joseph R. Allen, nous prétons une attention particuliére aux imitations
des lettrés. Si I’imitation ainsi que la citation en tant que procédés courants de la littérature
chinoise classique ont déja fait objet de maintes considérations par, notamment, les
chercheurs occidentaux’’, ’imitation comme une pratique typique — pour ne pas dire
définitoire — du yuefi mérite des études supplémentaires. A la différence de Allen, nous ne
reposons toutefois pas nos réflexions sur lintratexte, méme si nous ne négligeons
naturellement pas 1’intertextualité des poemes couverts par un titre commun. Nous
souhaitons examiner dans quelle mesure 1’imitation s’assimile a un jeu de palimpseste et
embrasse 1’innovation. Outre la reprise des titres existants, nous accordons une attention
particuliere au glissement des titres, a I’apparition de nouveaux titres générés par I’imitation
méme et, conséquemment, a la parenté qui peut exister entre plusieurs titres. Un tel examen
nous permet d’apprécier comment les lettrés de la fin des Six Dynasties regoivent, ou plus
tot « recyclent » la poésie antérieure, tout en cherchant une expression poétique qui est la

leur.

Mais enfin, comment aborder un corps poétique dont la définition méme est
fluctuante ? Tout en supposant, dans un premier temps, une définition indéfinie (cette
tournure paradoxale atteste toute la difficulté de parvenir a une définition parfaite) du yuefi,
nous nous intéressons aux nouveaux horizons ouverts par les « sons nouveaux » (xinsheng

) lors de leur introduction a la cour.

Les apports du yuefu a la poésie chinoise classique

Sur le plan formel, nous nous intéressons aux apports métriques des « sons
nouveaux » : le passage du tétrasyllabe au pentasyllabe dans la création poétique,
I’évolution de I’heptasyllabe et son adoption par les lettrés, les prémices du gexing, voire

la genése de la poésie chantée ci.

7 Au sujet de Iimitation dans la création poétique des Six Dynasties, il faut citer notamment Nicholas M.
Williams, « The Brocade of Words : Imitation Poetry and Poetics in the Six Dynasties », thése de doctorat
soutenue en 2010 a I’Université de Washington, mais aussi son ouvrage, Imitations of the Self: Jiang Yan and
Chinese Poetics, Leiden, Boston, Brill, 2014.
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Sur le plan rhétorique, nous souhaitons nous interroger sur la part du yuefu (ou des
poémes-chants, car y sont impliqués aussi les chansons antiques et les airs de principautés)
dans 1’absence ou I’ambiguité du je dans la poésie chinoise classique, et sur I’incertitude

qu’elle pourrait engendrer entre plusieurs possibilités de lecture.

Dans les considérations de Frankel sur les relations entre le narrateur et les
personnages dans les yuefu-ballades, le narrateur est identifié¢ a 1’artiste (the singer), mais
nous savons que celui-ci (ou celle-ci) n’est pas toujours 1’auteur des paroles d’une chanson :
outre les yuefu anonymes, une grande majorité de yuefu conservés dans le YFSJ sont des
poémes de lettrés. Aussi une observation sur I’identification — ou non — du pocte au
narrateur mérite des réflexions supplémentaires. De méme, nous allons envisager la dette

de ce que Frankel appelle a literature of impersonation vers les yuefu-ballades.

Si pour Joseph Allen, le yuefu est une poésie « par la voix d’autrui » (in the voice of
others), cette voix, que nous préférons qualifier de déguisée, n’est pas forcément une voix
fictive. D’autre part, la prédominance d’une voix féminine dans I’expression lyrique des
Six Dynasties mérite une attention soutenue. Nous souhaitons comprendre si, et dans quelle
mesure, la simulation de la voix des chanteuses était propice a 1’'usage de cette rhétorique

dans I’expression lyrique.

La tension entre musique et poésie, entre nouveauté (xin 37) et ancienneté (gu

B)

Nos observations sur le yuefu s’appuient sur la prise en considération d’un sujet plus
large : larivalité entre deux musiques et le dynamisme des « sons nouveaux » dont la vogue
marque le parcours du yuefis et qui, a travers ce dernier, participent au devenir de la poésie
classique. Méme si I’antinomie entre la nouveauté et I’ancienneté, entre I’innovation et la
tradition est décelable dans I’évolution de tout art, le yuefu nous offre un des meilleurs
points d’appui pour observer combien I’hommage aux textes anciens est mélé d’une
volonté de renouveau et comment la mutation musicale peut s’avérer propice a I’évolution
poétique.

La trajectoire du yuefu refléte aussi le changement de lexique adoptés par les
critiques : ce qui était désigné comme « sons nouveaux » deviendrait des « yuefu anciens » ;
ce processus est précisément celui par lequel la musique et la poésie appartenant a un

registre censément « inférieur » recoivent un caractére classique. Parallélement, I’attitude
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équivoque que témoignent les lettrés entre V© et VI® siecles envers « 1’ancienneté » est en

elle-méme digne d’intérét.

Sources

1.1.1. Traités de la musique et anthologies

Pour les poémes cités et analysés dans ce travail, notre premier ouvrage de référence
est, certes, le YF'SJ qui reste a nos jours I’anthologie la plus compléte consacrée aux poemes
yuefu. En réunissant plus de cinq mille poémes en cent juan, I’ouvrage couvre la longue

période s’étendant des Han antérieurs (202-8 av. J-C.) jusqu’aux Cinq Dynasties (907-960).

La compilation de 1’anthologie étant relativement tardive (XI® s.), au cas par cas, nous
préférons recourir a la source la plus ancienne des textes qui nous est parvenue, aussi les

recueils évoqués ci-apres sont régulierement consultés.

Pour commencer, il faut citer, certainement, le « Yuezhi» du Song shu que nous

devons a Shen Yue /%Y (441-513), qui rassemble un nombre considérable de poémes-
chants datant des Han jusqu’aux Liu-Song £I[7K (420-479), et peut étre considéré comme

la premiére collection de yuefu’®. Les textes qui y sont conservés laissent souvent voir la
trace de leur forme musicale : y figurent, par exemple, des incises euphoniques (hesheng

FE%), souvent dépourvues de sens, ou des passages incongrus dans la mesure ou la sonorité

prend le pas sur la sémantique (voir chap. 11I).

A Dinstar du Song shu, d’autres histoires dynastiques ont aussi inclus dans leur

« Yuezhi » des poeémes-chants, ainsi que I’indique Feng Ban /&3t (1602-1671) :

Parmi les ouvrages anciens qui conservent des yuefu, le Livre des Song est le plus
complet, suivi par le Livre des Sui et le Livre des Qi du Sud. Le « Traité sur la
musique » du Livre des Jin ne leur est pas comparable. La Collection des poemes yuefu
de Guo Maogian est consacrée a la poésie [elle-méme], il a élagué plusieurs traités sur
la musique pour composer ses avant-propos. L’ouvrage est d’une grande clarté, sans

8 Le « Yuezhi » figure dans les juan 19-22 du Song shu, notre édition de référence est Shen Yue, Song shu,
Beijing, Zhonghua shuju, 1974, ci-aprés Song shu ; mais aussi Xiao Lianzi &5 T~ et Su Jinren #x5{"
(annoté par), Song shu yuezhi jiaozhu FKELELERF (Annotations du « Traité sur la musique » du Livre des
Song), Jinan, Qilu shushe, 1982, ci-aprés « Yuezhi » jiaozhu.

Méme si le Han shu 2 (Livre des Han) incorpore aussi des chansons dans son « Liyue zhi » {52475 (Traité
des rites et de la musique), il s’agit notamment d’hymnes de sacrifices. Tandis qu’avec le « Yuezhi » du Song
shu, des chansons relevant des xianghe ge ou encore gingshang qu trouvent pour la premicre fois leur place
dans I’historiographie officielle.
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omission ni manquement. Ceux qui composent des gexing ou yuefu ne peuvent se
dispenser de sa lecture.”

mTEREEIT - i CORE) REr%E - HIAI (FEF) K (FEEE) - (54

&) B - BRE (TR RarmfE - MEEREEEr - EBEm S
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Le Wenxuan 735 (Sélection des textes littéraires) sous le patronage de Xiao Tong
EE4E (501-531), méme s’il n’incorpore qu’une petite proportion de poémes-chants, est la

plus ancienne anthologie littéraire transmise a dédier une section au yuefu au milieu du shi.

Quant au Le Yutai xinyong £ EZ¥Hak (Nouveaux chants pour les terrasses de jade,
ci-aprés Yutai), compilé par Xu Ling #:£[% (507-583) sur I’ordre de Xiao Gang &g 4 (503-
551) et que nous avons évoqué a plusieurs reprises précédemment, sa compilation est
légeérement postérieure a celle du Wenxuan. Cette anthologie poétique couvrant la période

de la dynastie Han jusqu’a 1’époque des Liang 2% (502-557) constitue une source majeure

pour notre travail, notamment pour nos observations sur la création poétique de la période

des Qi 7% (479-502) et des Liang. On y recense soixante-quinze poémes avec la mention
yuefu et sept avec ni yuefu EEEEIF (littéralement « imitation du yuefit » ou encore « en

imitation du yuefu ») dans leur titre.

Mais nombreux y sont aussi les poémes qui portent des indices comme xing 1T
(chanson ou ballade) ou gu ff (air) dans leur titre, lesquels nous laissent penser qu’il s’agit
de yuefu. Il existe encore dans le recueil un nombre fort important de poémes sans ce genre
d’indice et que I’on aurait facilement classés comme des poémes shi, si leur titre ne figurait
pas dans des répertoires musicaux. Tel est, par exemple, le cas de trois poémes de Xiao
Yan #§1)7 (464-549) conservés dans le juan VII, a savoir « Fangshu » 751 (Les arbres
odorants), « Lin gaotai » =2 (De la haute terrasse) et « You suosi » 757 /& (L objet
de mes pensées). Le dernier juan de I’anthologie incorpore enfin un grand nombre de

chansons en vogue a I’époque de sa compilation.

Ainsi, les poémes-chants occupent une place importante dans 1’anthologie.

Rappelons, par ailleurs, que celle-ci se présente comme un recueil de nouveaux chants

7 Feng Ban JEHT (1602-1671), Duyin zalu $ii735% (Recueil de notes éparses de Dunyin), voir Ding Fubao
T1EMR (éd.), Qing shihua jE#55E (Propos des [critiques des] Qing sur la poésie, ci-aprés Qing shihua),
Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 1978, p. 39.
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(xinyong ¥r5K) et que le terme yange BfiE®° (chansons galantes) est employé par Xu Ling
dans sa préface, ce qui suggere que I’ouvrage, sinon s’identifie a un répertoire de poemes

a chanter, du moins accorde de I’importance a la dimension musicale des textes.

Le mérite du recueil réside par ailleurs dans le fait qu’il met ’accent sur la
nouveauté : un grand nombre de poémes de I’anthologie sont signés par les contemporains
de son compilateur. L’ouvrage constitue ainsi un miroir de la création poétique du temps

des Qi et des Liang, et refléte le penchant littéraire et musical des lettrés de I’époque.

Le yuefu étant pendant longtemps un corpus ouvert a des modifications, il nous arrive
de confronter deux versions d’un méme texte dans des sources différentes. Entre le Song
shu et le Yutai, par exemple, il nous est possible de déceler des traces de remaniement pour

certains textes depuis la version musicale jusqu’a la version littéraire®!.

Pour notre étude, I’ouvrage de Guo Maogqian, nourri d’une riche source de répertoires
musicaux et des traités de musique, reste un outil indispensable. Méme si plusieurs des
sources auxquelles recourt Guo Maogqian ne nous sont pas parvenues, quelques mots de

présentation sur ces ouvrages sont nécessaires.

Daming sannian yanyue jilu K9 =FH 4% % (Répertoire des musiques pour
banquets, en troisiéme année de I’¢re Daming [457-464], ci-apres Jilu) de Wang Senggian
F (i (425-485) ou encore le Gujin yuelu T75%45% (Répertoire des musiques anciennes
et modernes, ci-aprés GJYL) compilé par le moine Zhijiang Z{[F- (VI s.) constituent les
sourcesmajeures du YFSJ. Les deux ouvrages nous sont parvenus par fragments grace,

justement, aux citations qu’en fait Guo Maogqian.

Parmi d’une autres références importantes auxquels recourt assidument Guo

Maoqian, il faut citer le Gujin zhu % 5F (Notes sur les temps anciens et modernes, ci-

8 Yutai,j. 1, p. 13.

81 Comme 1’observe Stephen Owen, si les textes inclus dans le répertoire du Song shu révélent souvent des
manquements, des transpositions, des mots d’emprunt ou des passages incompréhensibles, un certain nombre
de ces textes seront repris par le Yutai, avec les passages incongrus éliminés ou remaniés.
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aprés GJZ) de Cui Bao ££5Y (I1°-1v° s.)82 et le Yuefu jieti &) f#RE (Explications des titres

de yuefu, ci-aprés YFJT)® qui apportent des lumiéres sur les origines des titres de yuefu.

Enfin, la grande collection de Lu Qinli #&§X 17, Xian Qin Han Wei Jin Nanbeichao
shi FoZ= 250 S rEHEF (Recueil des poémes de 1’ére préimpérial, des Han, des Wei et des
Dynasties du Nord et du Sud, ci-aprés LQL)34, pour ses textes richement documentés et

mentions de variantes textuelles issues de différentes sources, est un outil précieux pour

notre recherche.

1.1.2. Critiques anciens

Outre les traités musicaux et les anthologies, nous recourons aussi régulierement aux
observations des critiques anciens. En plus des sources critiques comme le WXDLX, le

Shipin 5 (Classement des poétes) de Zhong Rong &% (ca 468-518)%, ou encore le
« Wenxue zhuan lun » Y E2{#z (Commentaires sur les biographies des gens de lettres) de

Xiao Zixian & 154 (489-537) dans le Nan Qi shu Fg15ZE (Livre des Qi du Sud)®®.

Nous recourons aussi réguliecrement aux observations des critiques et des
anthologistes des Ming et des Qing, €poque marquée par I’apparition d’importantes
collections poétiques comme le Shiji 5554C (Répertoire des poémes) de Feng Weine /5

2 (1512-1572) et le Gushi yuan HEF)J5 (Source de la poésie ancienne) de Shen Degian

82 Cui Bao €259 (1°-1v° 8.), Gujin zhu 754 (Notes sur les temps anciens et modernes), Beijing, Zhonghua
shuju, 1985, ci-apreés GJZ.

8 Aucun ouvrage de ce nom n’a pourtant été transmis, mais les passages cités par le YFSJ figurent souvent
littéralement dans le Yuefu guti yaojie &) i R %% (Explications essentielles des titres anciens de yuefit)
attribué 8 Wu Jing =% (670-749) des Tang. Sous toute réserve, nous supposons que ces deux titres renvoient
a un méme ouvrage.

8 Lu Qinli #:$R17. (éd.), Xian Qin Han Wei Jin Nanbeichao shi 5-Z% %575 mE ILEHEF (Recueil des poémes
de I’ere préimpérial, des Han, des Wei et des Dynasties du Nord et du Sud), Beijing, Zhonghua shuju, 2017
(1% impr. 1983).

85 Quvrage de critique poétique de Zhong Rong 8% (468-518) consacré a ’appréciation des pentasyllabes.
Notre édition de référence est Cao Xu & fiH (annoté par), Shipin jizhu F3555E5¥ (Recueil d’annotations du
Classement des poetes), Shanghai guji chubanshe, 1996, celle-ci est notre édition de référence, ci-aprés
Shipin.

% Notre édition de référence est Xiao Zixian #5158 (487-537), Nan Qi shu Fg75Z (Livre des Qi du Sud),
Beijing, zhonghua shuju, 1972, ci-apres, Nan Qi shu.
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VI E (1673-1769)%7, mais aussi par la floraison des livres de critique poétique du genre
shihua 5558, littéralement « propos sur la poésie », dans lesquels les réflexions sur le yuefu
se multiplient. Si nous considérons ces textes comme une partie de notre corpus plutdt que
de les citer dans 1’état de I’art, c’est que, d’une part, il s’agit souvent de remarques ou de
réflexions ponctuelles sans qu’elles forment des théses argumentées, et que, d’autre part,
les textes ou les passages auxquels nous recourons sont pour la plupart inédits en langues
occidentales, et participent, dans une certaine mesure, a la définition du yuefu et du gexing.
Ces textes nous servent, plutot que d’arguments, de points de départ pour proposer nos

propres réflexions.

Outre le Yuefu zhengyi %4)(F1F 3% (Sens correct du yuefu) de Zhu Qian 257 (2-
ca 1777) et le Dunyin zalu §i¥55E3% (Recueil de notes éparses de Dunyin) de Feng Ban
JEHE (1602-1671) dont plusieurs passages portent spécialement sur le yuefu, nous nous
référons aux commentaires de Hu Yinglin SHfEREE (1551-1602) dans Shisou 5358 (Bosquet
des poémes)®®, de Shen Deqian dans Shuoshi zuiyu ZRE5HEEE (Mélange de propos sur la
poésie), de Lu Shiyong [FEHF 7 (actif ca 1628-1644) dans Shijing zonglun FF % 48 3w
(Traité général du Miroir de la poésie), de Chen Zuoming [H¥EHH (1623-1674) dans Caishu
tang shixuan FAE 575 (Choix de poémes au Cabinet de la cueillette des féves)®, ou

encore de Wang Fuzhi -k (1619-1692) dans Gushi pingxuan 1555 3 (Choix et

commentaires des poémes anciens), etc.

Méthodes de recherche et structure du travail

Le sujet de notre recherche nous place constamment au croisement de plusieurs
domaines : histoire littéraire, rites et musique, critique littéraire, esthétique musicale... si
notre approche est commandée par un intérét littéraire, nous n’hésitons pas a recourir a

plusieurs champs de recherches afin d’affiner ou d’approfondir nos réflexions.

87 Notre édition de référence est Shen Degian Y% (1673-1769), Gushi yuan 15555 (Source de la poésie
ancienne), Beijng, Zhonghua shuju, 1977, ci-aprés Gushi yuan.

88 Notre édition de référence est Hu Yinglin &fJE (1551-1602), Shisou 358 (Bosquet des poémes),
Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 1979, ci-apres Shisou.

% Notre édition de référence est Chen Zuoming FE¥EHH (1623-1674), Li Jinsong 2447\ (annoté par), Caishu
tang gushi xuan FEUE 57 (Choix des poémes a la salle de Cueillette de féve), Shanghai, Shanghai guji
chubanshe, 2019.
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Lorsque la trajectoire du yuefu au gexing, ainsi que 1’évolution des formes métriques
comme le pentasyllabe et I’heptasyllabe nous obligent a envisager le yuefu sous la
perspective de [’histoire littéraire, nous nous appuyons aussi, et notamment, sur des
analyses philologiques dans notre observation de différentes terminologies — littéraires et
musicales — afin de fournir les indices de leur définition. Une lecture suivie des poeémes
s’avere nécessaire pour repérer les éléments novateurs apportés a un titre ancien par ses
imitations (ou par de fausses imitations, voir le chap. V), ou pour apprécier I’ambiguité que
peut embrasser un texte, laquelle découle parfois d’une séparation entre la poésie et la

musique, entre le manuscrit et la représentation.

Cette approche s’explique aussi par le fait que nous nous référons a un choix de textes
critiques datant de différentes époques — allant des Six dynasties jusqu’a I’époque des Ming
et des Qing afin d’observer le développement des notions ou des esthétiques littéraires,
suggéré parfois a travers un glissement de lexique (de gu i a jiu B, par exemple, voir
chap. V). Ceci exige a la fois une vision de I’histoire littéraire et un sens philologique afin

de saisir les nuances de différents concepts ainsi que leur mutation.

Enfin, la traduction d’un nombre considérable de poémes inédits en frangais constitue
un objectif majeur de ce travail. La méthode traductologique est sous-jacente, mais elle est
omniprésente dans notre recherche. Les poémes traduits ne servent pas seulement a illustrer
nos argumentations, ils constituent une partie prenante de notre appareil d’analyses : c’est,
par exemple, en traduisant certains poémes que nous jugeons nécessaire de sonder la dette
que nous devons au yuefu en ce qui concerne 1’ambiguité ou I’absence du sujet dans

I’expression poétique chinoise.

Nos réflexions sont articulées en six chapitres :

Le premier chapitre, a travers une attention particuliére portée au role que jouait la
musique dans ’antiquité ainsi qu’a son évolution a partir de 1’effondrement des Zhou
occidentaux, s’intéresse au contexte historique ou s’inscrit la rénovation du Bureau de la
musique sous le régne de ’empereur Wu. Cette mise en perspective s’appuie sur une

observation minutieuse de la tendance des sons nouveaux, xinsheng #&f, dont la vogue

est une des motivations majeures du renouveau du Bureau, lequel, en retour, favorise

davantage 1’essor de sons nouveaux.
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Le deuxieme chapitre s’inscrit dans la continuité du premier et envisage une des
influences les plus importantes des sons nouveaux sur la création poétique: le
renouvellement des formes métriques. Les pentasyllabes commencent a s’imposer dans la
création poétique, les heptasyllabes voire les hexasyllabes laissent apercevoir leurs
prémices... Si les origines de ces formes métriques pouvaient remonter a des sources
encore plus anciennes, c’est grace au Bureau de la musique en premier lieu et a la poésie
qui porte la méme désignation en second lieu que les diverses formes seront pratiquées avec

ampleur jusqu’a renouveler I’expression poétique d’une maniére générale.

Le troisiéme chapitre examine les caractéristiques dites originelles des yuefu
anciens liées a la théatralité et I’oralité de cette poésie de performance. 11 s’intéresse de ce
fait aux modes narratifs des yuefu anciens et a I’instabilité des textes, empreinte de leur
transmission dans un premier temps orale.Le chapitre se termine en prétant attention au
passage des yuefu anciens anonymes aux yuefu lettrés, en mettant ’accent sur 1’ére Jian’an

et les Trois Cao.

Cet apercu du yuefu en transition nous ameéne a notre quatriéme chapitre, qui
envisage d’observer le recyclage des yuefu anciens par les lettrés, et les nouvelles
perspectives que ceux-ci ont ouvertes dans I’expression poétique a travers deux procédés
d’imitation : la premiére est un processus assimilable au contrafactum et consiste a
composer de nouveaux vers sur un air antérieur ; le second, la simulation, est un legs de la

théatralité des yuefu anciens, assimilé par les lettrés dans leur pratique poétique.

Le cinquiéme chapitre focalise notre attention sur la création poétique de I’époque
Qi et Liang, ou les spéculations littéraires fleurissent et ou la définition méme du wen =
est revisitée. La poésie de cette époque est caractérisée par un charme qui la rapproche des
chansons folkloriques en vogue. On s’intéresse a une nouvelle poésie qui revendique son
droit de cité, et qui, en méme temps, s’inscrit dans le cheminement du yuefu, notamment

dans la musique du clair shang (gingshang).
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Le sixiéme et dernier chapitre qui clot cette étude observe un des points d’arrivée
du yuefu, a savoir la poésie connue sous la désignation gexing. Par le biais de I’heptasyllabe,
il entre en dialogue avec le chapitre II et, par le truchement de I’imitation, il entre en
résonnance avec les chapitres IV et V. Plusieurs aspects du yuefu examinés dans les chapitres
précédents se trouvent repris au cours de notre étude sur la définition et les caractéristiques

du gexing.
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Chap. 1. Bureau de la musique et sons nouveaux

Si tu veux contrdler le peuple, commence par

contrdler sa musique.”

Nous savons que le yuefu désigne en premier lieu une institution musicale, dont

’instauration est attribuée par le Han shu %2 (Livre des Han) a ’empereur Wu des Han.
Cependant, Du You F{f (735-812) dans son Tongdian ##H (Somme des institutions) indique
que sous les Qin, il existait déja une fonction appelée Yuefu ling cheng ZEJF< 7%, ce qui suggére

que le Bureau de la musique aurait existé bien antérieurement au régne de I’empereur Wu®'.

Dans ce chapitre, nous allons étudier le role qu’a joué ce dernier dans la carriere du
Bureau de la musique. La mise en perspective de I’institution nous conduit a nous intéresser a
I’antagonisme entre deux musiques dans la Chine ancienne, avant de nous intéresser a 1’apport
du Bureau de 1la musique dans I’évolution de I’esthétique musicale, avec 1’introduction des sons

nouveaux (xinsheng 1) a la cour et aux cérémonies de sacrifices.

1.1. Les rites, la musique et les sons nouveaux

La musique (yue ££) et les rites (/i 1§), qui « produisent dans le cceur de I’homme les

mémes effets d’ordre et d’harmonie que les manes et les dieux produisent d’une manicre
invisible sur I’univers®? », occupent dans I’antiquité chinoise une place primordiale et incarnent,

dans une certaine mesure, les lois du cosmos :

La musique est ’harmonie entre le ciel et la terre, les rites sont I’ordre du ciel et de la terre ;
I’harmonie transforme les choses [par son influence], I’ordre permet de distinguer les
choses [...] La grande musique partage la méme harmonie que le ciel et la terre, les grands
rites en partage le méme ordre.”

°0 Platon, La République.
L Du You f{G (735-812), Tongdian 3% (Somme des institutions), Beijing, Zhonghua shuju, 1992, j. 25, p. 625.

92 Edouard Chavannes traduit et annotés par), Les Mémoires historiques de Se-ma Tsien, Paris, Erest Leroux,
1898 (ci-apres, Chavannes, Mémoires historiques), tome 111, p. 525.

93 Liji ¥4z (Livre des rites), notre édition de référence est Zheng Xuan #f2:(127-200), Kong Yingda FL5E%E
(574-648, annoté par.), Li Xueqin 2228 (éd. sous la dir. de), Shisan jing zhushu * Liji zhengyi {a=r. %% (Notes
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SEBLRHH[ER] > AAGELAHI[FIRT -

Il n’est pas étonnant, dés lors, qu’une fonction régulatrice et édifiante leur soit conférée®*

[Le sage] ne saurait un seul instant s’écarter de la musique ; s’il s’écartait de la musique
pendant un seul instant, il n’y aurait plus au dedans que des actes de débauche et de
perversité. Ainsi, les airs musicaux sont ce par quoi le sage entretient la justice.’

A EREREESE - SRR 2 TS - BEESE - BT ZArERl -

Le caractére yue 4% a lui seul désigne la musique par excellence, connue également sous
I’appellation de « musique élevée » (yayue TEEE) ou « grande musique » (dayue K&%). C’est

la musique léguée par les anciens souverains mythiques, aussi est-elle également appelée la

« musique des anciens rois » (xianwang zhi yue 5T %4%) ou encore la « musique ancienne »

(guyue T4E).

La désignation « musique ancienne » dénote un regard rétrospectif, et il reste a savoir
quel est le repeére temporel pour définir ’ancienneté. Le passage suivant du Liji, en citant une

conversation entre Zixia & (?-?), disciple de Confucius, et le marquis Wen de Wei {57z

(?-396 av. J.-C), nous donne quelques indices pour répondre a cette question.

Le marquis Wen de Wei demanda a Zixia : « Lorsqu’en tunique et bonnet de cérémonie
j’écoute la musique ancienne, je n’éprouve rien d’autre que la crainte de m’endormir ;
lorsque j’écoute les sons de Zheng et de Wei, j’ignore la fatigue. Permettez-moi de vous
demander pourquoi la musique ancienne produit cet effet et la musique nouvelle cet autre »
[...] Zixia lui répondit : « Ce dont vous vous engouez, est-ce donc des airs de perdition ! »”°

MEMPTEH . T EimEmisdg - AEReL  ZEEE S RRAIE - B

[ EEEZ et 2 e et 2, (] FEHE ”7‘\%‘ ZFTiE
e ?

Parmi les grands seigneurs des royaumes combattants, le marquis Wen de Wei était connu

comme le plus grand amoureux de ’antiquité (zuiwei haogu £ F5%F 1), alors que méme lui

et commentaires aux treize [Livres] Canoniques * Sens correct du Livre des rites), Beijing, Beijing daxue
chubanshe, 1999 ( ci-apres Liji), j. 37, p. 1087.

%4 Pour aller plus loin, voir Cédricia Maugars, L ‘éducation musicale sous la Chine ancienne, d’aprés le Yueji
(Mémoire de la musique), Paris, Université de Paris-Sorbonne, Observatoire musical francais, 1999.

95 Chavannes, Mémoires historigues, tome 111, p. 210.

% Ljji, j. 38, p. 1119-1120.
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laisse entendre sa lassitude envers la musique ancienne — ou encore la musique de 1’antiquité —,

au bénéfice des sons de Zheng et de Wei qu’il appelait la « nouvelle musique » (xinyue Fr&).

A la musique exemplaire s’oppose la musique maudite. Trois des termes qui la désignent
sont d’un usage fréquent : « sons de Tcheng » EfEE (ou « sons de Tcheng et de Wei » Ef
B2 B, « sons immodérés » JEEE, « sons nouveaux » &, Lorsqu’on prend ces termes

a la lettre et qu’on se contente de les traduire par « musique des pays de Tcheng et de Wei »,
« musique licencieuse », « musique nouvelle », on donne I’impression qu’ils désignent des
réalités indépendantes. J’estime pour ma part — et ce point me semble important — que ces
termes sont devenus dans 1’usage courant des appellations conventionnelles et
équivalentes.”’

L’observation ci-dessus de Jean-Pierre Diény est fort judicieuse. Il reste a savoir pourquoi
les fameux sons de Zheng et de Wei représentaient une « nouvelle musique ». Notre recherche

sur les occurrences de ’appellation xinsheng #%% dans les sources les plus anciennes nous
ménent a un passage du « Jinyu » £55E (Propos de Jin) dans le Guoyu [#HgE (Discours des
Royaumes) attribué a Zuo Qiuming /= rHH (ca 556-ca 451 av. J.-C.), qui commence comme
suit :

Le duc Ping [de Jin] se plaisait aux sons nouveaux. Le maitre Kuang [lui dit] : « La cour

de votre majesté va-t-elle donc entrer en décadence ? Voila I’indice que votre clarté
décline ! »*

TR (1) H - BT - AEHIT ? BXIPERESR |

Si la remontrance que le maitre Kuang Efilg (VI® s. av. J.-C.) adressa a son prince laisse
q g p

entendre que les sons nouveaux sont annonciateurs de décadence, elle ne nous enseigne pas a

quoi ceux-ci se rapportent précisément. Le passage suivant du Han Fei zi ¥8JE1- (Maitre Han
Fei) pourrait y servir de glose. Le récit commence avec le duc Ling de Wei 2/ (ca 534-

492 av. J.-C.) :

Autrefois, le Duc Ling de Wei allait au pays de Jin et arriva au bord de la riviere Pu [...]
Dans la nuit, il entendit quelqu’un jouer des sons nouveaux et en fut réjoui [...] Aussi

97 J.-P. Diény, Aux origines de la poésie classique en Chine (1974), p. 21.

%8 Wenhuabu wenxue yishu yanjiu yuan yinyue yanjiusuo 3 {b3) B8R iih 22l S S 220T (éd.), Zhongguo
gudai yuelun xuanji PR L4475 (Recueil d’un choix de traités sur la musique de la Chine ancienne, ci-
apres Gudai yuelun), Beijing, Renmin yinyue chubanshe, 1981, p. 9.
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convoqua-t-il le [musicien] maitre Juan et lui dit: « Il y a quelqu’un qui joue des sons
nouveaux [...] vous allez les écouter et transcrire pour moi ».”

B > WmBREAFZE > WEKZLE [ 1 %5 mESGEE R L ) k]
ArmEmSH « TAEwEEE ] FREEmMSZ -
A son arrivée au pays de Jin, le duc Ling demanda au maitre Juan Ffi}5 d’exécuter les

« sons nouveaux » qu’il avait notés. Avant que celui-ci ne puisse achever la représentation, le

maitre Kuang intervint :

Ce fut composé par le maitre Yan. Le roi Zhou fit créer de la musique languissante'®”.

Lorsque le roi Wu entreprit une expédition punitive contre le roi Zhou, le maitre Yan
s’enfuit vers Dest et, sitot arrivé a la riviére Pu, il s’y jeta. C’est pourquoi ceux ayant
entendu ces sons ¢étaient sirement sur la riviére Pu. Les premiers qui les écoutent verront
inévitablement leur Etat affaibli, il ne faut [donc] pas poursuivre [la représentation]. »'*!

PERRIEZ AF © & FyBEBEZ 4% » R FEARE&T » IEHE » EEKMERE - BEItEE -
NABEKZ b o SeRiEEEH] - R ERL
Le dernier souverain de la dynastie Shang, le roi Zhou % (?-1046 av. J.-C., r. ca 1075-

1046 av. J.-C.) fut connu comme un tyran dissolu qui s’adonnait au vin et aux belles femmes.

102 serait une allusion au fait que la cour se

Le nom de sa capitale auxiliaire, Zhaoge FH&K
plaisait aux chants le matin et aux danses le soir (zhaoge muwu FH3E%%), aux sons nouveaux

et a la musique languissante (xinsheng miyue HrEtFELE).

Rappelons-nous la fameuse scéne de débauche que Sima Qian =] fE#& (145 ? av. J.-C.- ?)

décrit au sujet du roi Zhou :

9 Han Fei #&JF (ca 280-233 av. J.-C.), Han Fei zi §&JET (Maitre Han Fei), voir Wang Xianshen F4:1E (XIX°-
XX¢s.), Han Fei zi jijie §§JET-2f# (Recueil des explications sur Maitre Han Fei), Beijing, Zhonghua shuju (ci-
aprés Han Fei zi), j. 3, « Shiguo » +7# (Dix torts), p. 62.

100 [ "expression mimi JEESE sera reprise aux époques ultérieures pour désigner la musique de décadence. Elle
évoque une finesse excessive, mais aussi un effet languissant dans la mesure ou le caractére mi J5E dans sa valeur
verbale signifie « étre dispersé ou recourbé [sous le vent] » (voir chap. vI).

101 Han Feizi, j. 3, p. 63.

102 Dans I’actuelle province du Hebei.
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Il réunit amplement des musiciennes et s’adonna a I’amusement a Shaqiu, ou du vin formait
un étang et de la viande suspendue un bosquet, il ordonna que des hommes et des femmes
s’y poursuivissent nus, et y tenait des buveries toute la nuit durant.'*

KRRV > PUB Rt > BRIN R - (SRR L] R RIRZEX -

La musique composée par maitre Yan serait, naturellement, une musique maudite. Ce qui
nous intéresse particulicrement dans 1’anecdote du duc Ling de Wei, c’est qu’il désignait par
« sons nouveaux » une musique créée quelque cinq siécles auparavant. Plutét que d’une
musique véritablement « nouvelle », il s’agirait plutdt d’une musique « autre » que la musique

rituelle des Zhou occidentaux : celle-ci fut établie, avec les rites, par le duc de Zhou &/ (x1°

s. av. J.-C.), et se serait inscrite dans la continuité de la musique des rois mythiques comme, par

exemple, le « Shao » 1égué par le roi Shun %, ou encore le « Xia » 1égué par le roi Yu &.

Le grand historien dit : si les rois éclairés de 1’antiquité font jouer de la musique, ce n’est
pas pour se distraire le cceur afin de se réjouir ou pour donner libre cours a ses désirs. Tout
enseignement juste commence par les sons, la justesse des comportements dépend de la
justesse des sons. '

RSAH - R EHATRSEE > JELBLL B IRER . BRat - IEREE
BiE - FIEMTIE °

La musique des anciens rois est censée conduire les gens vers le droit chemin, selon ce
propos de Sima Qian. C’est une musique idéale, ou plutdt idéalisée, car, si la grande musique
n’était pas congue pour distraire, il faut admettre que la musique en tant qu’art, comme toute
forme d’art, a une dimension de divertissement. Aussi, a ’oppos¢ de la grande musique
vénérable, il existe une musique autre, maudite pour son pouvoir redoutable d’égarer tout

souverain qui ose y prendre gout et qui finira par mener son régne a la ruine.

Ainsi, lorsque le roi Shun jouait de la cithare a cinq cordes et chantait le « Vent
méridional », le pays était bien administré, et quand le roi Zhou fit jouer des airs des régions
frontaliéres au nord de Zhaoge, sa personne périt et son royaume fut anéanti.'®

103 Sima Qian &|E#E (ca 145 av. J.-C.- ?), Shiji S22 (Mémoire du Grand historien), avec les annotations de Pei
Yin ZEEH (ca 430), ’index de Sima Zhen ] H (679-732), et le « sens correct » (zhenyi 1-.35) de I’ouvrage
proposé par Zhang Shoujie 5E=FE[T (VI s.), Beijing, Zhonghua shuju, 1959 (notre édition de référence est celle-
ci, réci-apres Shiji), j. 3, p. 105.

104 Spiji, i. 24, p. 1237.

105 7 jji. . 38.
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Le dernier roi des Shang n’était pas le premier a s’adonner & la musique d’agrément. A la
cour de Qi JZ (?-2, 1. ca 1978-1963 av. J.-C.) de la dynastie Xia &, il apparut déja des esclaves
féminines destinées a divertir les aristocrates par leur chant et leur danse. Elles devinrent encore
plus considérables sous le régne de Jie £ (?-2, r. 1818-1766 av. J.-C.), dernier souverain des

Xia connu pour sa tyrannie et sa débauche.

Ces danseuses et chanteuses étaient appelées niiyue Z2%% littéralement « musiciennes »

ou encore « artistes féminines ». Le terme est emprunté plus tard pour désigner la musique
représentée par ces artistes de cour, laquelle pourrait ainsi étre appelée, par jeu d’homonymie,

la « musique féminine ».

En effet, la musique des anciens rois, puisqu’elle est, comme les rites, inscrite dans 1’idéal
de la piété filiale sur laquelle reposait la « voie du souverain » (wangdao F-7H), rime avec une
musique que nous aurons 1’audace de qualifier de « masculine », tandis que la musique
d’agrément, par son aspect attrayant, se voit souvent associée au déréglement voire a la

lascivité, de méme que la beauté féminine était considérée comme ensorcelante et dangereuse.

1.1.1. Le pouvoir en chantant!’

Avec I’avénement des Zhou occidentaux, on assiste a I’instauration — ou plutdt a la
restauration — de la musique rituelle, mais il ne faut pas croire que la musique d’agrément

s’efface pour autant.

Au pays de Wei, sur les rives de la Pu et parmi les miireraies, les hommes et les femmes
multipliaient leurs rencontres, ainsi y apparurent des sons [immodérés] et [I’abandon a] la
beauté féminine.'"’

WA SRR R PR BT -

106 Clin d’ceil a I’ouvrage de Trebinjac, Sabine, Le pouvoir en chantant, Nanterre, Société d’ethnologie, 2008.

197 Han shu, j. 28, p. 1665.
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La riviére Pu £ traversait le pays de Wei, lequel n’était autre que I’ancien chef-lieu des

Shang!%®, dont il était encore imprégné de la culture!®, tant sous I’aspect de ses meeurs que sous

’aspect de sa tradition musicale.

La dynastie Shang fut marquée par des cultes et des rites dits chamaniques, et ce fut sous
le régne de son fondateur qu’apparut la cérémonie des sacrifices dans les mireraies'!’. La
coutume liée a cette cérémonie aurait été héritée par le pays de Weilll, ou la mireraie ainsi que
la riviere Pu devinrent les lieux préférés des jeunes gens pour se rencontrer et tisser des liens

amoureux! 2,

Ainsi, les sons nouveaux sur la riviére Pu n’évoquent pas seulement la musique que le
maitre Yan créa pour la cour du roi Zhou, mais aussi les airs folkloriques qui allaient voir cours

au pays de Wei :

Les sons parmi les mireraies et sur la riviére Pu sont ceux qui méne I’Etat a la ruine.'"
=M~ BEEZE > CHZE -

Ce d’autant que la cour des Zhou perdit progressivement sa souveraineté. Avec le déclin
du régne, la dégradation des rites et de la musique aurait été telle, que Confucius jugea
nécessaire de « retrancher [des textes] des Poémes et du Livre des documents, [et de] rajuster
les rites et la musique », entreprise a laquelle il se livra aprés son retour, précisément, du pays

de Weil'4

108 1 a capitale du pays de Wei, Zhaoge FH#, est ’ancienne capitale auxiliaire de la dynastie Shang.
109 Administrer les [hommes des] Shang par les [hommes des] Shang (yi shang zhi shang DAFEERH).

10 14i shi Chugiu, Lii Buwei BT (2-235 av. J.-C.), Lu Jiu FE¥X (interprété et annoté par), Liishi chungiu = (X,
£k (Annales de Lii), Beijing, Zhonghua shuju, 2011, p. 253.

1 Tel que démontre le poéme « Sangzhong » =1 (Parmi les miriers) du « Yongfeng » ff/E (Air de Yong). Le
Yong étant une division du pays de Wei.

12 Pour une étude éclairante de cette tradition, voir J.-P. Diény, Magnanarelles et pastourelles : essai sur un théme
littéraire chinois, Genéve, Paris, Droz, 1977.

113 Liji, i. 37, p. 1080.

14 Lunyu 328 (Entretiens de Confucius), 9.15, notre édition de référence est He Yan, Xing Bing, Li Xueqin Z=
EZ8) (éd. sous la dir. de), Shisan jing zhushu * Lunyu zhushu = 4&51 57 » $maBE1FR (Notes et commentaires aux
treize [Livres] canoniques ¢ Notes et commentaires des Entretiens de Confucius), Beijing, Beijing daxue
chubanshe , 1999, (ci-apreés Lunyu), voir p. 118.
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Mais parmi les sons des époques de trouble, ou encore, les sons qui sément des troubles
